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Anna Ciosk

70 LAT WYSTAWIENNICTWA W ZIELONOGORSKIM MUZEUM

Okres niemiecki i lata powojenne

Pierwsze otwarcie ekspozycji w dziejach zielono-
gobrskiego muzeum mialo miejsce 4 czerwca 1922
roku. Data przypadajaca na dzieri Zielonych Swiatek
byta zwigzana z uroczystymi obchodami jubileuszu
700-lecia miasta. Zielona Géra w owym czasie bylfa
niemieckim miastem Sredniej wielkosci, lezacym na
terenie historycznego Dolnego Slaska.

Powstate Heimatmuseum, utworzone z inicjatywy
Stowarzyszenia Pielegnacji Tradycji Regionalnej Mia-
sta i Powiatu Zielona Goéra, miescito sie w niewielkim
budynku bytej kaplicy luteranskiej z konca XIX wie-
ku. Cytujac relacje opisujacego wystawe W. Levy-
sohna, zaprezentowane w niej zostaly nastepujace
obiekty: 60 pldcien, wiele fotografii, 200 réznych
ksiqzek, map, gazet i kalendarzy, 20 przywilejow
cechowych, 70 sztuk sprzetu réznego rodzaju, 60
narzedzi rzemiesiniczych, w tym krosno tkackie, sta-
ra bron, chorqgwie miejskie, 40 urn, monety, stare
drzwi, lichtarze, meble, drobne rzezby'. Eksponaty te
pochodzity w wigkszosci ze zbioréw prywatnych,
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1. Musée Régional de Zielona Géra, exposition sur la viticulture.

1. Muzeum Okregowe w Zielonej Gorze, wystawa poswigcona winiarstwu.

gléwnie z kolekcji mieszkanca Zielonej Gory Alberta
Severina, gromadzonej od 1908 r., ktorg przekazat on
miastu w darze. Spotecznym opiekunem zbioréw zo-
stat profesor szkoty Sredniej Martin Klose, ktéry spra-
wujac honorowe kierownictwo prowadzit to mu-
zeum do konica II wojny §wiatowej.

Zielonogorskie Heimatmuseum, typowe dla regio-
nalizmu niemieckiego, koncentrowato si¢ na groma-
dzeniu wszelkich pamiatek z réznych epok, pocho-
dzacych z najblizszej okolicy. Miescitlo si¢ ono
pierwotnie we wspomnianym budynku, ktérego
wnetrze przebudowano dzielac wydtuzony hol na
kilka odrebnych pomieszczen, adaptujac réwniez
strych i klatke schodowa na cele ekspozycyjne.

Posiadane i powigkszajace si¢ z czasem zbiory,
o réznej wartosci zabytkowej, podzielone zostaty
w latach 1923-1925 na poszczegdlne sale, a w zasa-
dzie kaciki tematyczne prezentowane w formie sta-
tych ekspozycji. Po wielokrotnych zmianach ekspo-




natéw w obrebie tych wystaw? wnetrze muzeum ok.
1930 r. wygladalo nastepujaco.

Najbardziej dopracowana, w sensie merytorycz-
nym, byla wystawa nazwana Dzialem Prehistorycz-
nym>. W wydzielonej przestrzeni zobrazowano,
w ukladzie chronologicznym, pradzieje regionu zie-
lonogérskiego. Material ekspozycyjny stanowity ory-
ginaly i czeSciowo kopie, w postaci: modeli jaskin,
narzedzi i broni z epoki kamienia, gipsowych modeli
form odlewniczych, broni i 0zdéb z okresu brazu,
popielnic z grobéw ciatopalnych z cmentarzysk lud-
nosci kultury tuzyckiej, grobu skrzynkowego z okre-
su halsztackiego, oraz wczesnosredniowiecznych za-
bytkéw, a takze rekonstrukcji osad i grodzisk. Dziak
Historyczno-Geograficzny (okreslany takze Przy-
rodniczo-Historycznym) zawieral okazy ptakéw,
mineratéw, skamielin, akcesoria gérnicze, malarstwo
przedstawiajace pobliskie kopalnie wegla brunatne-
g0, uzupetnione materialem pogladowym — planami
wsi, modelami wiejskich zagréd, ilustracjami i foto-
grafiami krajobrazu zielonogérskiego. Znajdowaly sie
tam mapy regionu — Ksiestwa Glogowskiego i Sla-
skiego, obrazujace zmiany stosunkéw wiasnoscio-
wych XVII-XVIII w., z okresu przynaleznosci tych
terenéw do panstwa Habsburgéw, nastepnie Prus. Na
Scianach widnialy obrazy, ktérych trescia byty epizo-
dy historyczne dotyczace Zielonej Gory, ze szczegol-
nym zaakcentowaniem czaséw Fryderyka Wielkiego,
ktérego panowanie miato duze znaczenie dla awansu
gospodarczego miasta. Wystawa ,Starozielonogérski
Dziat” (lub Dzial Historii Kultury) prezentowala
przedmioty réznego typu zwigzane z kultura mie-
szczanska, takie jak: komody, zegarki, fotel bujak,
skrzynie, sekretarzyk, w ktérym eksponowano ksie-
ge korespondencyjna zatozyciela przemystu widkien-
niczego Ferstera oraz naczynia, formy do ciastek,
swieczniki (z miedzi, cyny, mosigdzu). W jej obrebie
znajdowaly si¢ wiatrowskazy z dachéw doméw (naj-
starszy z 1612 r.), cegly, herby, a takze waga do zlo-
ta, rég str6za nocnego, zawiadomienia teatralne
i koncertowe oraz stary rower. Rekonstrukcja pokoju
w stylu biedermaier stanowila réwniez element tej
kompozycji.

Na wystawie Dzial Rzemiosla eksponowano
skrzynie cechowe, narze¢dzia rzemieslnicze, topory
noszone podczas §wigta winobrania, choragwie i em-
blematy réznych cechéw, cynowe talerze, dzbany,
wilkomy. Wsréd tego ksiegi mistrzowskie, rejestry
rzemie$lnikéw, przywileje nadane przez Leopolda
I i Karola VI oraz edykty Fryderyka II (m.in. o dyplo-
mie mistrza z 1747 roku). Uprawa winoroéli i sukien-
nictwo, dziedziny ktére odegraly znaczna role w roz-
woju Zielonej Gory, prezentowane byly w osobnej
ekspozycji pt. Dzial Winiarstwa i Tkactwa. Znajdo-
waly sie tam niewielkie zbiory beczek, ozdobnych
den i rygli beczkowych oraz krosno tkackie. Wyod-
rebniono obrazy z kosciotéw ewangelickich i XVIII-
wieczne biblie, tworzac tzw. Dzial KoScielny. Dalej,

obok foteli ustawiono insturmenty muzyczne w for-
mie kacika do koncertowania. Na strychu zaaranzo-
wano wnetrze Izby Chlopskiej a w niej malowane
ludowe meble, naczynia, stroje oraz ich ilustracje.

Nie ujete w tytuly wystaw lub bedace przedtuze-
niem wydzielonych kacikéw ekspozycyjnych, mate
i niepelne kolekcje: broni, monet, ceremiki i szkia,
réznego typu dokumentéw prawniczych oraz zwia-
zanych z wojenng historia miasta; plany bitew z woj-
ny siedmioletniej, pisma holdujace, rozkazy, listy
wojskowe z okresu wojen napoleoniskich, ekspono-
wane byly w korytarzach lub w przejsciach oddziela-
jacych podwdjny szereg sal. Tam tez znajdowaly sie
pejzaze miasta i okolic: ryciny, miedzioryty, litogra-
fie, rysunki, akwarele i obrazy od XVIII w. po aktu-
alne; wsréd nich prace autorstwa zielonogérskich
artystbw. Na balustradzie galeryjki rozmieszczono
wizerunki Habsburgéw i dostojnikéw administracji
z czaséw ich panowania na tych ziemiach.

W ciggu ekspozycyjnym Heimatmuseum wysta-
wione byly ponadto, w formie wystaw czasowych,
materialy — jak okre$lano — o ,znamienitych osobi-
stosciach”: uczonych, artystach, pisarzach, pochodza-
cych lub zwigzanych z Zielona G6ra. W tym cyklu
odbyta si¢ m.in. wystawa pos§wigcona Ottonowi Ju-
liusovi Bierbaumowi, w ktérej znalazly si¢ portrety,
pierwodruki utworéw, autografy pisarza.

Wielokrotne sygnalizowanie potrzeby zwigckszenia
przestrzeni wystawienniczej Heimatmuseum, w obli-
czu rozrastajacych si¢ zbioréw, spowodowato w po-
fowie lat 30. uzyskanie dodatkowych sal poza do-
tychczasowym budynkiem muzealnym. Najpierw,
w 1936 r. byly to dwa pokoje na terenie szkoly, ktére
przeznaczono na wystawe archeologiczna. Nastepnie
przydzielona zostala muzeum wigksza czesS¢ pomie-
szczefi poszkolnego obiektu (budowla z XVIII w.)%,
adaptowana na cele muzealne. Jesienia 1940 r. prze-
niesiona zostala reszta zbioréw do nowej siedziby.
Przez nastepne cztery lata (mimo prowadzonej przez
Niemcy wojny) trwata tam rozbudowa wnetrz i do-
pracowywanie koncepcji wystawiennicze;j.

Przestrzenn wystawowa w poczatkach 1945 r. obej-
mowata parter i pietro budynku oraz faczacs je klatke
schodowg. Podzielona na kilkanaScie tematéw, za-
wierata bardziej przejrzysty (w poréwnaniu z wcze-
$niejszym) podzial, ujety w réznorodne tytuly.

»Odra. Geograficzne usytuowanie zielonogérskie-
go okregu” — wystawa prezentowata mapy regionu,
lotnicze zdjecia terenu, widoki nadodrzarskich kra-
jobrazéw. Ponadto tablice herbowe miejscowosci po-
fozonych w najblizszych okolicach Zielonej Goéry
i sgsiadujacych z nig miast oraz modele statkéw ply-
wajacych na Odrze i urzadzen portowych.

»Wiadomosci o wsi i folklorze”, przedstawiono tu
plastyczna mape zielonogérskiego okregu z planami
poszczegblnych wsi, modelami zagréd, malarstwem,
ktérego tematem byly chiopskie zabudowania, wiej-
skie koscioly i znajdujace si¢ w okolicy zabytki archi-



tektoniczne (patace i zamki). Na wystawie umie-
szczono réwniez elementy strojéw ludowych i przy-
kiady plastyki obrzedowe;.

Ztozona z dwéch czesci ekspozycja archeologicz-
na: ,Epoka kamienia i epoka brazu”, ,Germanie epo-
ki zelaza i Stowianie” wzbogacona zostala o mapy
z zaznaczonymi miejscami wykopalisk. W jej obreb
wiaczono réwniez m.in. zesp6t obiektéw paleonto-
logicznych oraz réznego typu ilustracje, wéréd nich
obrazujace dawne kopalnie wegla brunatnego i roz-
woj prehistorycznego hutnictwa.

,Historia Slaska” podzielona zostala na ,Okres
przedpruski” (ujety w cezure czasowa od $rednio-
wiecza po panowanie Habsburgéw), prezentowany
przez takie zabytki jak: kamienie pokutne, bron,
rzezby sakralne, biblie, bizuteri¢ i malarskie portrety
Leopolda I i Karola VI oraz ,Okres pruski”. W tej
czgsci wystawy eksponowano wizerunkami kolej-
nych wiladcéw (na czele z Fryderykiem II), obrazy
o tematyce nawigzujacej do wojennej historii miasta
(Zielonogorski garnizon), a takze cynowe figurki zot-
nierzykéw w réznych uniformach, zespét broni
XVIII-XIX w.), pienigdze i dokumenty.

,Miasto Zielona Go6ra” — wystawa przedstawiata
model ratusza, herb, stary plan miasta i przeglad
architektonicznych pejzazy (powstatych w techni-
kach malarskich, graficznych i rysunkowych), ukazu-
jacych w rysie historycznym zmieniajacy si¢ wyglad
Zielonej Gory.

»Winiarstwo” wylaczono w oddzielny, maty dziat.
Znalazty si¢ w nim obok beczek i ich elementéw,
réwniez takie eksponaty, jak wieniec z winorosli czy
palacyk wykonany z pestek sliwek — model domu
E. Seidla (przedstawiciela przemystu owocowego).
Catos$¢ uzupetnialy mapy terenéw winiarskich, dru-
kowane i rysunkowe ilustracje winnic oraz zbiory
butelek z etykietkami zielonogérskich win.

Wystawa ,Rzemiosto i Cechy” byla kontynuacja
uprzedniej, o tym samym profilu.

Rekonstrukcja biedermaierowskiego wnetrza na-
zwana zostala ,Mieszczanskim pokojem mieszkal-
nym”. Zaaranzowano w nim obok eksponatéw, be-
dacych wczesniej na jego wyposazeniu, XIX-wieczne
instrumenty muzyczne, zbiér mlecznego szkla, alaba-
stru, kolekcje fajek.

W sali pn. ,Pamiatki rodzinne”, znajdowaly sie
przedmioty zwigzane z uroczysto$ciami weselnymi
i jubileuszami (wierice, filizanki itp.), haftowane
ozdobnie torby podrézne i wyroby rekodzielnicze
z wloséw.

+Poeta i Uczony” — ekspozycja przyblizajaca syl-
wetki i dorobek twérczy (z zakresu literatury, astro-
nomii, malarstwa, rzezby) mieszkanicéw lub oséb
zwigzanych z miastem w réznych epokach. W tej
przestrzeni wystawienniczej umieszczono ponadto
zbiory szkla (szlifowanego, trawionego, barwione-
80). W klatce schodowej, w witrynach poustawiano
wyroby z miedzi, mosiadzu, cyny, fajansu i gliny.

2. Muzeum Okr¢gowe w Zielonej Gorze, rzezba gotycka XIV-XVI
w., polaczona z Instalacjg Grzegorza Olecha, powstalg na IV
Biennale Sztuki Nowej w 1991 roku.

2. Musée Régional de Zielona Gora, la sculpture gothique XIVe-
XVles. avec I'Instalation de Grzegorz Olech, crée i la IVe
Biennale d’Art Nouveau en 1991.

Planowana adaptacja poddasza z przeznaczeniem
na stylizowang ,Jzbe Chiopska” i nowo utworzong
Jzbe Tkacka” nie zostala w pelni zrealizowana. Kiedy
ukoriczono, w ogdlnym zarysie, prace — wedtug oceny
prowadzacego muzeum — nad ksztalttem wystaw, zbli-
zyt si¢ koniec wojny, niosacy kleske Niemcom.

Okreslone nazwa Miejskie Muzeum w Zielonej
Gorze, powolane zostalo przez polskie tymczasowe
wiadze terenowe pod koniec 1945 roku. Powstato
ono, podobnie jak inne muzea regionalne na Dolnym
Slasku, w oparciu o zasoby Heimatmuseum. Wediug
zalecefi nadrzednych organéw (Naczelnej Dyrekciji
Muzeéw i Ochrony Zabytkéw przy Ministerstwie Kul-
tury i Sztuki), nalezalo nie rekonstruowaé muzedéw
poniemieckich, lecz tworzy¢ nowe, potwierdzajace,
przede wszystkim zbiorami archeologicznymi, polski
rodow6d obszaréw w nowych granicach parstwa’.
W praktyce sytuacja przedstawiala si¢ paradoksalnie.
W dalszym ciagu w zielonogérskim muzeum praco-
wal na stanowisku kustosza M. Klose, ktéry wraz
z thumaczka Eugenia Lychowska opiekowat si¢ maja-
tkiem, chronigc go przed ,szabrownikami”. Warto
zaznaczy¢, ze oprocz epizodu kradziezy w 1945 r.
niewielkiej liczby przedmiotéw, zbiory muzealne nie
ulegly zniszczeniu.

Ekspozycje w pierwszych miesiacach funkcjono-
wania instytucji nie byly udostepniane zwiedzajacym.
Jako powdd, sprawozdania muzealne podawaly nie-
pewngq sytuacje. Uroczyste otwarcie muzeum nastapi-
fo 1 czerwca 1946 r. (potaczone z poswigceniem pla-
coéwki). Poprzedzone zostalo przeméwieniem
pelnym patosu: wierze, ze nasze muzeum bedzie
chociaz niewielkim lecz trwatym bastionem Polskosci
na tej najbardziej na Zachéd wysunigtej placéwce
wygloszonym przez 6wczesna kierowniczke E. Ly-
chowska. Mimo préby przeinterpretowania zaby-
tkéw, ograniczajacej si¢ w zasadzie do zmiany pod-
piséw z jezyka niemieckiego na polski na wystawie
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archeologicznej (w wyniku konsultacji z prof. J. Ko-
strzewskim), wnetrze muzeum wygladem i klimatem
przypominato niemieckie Heimatmuseum. Analo-
giczny byt uklad wystaw, podobne ich nazwy oraz
zestaw i dobér eksponatéw. Wyjatkiem bytfa zorgani-
zowana w 1947 r. wystawa rzezby Wandy Sokotow-
skiej, artystki przybylej do Zielonej Géry po wojnie.

Wynikajaca z geograficznego usytuowania zielo-
nogorskiego muzeum (na Ziemiach Zachodnich) za-
sadnicza jego funkcja, wedtug oczekiwan panstwa
w powojennym okresie, winna sprowadza¢ sie do
krzewienia polskosci tych terenéw. W zwiazku z nie-
mieckim charakterem ekspozycji, muzeum zostato
zamkniete decyzja burmistrza miasta jesienia 1948 r.

Reorganizacji wystaw dokonali pracownicy Mu-
zeum Wielkopolskiego i Muzeum Archeologicznego
w Poznaniu, udostepniajac je z koncem tegoz roku.
W dalszym ciagu dominujacym materialem byly za-
bytki pochodzenia niemieckiego, jednakze po doko-
naniu wprawdzie pobieznej selekcji, pokazano je
w inny sposéb. Zaaranzowano w jednej sali zabytki
cechowe, w drugiej ceramike i szklo $laskie oraz
nieco zmieniono ekspozycje archeologiczng i co naj-
wazniejsze bylo w tamtych czasach, wyeksponowa-
na zostala Galeria Malarstwa Polskiego XIX wie-
ku. Stanowit ja zbidér kilkudziesigciu obrazéw
wypozyczonych przez Muzeum Wielkopolskie. Mu-
zeum to, przeksztalcone nastepnie w Muzeum Naro-
dowe w Poznaniu, sprawowato opieke nad zielono-
gorska placowka przez prawie 7 lat.

1 stycznia 1950 r. nastgpito upanstwowienie mu-
zebw w Polsce. Muzeum w Zielonej Gérze wiaczone
zostato w strukture centralistycznego systemu zarza-
dzania kulturg. Akt ten obligowal do wypelniania,
wyznaczonych odgérnie funkcji dydaktycznych i pe-
dagogicznych, skoncentrowanych na zagadnieniu
przebudowy $wiatopogladu widzéw (w oparciu
o metode materializmu historycznego) i ich integracji
wokét idei budowy paristwa socjalistycznego’.

Poczatkowo praca muzeum regionalnego w zakre-
sie wystawiennictwa koncentrowata si¢ na organizo-
waniu kilkutygodniowych ekspozycji objazdowych,
sprowadzanych przez zwierzchnia instytucje. Wysta-
wy te spetniaty obowigzujace w muzealnictwie pol-
skim pierwszej potowy lat 50. wymogi. W ich zakres
wchodzity prezentacje o tematyce historycznej, inter-
pretujace warto$ci narodowe w tendencyjny sposéb
oraz ekspozycje sztuki wspolczesnej, ktérej politycy
wyznaczyli role propagatora socjalistycznego oblicza
Swiata, przedstawianego w realistycznej formule,
m.in. ,Sztuka graficzna i jej rola spoleczna”, ,Tadeusz
Kosciuszko” — 1951, ,Swiat pracy w plastyce”, ,Ma-
larstwo polskie realizmu mieszczaniskiego 1 pot.
XIX w.” — 1952, ,Rzezby i rysunki J6zefa Kaliszana”,
~Wystawa prac IIl OWP” — 1953. Eksponowane byly
takze wystawy organizowane wspoélnie z zakladami
pracy, z okazji rocznic i wydarzen politycznych (,Do-
tychczasowe osiagnigcia produkcyjne zaktadéw zie-

lonogorskich w planie 6-letnim” — 1951). W tym tez
czasie srodowisko miejscowych artystéw, osiedlaja-
cych si¢ na tych ziemiach, zaczeto uczestniczy¢ w zy-
ciu muzeum. Pierwsza wystawa zbiorowa ,Wystawa
plastykéw Ziemi Lubuskiej”, w 1950 r. prezentowata
prace Stefana Stockiego, Juliusza Mayerskiego, Wan-
dy Sokotowskiej, Wiestawa Miildnera-Nieckowskie-
go, Alfa Kowalskiego, Romualda Kononowicza, Ro-
mana Feniuka.

W zwiazku z podniesieniem w 1950 r. Zielonej
Gory do rangi stolicy wojewddztwa, mieszkancy za-
czeli domagaé sie stworzenia muzeum na miarg pla-
coéwki reprezentacyjnej dla tego rejonu.

Istotnym faktem dla rozwoju w pézniejszych la-
tach specyfiki wystawienniczej zielonogérskiego mu-
zeum, miato odnalezienie w tym czasie grupy zaby-
tkéw zwigzanych z tradycja winiarstwa® — koryt,
pras, beczek i réznego rodzaju destruktéw, niszcze-
jacych na skutek ztego przechowywania. Pierwotnie
zamierzano otworzy¢ samodzielne muzeum winiar-
skie. Jego material ekspozycyjny mialy stanowié
przedmioty odnalezione oraz znajdujace si¢ w posia-
daniu muzeum (beczki oraz ozdobnie rzezbione ich
fragmenty, zbiory butelek i naczyn do spozywania
wina). Ostatecznie problematyka winiarska, jako cha-
rakterystyczna dla regionu, znalazta miejsce w wysta-
wach Muzeum Regionalnego.

22 lipca 1954 r. otwarto muzeum w nowym ksztal-
cie. Ekspozycja Winiarska prezentowata historig
uprawy winnej latorosli, proces produkcji wina oraz
aktualne osiggnigcia miejscowego przemystu winiar-
skiego. Problematyke regionalng uzupetniata wysta-
wa dotyczaca historii ziemi lubuskiej’, od najdawniej-
szych czasé6w do wspoéiczesnosci. W czesci
historycznej szczegdlnie akcentowano polskosé tych
terenéw. Bylo to zjawisko charakterystyczne dla mu-
ze6bw znajdujacych si¢ na Ziemiach Odzyskanych'’.
Cze$¢ najnowsza stanowily dokumenty, ktére miaty
potwierdza¢ rozwéj kraju i wojewodztwa w okresie
10-lecia Polski Ludowe;j.

Oprécz wspomnianych wystaw, majacych w zato-
zeniu pelni¢ funkcje wystaw statych, udostepniono
ekspozycje o charakterze czasowym. Wystawa malar-
stwa i rysunku zostala zorganizowana z inicjatywy
zielonogorskich plastykéw, zwlaszcza mtodych arty-
stow przybytych w tych latach do Zielonej Géry
w ramach stypendiéw Ministerstwa Kultury i Sztuki
(Klema Felchnerowskiego, Mariana Szpakowskiego,
Witolda Nowickiego, Ignacego Bierika, Kazimierza
Rojowskiego, Ryszarda Lecha). Towarzyszyt tej pre-
zentacji typowy dla tamtej rzeczywistosci politycznej
komentarz, zawarty w recenzji: Na wystawie dominu-
Je w przewazajqgcej mierze bezideowy pejzaz i kame-
ralny portret (...) A gdzie jest praca i cztowiek (...)
brak realistycznego podejscia do tematu''.

Po niedtugim czasie, w wyniku ekspertyzy budow-
lanej stwierdzajacej zagrozenie wytrzymatosci stro-
poéw, muzeum zostalo zamknigte dla zwiedzajacych.




Pierwsze lata Muzeum Okregowego

W kwietniu 1957 r. decyzja ministra kultury i sztu-
ki zielonogérskie muzeum przeksztalcone zostato
w Muzeum Okregowe, obejmujace swym zasiggiem
muzea regionalne na terenie wojewédztwa. Fakt ten
zbiegt si¢ z przemianami spoteczno-politycznymi
i decentralizacja systemu administracji w kraju. Mu-
zeum, stajac si¢ autonomiczng w sensie merytorycz-
nym instytucja, objete zostato jednoczesnie budzetem
terenowym. Dyrektorem jego mianowano Michala
Kubaszewskiego, bytego kierownika Muzeum Regio-
nalnego w Zielonej Gérze.

Osiagnigcie statusu placéwki o charakterze okre-
gowym wigzalo si¢ z potrzebg sprecyzowania prob-
lematyki naukowo-badawczej, utworzenia dzialéw,
pozyskania zbioréw, zatrudnienia pracownikéw oraz
zdobycia nowego budynku na cele wystawiennicze.
Ekspozycje muzealne bowiem od kilku lat byly nie-
czynne.

Wedtug zatozen wstepnych zamierzano utworzyc¢
trzy dzialy ekspozycyjne: historyczny — obejmujacy
cezurg czasowa okres od epok prehistorycznych do
wspotczesnosci, z uwzglednieniem etnografii; wi-
niarski — obrazujacy specyfike regionu; sztuki nowo-
czesnej — gromadzacy cale warsztaty wspoiczesnego
malarstwa, rzezby, ceramiki i wytworéw przemystu
artystycznego. Koncepcja proponowanej struktury
muzeum powstala w nawigzaniu do ogélnie obowia-
zujacych wytycznych rzadowych, obligatoryjnych
zwlaszcza w odniesieniu do muzeéw na Ziemiach
Odzyskanych'?.

W 1959 r. muzeum otrzymalto, po usilnych stara-
nich, nowy gmach (do tej pory miesci si¢ w nim jego
siedziba). Zbiory muzealne wzbogacone zostaty
w tym czasie o depozyty, przekazy, dary i zakupy.
Z mysla o pomocy konstytuujacemu si¢ Muzeum
Okregowemu, Muzeum Narodowe w Poznaniu prze-
kazalo w depozyt kolekcje obrazéw XVII-XX w.,
obiekty z zakresu sztuki starozytnej, m.in. kolekcje
waz greckich oraz zabytki kultury ludowej, muzeum

3. Galeria Mariana Kruczka.

3. La galerie de Marian Kruczek.

uzyskato réwniez, z inicjatywy dyrekcji Muzeum Na-
rodowego w Poznaniu, depozyt prac wspéiczesnych
artystow (rzezb, obrazéw, tkanin, medali), wybra-
nych przez prof. dra Zdzistawa Kepiriskiego z zaso-
béw Centralnego Biura Wystaw Artystycznych!3,
Przekazanych zostalo takze do zbioréw przez Mu-
zeum Archeologiczne w Poznaniu i konserwatora za-
bytkéw archeologicznych w Zielonej Gérze, wiele
znalezisk z terenéw wojewodztwa zielonogoérskiego.
Zakupiono réwniez zesp6t wspdiczesnych tkanin
i ceramiki z Centralnego Instytutu Wzornictwa Prze-
mystowego w Warszawie i w Sopocie oraz kilka za-
bytkowych obrazéw. Nowo zatrudnieni pracownicy,
ktérzy rozpoczeli badania terenowe z zakresu arche-
ologii, etnografii i sztuki, pozyskali rowniez, wow-
czas jeszcze skromny materiat ekspozycyijny.

W 1960 r. zawiadujacym muzeum zostat Klem Fel-
chnerowski. 1 maja tegoz roku nastgpilo otwarcie
wystaw, zorganizowanych przez powotane ostatecz-
nie muzealne dzialy.

W Dziale Etnograficznym zilustrowane zostaly
najbardziej charakterystyczne dla miejscowej ludno-
§ci: uprawa roli, rybotéwstwo i tkactwo. Ekspozycja
Dzialu Archeologicznego przedstawiata chronolo-
giczny przeglad zabytkéw z poszczegélnych epok,
pochodzacych z wykopalisk prowadzonych w tym
regionie. Zabytki Dzialu Winiarskiego ukazywaty
histori¢ winiarstwa z zaakcentowaniem kultury anty-
ku oraz tradycyjne techniki produkcji wina stosowa-
ne w zielonogorskich wytwérniach. W obrebie tej
ekspozycji znajdowatla si¢ aranzacja wnetrza starej
winiarni, w blizej nie sprecyzowanej stylistyce. Wy-
sitki zielonogérskich muzealnikéw ocenione zostaty
W nastepujacy sposob: ekspozycja zastuguje w petni
na uznanie i to nie tylko ze wzgledu na tresc, ale
takze z uwagi na jej walory artystyczne. Uznanie
nalezy sie przede wszystkim za trud wltozony w mo-
dernizacje pomieszczen wystawowych. Trzeba nie
lada inwencji, aby ten nieprzydatny stary budynek
dostosowaé do wymogow nowoczesnej ekspozycji'?.

Ciag ekspozycyjny muzeum w potowie lat 60. ule-
gl poszerzeniu i reorganizacji. Dominujacym i zara-
zem reprezentatywnym dla zielonogérskiego mu-
zeum stafo si¢ winiarstwo. Tworcg tej koncepcji byt
Bogdan Kres, pelniacy przez kilka lat funkcje dyrek-
tora placéwki.

Wystawa winiarska w nowym ksztalcie najobszer-
niej prezentowata przeglad urzadzen do wytwarzania
wina, zobrazowany przede wszystkim wyselekcjono-
wanymi zabytkami poniemieckimi — prasy, mia-
zgownice, koryta, a takze beczki, rygle beczkowe,
dna beczek oraz zespét drobnych narzedzi i urza-
dzen pomocniczych, w wigkszosci pochodzenia
miejscowego z okresu XVIII-XIX wieku. Zachowano
z wczesniejszej wystawy rekonstrukcje winiarni, wy-
posazonej w meble, naczynia, Swieczniki, antatki, na
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tle imitacji kominka z surowej cegly. Ponadto kolek-
cje zdeponowanych naczyn antycznych (amfory, oi-
nochoe, kantharos, kotyle, krater, czare cypryjska,
askos i puchar etruski) wraz z gipsowym modelem
starozytnej tfoczni wina z II/I w. p.n.e., uzupetniajac
je planszami graficznymi i tekstowymi objasniajacymi
histori¢ winiarstwa europejskiego.

Zbiér rzemiosta artystycznego i uzytkowego (XVI-
XX w.), zwigzanego z konsumpcja wina, wyrobow
manufaktur i fabryk polskich, slaskich, niemieckich:
kielichéw, pucharéw, szklanic, kubkéw, karafek,
czar, dzbanéw i butelek, wykonanych ze szktfa, cera-
miki, cyny oraz srebra'> przeznaczono do Dzialu
Sztuki, probujac tym samym przenie$¢ problematyke
winiarskq na inne dziedziny muzealne.

Dopetnieniem ekspozycji o charakterze stalym by-
ty wystawy czasowe, rozszerzajace winiarstwo na
takie sfery, jak filatelistyka, exlibris, organizowane
z okazji odbywajacych si¢ rokrocznie w Zielonej G6-
rze Swiat winobrania.

Powigkszyla si¢ réwniez ekspozycja archeolo-
giczna. Pozwolito to na wprowadzenie znacznej
liczby eksponatéw pochodzacych z wiasnych badan,
prowadzonych na obszarze wojewddztwa. W dbato-
sci o poziom wystawy wyeliminowano jednoczesnie
cze$¢ zabytkow bez metryk, pozostalych z ponie-
mieckich zbioréw. Wystawa ta, podobnie jak pier-
wsza z 1960 r., zachowata ukfad chronologiczny. Ot-
wierata ja sala poswigcona epoce kamiennej.
Zaprezentowano tu neolityczne narzedzia pracy z za-
kresu kopiennictwa (motyki i siekierki). Dwa pier-
wsze okresy epoki bragzu — poczatki metalurgii
i ksztattowania si¢ kultury przedtuzyckiej, ze wzgle-
du na luki w materiale zabytkowym, zostaly jedynie
zasygnalizowane. Bogate natomiast zespoty ceramiki
z cmentarzysk pozwolily na bardziej obszerne pre-
zentowanie kultury tuzyckiej (Srodkowege okresu
epoki brazu). Nastepnie kultury ludnosci z okresu
péznolatenskiego i wpltywoéw rzymskich. Szczegdlnie
uwydatniony zostal proces ksztaltowania si¢ ple-
miennych osrodkéw panstwowych (V-VII w.),
wczesnosredniowieczne osadnictwo protopolskie
oraz okres panowania Piastow. Intencjonalnie zaak-
centowany w tej wystawie problem ciaglosci osadni-
czej Stowian na badanym terenie, miat charakter
emocjonalno-patriotyczny i byt zwiazany z atmosferg
obchodéw Tysiaclecia Panistwa Polskiego.

Eksponowanie krotszych wystaw (trwajacych kilka
lub kilkanascie dni), tzw. wystawek polowych, odby-
watlo sie bezposrednio na terenie wykopalisk, prowa-
dzonych przez zielonogérskich archeologéw w réz-
nych miejscowosciach wojewodztwa.

W zwigzku z ogélnymi zmianami przestrzeni wy-
stawienniczej zlikwidowana zostala wystawa stala
Dzialu Etnograficznego, ktorego zasoby pozyskane
w wyniku badan terenowych'® prezentowano na wy-
stawach czasowych. Zgromadzone obiekty, dotycza-
ce tradycyijnej kultury ludowe;j i aktualnego jej stanu,
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ujete zostaly w rézne problemy ekspozycyjne —
»Tkaniny i stroje ludowe wojewdédztwa zielonogor-
skiego” — 1962; ,Wycinanka towicka na Ziemi Lubu-

skiej” — 1963; ,Garncarstwo ludowe wojewédztwa
zielonogérskiego” — 1964; ,Kultura ludowa Ziemi
Lubuskiej” — 1965; ,Sztuka ludowa wojewédztwa

zielonogorskiego” — 1967. Wystawy te przedstawiaty
zmiany w kulturze wiejskiej zaistniale w wyniku
wzajemnego oddzialywania réznorodnych grup et-
nicznych!’” oraz niwelowania sie ré6znic regionalnych
pomiedzy ludnoscia rodzimg i osiedlencza, przybyia
na te tereny w wyniku powojennych migraciji.

Podobnie przedstawiata si¢ sytuacja ekspozycji
Dzialu Sztuki. Jego problematyka badawcza ukie-
runkowana zostala w gléwnej mierze na sztuke re-
gionu, od Sredniowiecza do czaséw najnowszych.
Selekcja posiadanych zbioréw, pochodzacych z nie-
mieckiego muzeum, spowodowata usystematyzowa-
nie, a nastgpnie skoncentrowanie si¢ na rzemiosle
(XIV-XX w.), w obrebie ktérego utworzono grupy:
wyrobow konwisarskich, kowalskich, ludwisarskich,
ceramiki i szkia, mebli, zegar6w; zwigzanych nie
tylko z miejscowa tradycja, lecz pochodzacych z ob-
szaru catej Polski i spoza jej granic (Niemiec, Francji,
USA). Prowadzone we wspotpracy z wojewddzkim
konserwatorem zabytkéw badania ratownicze obiek-
téw sakralnych na terenie wojewddztwa oraz przej-
mowanie, skazanych na zniszczenie lub zaginigcie,
elementéw kompozycji oftarzowych oraz wolnosto-
jacych monumentéw, pozwolitlo na powstanie cennej
kolekcji rzezby slaskiej'®, w ktorej na szczegélne
wyréznienie zastuguja dwa wigksze zespoly: rzezby
pdznogotyckiej i rzezby barokowej. Kontakty z pla-
cowkami ,Desy” i indywidualnymi kolekcjonerami
umozliwily gromadzenie i realizacje zainteresowan
badawczych z zakresu malarstwa, grafiki i rysunku
XIX w. i dwudziestolecia migdzywojennego. Powstat
woéwczas niewielki zbiér dziet czotowych artystéw:
m.in. O. Boznanskiej, P. Michatlowskiego, J. Matejki,
J. Kossaka, J. Stanistawskiego, J. Suchodolskiego, K.
Larisza, W. Strzeminskiego, W. Taranczewskiego, L.
Wyczotkowskiego. Aktywne uczestnictwo artystow
mieszkajacych w zielonogérskim okregu w organizo-
waniu wystaw indywidualnych i zbiorowych oraz
ogoblnopolskich imprez, zwlaszcza ,Ztotego Grona”,
stworzylo mozliwos¢ rozbudowania zbioréw sztuki
wspolczesnej, ktore staly sie¢ zarazem w miare pel-
nym przegladem tendencji i kierunkéw panujacych
w polskiej sztuce lat 60.

Zbiory stanowigce majatek dziatu, a takze zdepo-
nowane kolekcje oraz wypozyczone przez inne mu-
zea, prezentowane byly w formie wielu okresowych
wystaw. Do wazniejszych z nich nalezy zaliczy¢: ,Ta-
deo Polacco w Zielonej Goérze”; ,Malarstwo rosyjskie
XVII-XX w. — Lewitan, Repin, Ajwazowski, Sierow”
— 1960; ,Wybitni malarze polscy XVIII/XIX w. —
Bacciarelli, Norblin, Michatlowski, Brandt” — 1961; ,]1,
II, IIT Wystawa plastyki Ztotego Grona” — 1963-1967



(w tym wystawa ,Witkacy, Chwistek, Strzemirniski”
oraz ,Przestrzen i wyraz”); ,Malarstwo polskie
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie —
Michatowski, Rodakowski, Simmler” — 1964; ,Plasty-
ka lubuska w zbiorach Muzeum Okrggowego” —
1965, 1968; ,Malarstwo polskie XIX-XX w.” — 1966;
~Rzezba w zbiorach Muzeum Okregowego” (zespot
barokowej rzezby $laskiej) — 1967; ,Sztuka i rzemio-
sto w zbiorach Muzeum” — 1968.

Na osobne oméwienie zastuguje Dzial OSwiato-
wy, ktéry podobnie jak dzialy tego typu w innych
muzeach w Polsce, od 1962 r. zobligowany zostat do
realizacji idei zawartej w hasle: ,muzea uniwersyteta-
mi kultury'®, skierowanej na upowszechnianie wie-
dzy o kulturze oraz pozyskanie masowego odbiorcy.
Zorganizowal on w omawianym okresie ogromna
liczbe réznorakich form pracy o§wiatowej: odczytow,
prelekgji, dyskusii, lekcji muzealnych, seanséw filmo-
wych, wieczoréw poezji i muzyki, itp. Sposréd nich
najciekawszym byl, dziatajacy ze szczegélna inten-
sywnoscia w latach 1962-1965, kurs nazwany ,Stu-
dium wiedzy o sztuce”, w wyktadach ktérego wysta-
pito wielu znanych krytykéw i teoretykéw sztuki.

Dziat ten (wraz z Dzialem Sztuki) zorganizowat
kilkadziesiat wystaw czasowych, m.in.: ,Grafika dun-
ska” — 1961; ,Wystawy plastyki amatorskiej woje-
wodztwa zielonogoérskiego” — 1961-1968; ,Wystawa
grafiki Izoldy, J6zefa i Zygmunta Kotlarczykéw”; ,Fo-
tografika grupy Cied” — 1962; ,Malarstwo i grafika
okregu warszawskiego”; ,Wystawa malarstwa i grafi-
ki Janiny Zemoijtel” — 1963; ,Malarstwo Adama Fal-
kiewicza”; ,Wspoélczesna fotografia artystyczna” —
1964; ,Malarstwo Jerzego Rosotowicza”; ,Malarstwo
Laczynskiego, Baranowskiej, Frenkla” — 1965; ,Ma-
larstwo Szancera”; ,,Wystawa malarstwa Jerzego Wol-
ffa”; Rysunki Stefana Brunné” — 1966; ,Malarstwo
i grafika Klema Felchnerowskiego”; ,Franciszek Bar-
toszek — zycie i tworczos§¢”; ,Grafika Stanistawa
Ziarnkowskiego” — 1968. Na marginesie nalezy
wspomnieé, iz wspolorganizatorem tych ekspozycji
bylo zielonogérskie BWA, ktére powstalo w ramach
dziatu i funkcjonowalo przy muzeum od wrzesnia
1964-1966 roku.

Oprécz wystaw z zakresu sztuki Dzial OSwiato-
wy organizowal takze wystawy o tematyce politycz-
nej czy historycznej?’, bowiem Dzial Historyczny
powotany w 1960 r. przez kilka lat nie posiadat ob-
sady kadrowej. Oto niektére z ekspozycji: ,Ludzie
badzcie czujni”; ,Dzieje uzbrojenia w Polsce”; ,300 lat
prasy polskiej” — 1961; ,Matka i dziecko w Oswigci-
miu” — 1962; ,Poczatki panistwa polskiego”; ,,Wojsko

polskie na przestrzeni dziejow” — 1963; ,Dzieci
Zamojszczyzny oskarzaja”; ,XX-lecie PRL” — 1964;
»100 lat walki o niepodleglosé Polski” — 1966;

~Zbrodnie hitlerowskie w Oborzycach”; ,23-lecie
PPR” — 1967.

Czes¢ z wymienionych wystaw wysytana byfa do
muzeéw regionalnych oraz izb pamieci, szkét, klubo-

kawiarni, itp. na terenie wojewédztwa. Omawiajac
wystawy oSwiatowe o charakterze objazdowym nie
sposéb nie wspomnie¢ o muzeobusie — osobliwym
autokarze przystosowanym fabrycznie do celéw wy-
stawienniczych. Zielonogérskie muzeum otrzymato
w 1959 r. jeden z trzech tego typu pojazdéw w Pol-
sce, ktéry odwiedzajac male miasta i wsie w sezo-
nach letnich 1961-1966, zaprezentowat kilka wystaw:
,Ziemie Zachodnie w dobie panowania Piastéw”;
~XX-lecie PPR”; XX lat na Ziemi Lubuskiej”; , Zabytki
pomnikami polskosci”, eksponujac zabytki z zakresu
archeologii, etnografii, historii oraz ré6znego rodzaju
gotowe plansze.

Oceniajac stan wystawiennictwa w omawianym
okresie, mozna stwierdzi, iz stale rosta liczba ekspo-
zycji a forma ich nie odbiegata od wystaw w innych
osSrodkach w kraju. Na specjalng uwage zastuguje
wystawa winiarska, nawigzujaca do tradycji regionu.

Jednoczesnie w tym okresie, rOwnolegle z istotny-
mi osiagnieciami w zakresie prac badawczych
i znacznym wzrostem liczby eksponatéw, w mu-
zeum trwaly ciagle remonty adaptacyjne i trudnosci
z wykwaterowaniem lokatoréw zajmujacych czesé
pomieszczenn muzealnych. W koricu lat 60. pojawita
si¢ pilna potrzeba rozbudowy przestrzeni magazyno-
wych i ekspozycyjnych oraz koniecznosé catkowite-
go remontu budynku. W tym tez czasie muzeum
przyjelo nazwe Muzeum Ziemi Lubuskiej. Dyrekto-
rem jego zostal Eugeniusz Jakubaszek, ktéry spowo-
dowal rozpoczecie, odwlekanego od lat, remontu
kapitalnego.

Dziatalnos¢ wystawiennicza muzeum w czasie re-
montu zostala przeniesiona do muzeéw regional-
nych, w ktérych pokazywane byly zielonogorskie
zbiory z poszczegblnych dziedzin: winiarstwa i tka-
niny artystycznej w Muzeum w Gorzowie Wlkp.; et-
nografii i numizmatyki w Muzeum w Nowej Soli; rze-
miosta artystycznego, historii i archeologii
w Muzeum we Wschowie. Na prawach muzealnego
oddziatu funkcjonowata ponadto wystawa Muzeum
Martyrologii Alianckich Jencéw Wojennych (Stalag
VII C) w Zaganiu. W Zielonej Gérze czynna byta
jedynie w niewielkim pawilonie na terenie parku
ekspozycja Oddzialu Przyrodniczego, powolanego
przy muzeum w 1969 roku.

We wrzesniu 1973 r. otwarciem VI wystawy ,,Zto-
tego Grona” oraz ekspozycji winiarskiej, zainauguro-
wano prace muzeum w, nowo oddanym po remoncie
gmachu. Po kilku miesigcach udostepnione zostaly
nastepne wystawy. Ekspozycja wiodacego dziatu —
»Winiarstwo na Ziemi Lubuskiej”, przedstawiata pro-
ces produkcji wina oraz dzieje winiarstwa na tere-
nach zielonogérskich. Dzial Etnograficzny ekspo-
nowat wystawe ,Tradycyjna i wspélczesna kultura
ludowa Ziemi Lubuskiej” — wytwory ludnosci auto-
chtonicznej i naplywowej. Wystawa historyczna
Srodkowe Nadodrze w XXX-leciu PRL”, przygoto-
wana na okolicznos¢ zblizajacej sie rocznicy, przed-

71



stawiata dokumenty, fotografie i inne pamiatki ilu-
strujace organizacje polskich instytucji pafnstwowych,
partii politycznych, szkolnictwa, zZycia kulturalnego
w pionierskim okresie powojennym, az po wspot-
czesno$¢. Sztuke reprezentowata ,Wystawa malar-
stwa polskiego XX w.”, w ktorej znalazly sie dziefa:
O. Boznanskiej, J. Pankiewicza, Z. Pronaszki, T. Ma-
kowskiego, J. Cybisa, J. Nowosielskiego, S. Gierow-
skiego, W. Borowskiego, J. Szancenbacha, M. Bogu-

sza, A. Lenicy, E. Gepperta, M. Maliny, J. Wnuk, J. iJ.
Krajewskich.

Oprécz wymienionych wystaw statych, wznowio-
no analogiczna do lat 60. dziatalnos¢ osSwiatows.
Jednoczesnie mimo znacznego powigkszenia po-
wierzchni w wyremontowanym budynku, muzeum
stanglo przed dylematem pomieszczenia w magazy-
nach, zgromadzonych przez lata obiektéw zabytko-
wych oraz udostgpnienia wszystkim dzialom miejsca
na organizowanie ekspozyciji.

Czasy najnowsze

Muzeum Ziemi Lubuskiej?! w ciggu ostatnich 15.
lat uleglo catkowitemu przeobrazeniu. Dla zobrazo-
wania problemu rodzenia si¢ nowej koncepciji zielo-
nogorskiego muzeum, warta przyblizenia jest ogélna
sytuacja muzealnictwa lat 70.

Trwajacy od diuzszego czasu kryzys instytucji mu-
zeum funkcjonujacej w koricu lat 60., w zasadzie
w oparciu o XIX-wieczny model, dyskutowany na-
stepnie na IX. Miedzynarodowej Konferencji ICOM
Paryz-Grenoble 1971, obradujacej wokét tematu ,Mu-
zea w stuzbie cztowieka” stat si¢ przedmiotem reflek-
sji nad jego istota. Pojawilo si¢ wiele wypowiedzi
krytycznych dotyczacych kondycji muzeum oraz
skierowanych przeciwko wystawiennictwu nie
uwzgledniajacemu psychologii percepcji*>. Opubli-
kowano artykuly roztaczajace wizje muzeum przy-
sztosci: dynamicznego, ruchliwego, elastycznego, re-
alizujacego dziatalnos¢ ekspozycyjna wedlug
nowych, réznorodnych kryteri6w?, gdzie sposéb
aranzowania dokonywatby si¢ z dbaloscia o relacje
pomiedzy elementami wystawy: poprzez ustawienie
poszczegolnych eksponatow wzgledem siebie powstaje
konstelacja, ktéra jakby magicznymi promieniami
wypetnia cate wnetrze®”. Akt zaistnienia wystawy, jej
kompozycja i oddzialywanie, podniesiony zostat do
rangi dzieta sztuki. Nie bez znaczenia byla réwniez
postawa buntu artystéw wspélczesnych, zwlaszcza
kontestujacych grup miodziezy artystycznej (,lewicu-
jacy” artysci paryscy — 1969, wystawa studentéw aka-
demii monachijskiej — 1970)%. Eksponowanie bowiem
aktualnej sztuki, powstajacej w oparciu o nowe, nie-
konwencjonalne media (happening, sztuka ziemi,
sztuka konceptualna, arte povera itp.), nie przystawa-
fo juz do tradycyjnych sposobéw prezentacji.

W poszukiwaniu atrakcyjnych, wyzwolonych od
natretnego dydaktyzmu, form oddziatywania na od-
biorce, stymulujacych emocjonalng sfera jego do-
znaf, w potowie lat 70. przedstawiony zostat pro-
gram rozwoju zielonogoérskiej placéwki. Projekt
autorstwa Jana Muszynskiego (dyrektora muzeum)
wywodzit si¢ z przekonania, ze muzeum nie moze
byc gabinetem osobliwosci, zbiorem martwych przed-
miotéw. Kazda ekspozycja musi by¢c wyktadniq logiki
i sensu a jednoczesnie dziatac¢ na wyobraznie
i uwrazliwia®®. W realizacji tej idei zasadnicza role
wyznaczono sztuce. Zatozono wszechstronne, w jak
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najszerszym zakresie, totalne wrecz atakowanie wi-
dza poprzez sztuke; pokazywanie dziel we wszyst-
kich mozliwych kontekstach i wariantach, w jakich
one moga zaistnie¢, wskazujac na ich uniwersalny
charakter i uS§wiadamiajac zarazem fakt, iz s3 one
zawsze efektem talentu i wrazliwosci cztowieka, bez
wzgledu na epoke czy kulture w jakiej powstaty.

Naczelnym zadaniem w warunkach ciasnoty gma-
chu, bylo zwigkszenie przestrzeni muzealnych oraz
dokonanie zmian struktury organizacyjnej instytucji.
Stworzono zatem, na bazie posiadanych zbioréw,
kompleks muzeéw o charakterze humanistycznym,
ukazujacych poszczegélne dziedziny: archeologie,
etnografie, winiarstwo, histori¢ — zwiazane z mia-
stem i regionem, z zaakcentowaniem problematyki
sztuki dawnej i wspolczesnej. Wykorzystano w tym
celu odrestaurowane zabytkowe obiekty opodal Zie-
lonej Géry, tworzac w nich kolejno placéwki, dziata-
jace pierwotnie jako oddzialy Muzeum Okregowego,
potem przeobrazone w autonomiczne muzea. Proces
ich powstawania i nastepnie usamodzielniania sx¢27
roziozony byt na kilka lat.

21 maja 1977 r. w Zielonogorskim Parku Etno-
graficznym, obejmujacym skansem budownictwa
wiejskiego oraz budynek bylej lesniczéwki z prze-
znaczeniem na wystawy state i czasowe w Ochli koto
Zielonej Gory, po raz pierwszy w tak duzym rozmia-
rze zaprezentowana zostata kultura ludowa wszyst-
kich grup etnicznych. Przedstawiono stroje ludowe
mieszkanicéw réznych grup regionalnych Ziemi Lu-
buskiej, rzezbe¢ ludowa, narzedzia rolnicze, obrébke
Inu i tkactwo, przetwérstwo ziarna. Wystawe zreali-
zowano w zestawieniu z galeria malarstwa wspét-
czesnego Antoniego Gornika. Ekspozycje zabytkow
architektonicznych — catych zagréd chiopskich, chat
wraz z wyposazeniem, przeniesionych z réznych
miejscowosci wojew6dztwa?® — uzupelniono plene-
rowq rzezbe ogromnej wielkosci (wys. 10 m) w drew-
nie ,Rodzina chiopska”, autorstwa Jézefa Marka.
Znaczny wkiad w powstawanie tej placowki, ktéra
od 1982 r. jest samodzielnym muzeum, miata Barbara
Kolodziejska prowadzaca Dzial Etnograficzny od po-
czatku jego powstania.

Podobnie przedstawialy si¢ losy Muzeum Arche-
ologicznego Srodkowego Nadodrza utworzonego
z polaczenia dwéch dziatéw: Archeologicznego




i Ochrony Zabytkéw Archeologicznych. Do renesan-
sowego dworu w Swidnicy w poblizu Zielonej Géry
przeniesiony zostal przeszio dwudziestoletni doro-
bek muzealny z zakresu archeologii (22. tys. zaby-
tkéw). 19 lipca 1979 r. nastgpilo jego otwarcie. Zbio-
ry, pochodzily z badan nadodrzanskich wykopalisk,
od epoki kamienia do poczatkéw panstwa polskiego,
ze szczegblnym wyréznieniem okresu kultury tuzyc-
kiej i okresu wczesnego Sredniowiecza. Przedstawio-
no je w sposéb odbiegajacy od stereotypu archeolo-
gicznego wystawiennictwa. Wyeliminowano
klasyczne gabloty oraz nacechowane XIX-wiecznym
dydaktyzmem podpisy pod eksponatami i plansze
informacyjne. Ustawiono rzedem, na prostym regale
duza liczbe naczyn ceramicznych z poszczegolnych
epok, ukazujac bogactwo motywow ikonograficz-
nych i symboliki na popielnicach oraz réznorodnosé
form tworzonych przez naszych przodkéw na prze-
strzeni wiekéw (,Pradzieje Srodkowego Nadodrza”,
Sztuka w pradziejach”).

W dazeniu do humanizacji, pokazano czlowieka
jako tworce kultury od najdawniejszych czaséw
i sprawce rozwoju gospodarczego. W niekonwencjo-
nalnie zaaranzowanych wystawach (z zastosowa-
niem Swiatla, dZwigku i ré6znego rodzaju elementéw
scenograficznych i gestéw, m.in. przez rozrzucenie
na kamiennej podtodze kilkudziesigciu kilograméw
utomkoéw archeologicznych naczyii), akcentujac este-
tyczne zamitlowania dawnych spoteczenstw, zderzo-
no prahistori¢ ze sztuka wspoélfczesna. Zasugerowano
zwiazki dzisiejszej sztuki, tej najbardziej intelektual-
nej i abstrakcyjnej (galeria dziel Jana Berdyszaka)
z mysleniem i estetyka minionych epok. Natomiast
niejednokrotnie podkreslany wczesniej (zwlaszcza
w wystawach okresu powojennego) problem roli
tych ziem w procesie narodzin pafstwowosci pol-
skiej, przedstawiony zostal teraz przy uzyciu prac
autorstwa wspolczesnych artystow, zainspirowanych
t3 tematyka. Tkaniny Bozenny Biskupskiej i Andrzeja
Fogtta obrazowaly starcia polsko-niemieckie pod Ce-
dynig, na Psim Polu, w obronie Glogowa oraz rozej-
my — spotkanie Ottona z Chrobrym, a takze poczet
Slaskich ksigzat piastowskich i sztandary z piastow-
skimi orfami. Calosci dopetniata ekspozycja biogra-
ficzna: gabinet profesoréow Jézefa i Bogdana Ko-
strzewskich a takze zielonogérskich archeologéw —
Adama Kotodziejskiego i Edwarda Dabrowskiego —
tworcéw tegoz muzeum.

Nastepna wazka realizacja mialo by¢ utworzenie
Muzeum Historii Miasta prezentujgcego przesziosé
Zielonej Gory, od czaséw jej powstania (XIII w.) po
najnowszg historie. Obok catego bogactwa zabytkéw
zwigzanych z dziejami miasta oraz dokumentéw do-
tyczacych jego rozwoju urbanistycznego, demogra-
ficznego, przestrzennego i kulturalnego, zamierzano
eksponowaé galerie obrazéw. Malarstwo dawnych
twércéw, gléwnie urodzonego w 1731 r. w Zielonej
Gérze Tadeusza Konicza (Thaddidus Kuntze lub Ta-

deo Polacco), wraz z pracami wspéiczesnych zielo-
nogorzan: Stefana Stockiego, Mariana Szpakowskie-
go, Klema Felchnerowskiego, artystow, ktérzy two-
rzyli tu zycie kulturalne w latach powojennych.
Z zakresu tematyki winiarskiej, integralnie zwigzanej
z zielonogorskim terenem, planowano wystawic¢ bo-
gata kolekcje naczyn obrazujaca kulture picia wina®.
Po trwajacym przez wiele lat remoncie Sredniowiecz-
nego budynku (usytuowanego w centrum starego
miasta), w koficowej fazie realizacji koncepcji, przy-
szla siedziba na skutek decyzji administracyjnych
zostata w 1991 r. odebrana muzeum.

Pomyslnie zakorczyla sie realizacja utworzenia
Lubuskiego Muzeum Wojskowego, powstatego na
bazie osiggnie¢ dziatu, nastepnie Oddzialu Brater-
stwa Broni. W eklektycznym patacyku w Drzonowie,
w maju 1984 r. w zwiazku z 40. rocznica zwyciestwa
nad faszyzmem, udostepniono wystawy prezentujace
umundurowanie, uzbrojenie, ekwipunek, dokumen-
ty, ordery i odznaczenia Zotnierza polskiego w kam-
panii wrzesniowej i innych formacji walczacych na
réznych frontach II wojny Swiatowej oraz wspotczes-
nego Wojska Polskiego. Wystawiono takze ciekawa
kolekcje kopii broni XVI-XIX wieku. Wymienione
eksponaty przemieszane zostaty z malarstwem (obra-
zami, polichromia), rzezbg i ptaskorzezbg — dzieta-
mi wspoétczesnymi odnoszacymi sie¢ do tematyki woj-
skowej w dostowny lub abstrakcyjny sposéb.
W parku okalajacym budynek imponujaco prezento-
wata sie ekspozycja ciezkiego sprzetu bojowego.
Jednoczesnie nalezy nadmienié, ze z chwilg otwarcia
obiektu, stat sig on autonomicznym muzeum. Prowa-
dzacym zostal Wiodzimierz Kwasniewicz.

Gléwna siedziba (budynek przy al. Niepodlegto-
sci) zachowujac nieprzerwanie status Muzeum OKre-
gowego, przeznaczona zostala na muzeum sztuki.

Ciag ekspozycyjny otwiera wystawa ,Winiarstwo
— sztuka, rzemiosto, tradycja”®. W sali wprowadza-
jacej, nazywanej ,Jamusem winiarza”, zgromadzono
ogromn3 liczbe réznego typu przedmniotow, Swia-
domie zaaranzowanych beztadnie. Obok destruktéw
pras winiarskich, narzedzi, koszy, beczek znajduje sie
koryto do ugniatania winogron, pelniqgce zarazem
funkcje gabloty do ustawiania antatkéw na wino. Na
Scianach pdétki, na nich pelno butelek z kamionki
i szkla, puchary i kubki cynowe. Do tego zabytkowy
gobelin i wspdlczesny obraz, przestawiajace wino-
braniowe gody. W tej scenerii syntetyczne rzezby
w drewnie. Wszystko przemieszane, bez przesadnej
dbatosci o muzealny podziat na epoki i style. Nastep-
nie witraze — galeria Marii Powalisz-Bardofiskiej
— wsr6d nich najwigkszy (355 x 820 cm), z motywa-
mi winiarskimi zaczerpnietymi z bordiury Drzwi
GnieZnieniskich, nawigzujacymi do historii polskiej
i jej zwiazkéw z kulturg europejska. Srodkiem kolek-
cja szkiet (naczyn do wina XVIII-XX w.), odbijajacych
barwy witrazy. Opodal, w wyciemnionej nawie eks-
pozycja medali — galeria Leszka Krzyszowskiego,
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4. Galeria Zbigniewa Gostomskiego.
4. La galerie de Zbigniew Gostomski.

dziatajacych,jak miniaturowe dzieto sztuki, uwolnio-
nych od tradycji numizmatycznych opisow. Na postu-
mentach szpaler matych form rzezbiarskich w mar-
murze, granicie, mosigdzu i brazie — galeria
Aleksandry Domaiskiej-Bortowskiej. Dalej wy-
stawa Pauliny Komorowskiej-Birger. W niej malar-
stwo na szkle — subtelne i kruche kompozycje,
tworzgce instalacje. Sasiaduje z nig zesp6t wspotczes-
nych szklanych puchar6w — galeria autorska profe-
sora miodej artystki, Zbigniewa Horbowego.
Architekture klatek schodowych wiodacych na
gorne kondygnacje muzeum, specyficzny ich ukfad
i charakter, wykorzystano réwniez na cele ekspozy-
cyjne. W jednej — dolnej partii napotykamy Swiat
surowych skrzyn (kompozydji rzezbiarskich), w kon-
tekscie grupy niewielkich rzeZb-projektow do reali-
zacji plenerowych — galeria Jozefa Marka. Gora,
,hiebo” unoszacych si¢ z przestrzeni kompozycji ma-
larskich na skoérze, z brzeczacymi dzwonkami —
instalacja Antoniego Zydronia. W rdzeniu drugiej,
waskiej klatki — zamontowana forma przestrzenna

Przypisy
1.W. Levysohn, DasGriinberger Heimatmuseum. [w:)

,Verwaltungsbericht der Stadt Griinberg in Schlesien”.
Griinberg 1923, s. 128
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z bialych geometrycznych bryt (Wieza asymetrycz-
na). Na Scianach wokét obrazy (zszywane z tkanin,
malowane odczynnikami chemicznymi) w manierze
konstruktywistycznej, zinterpretowanej przez artyste
w oryginalny sposob. Catos¢ stanowi galeri¢ Kajeta-
na Sosnowskiego.

W giebi galeria Mariana Kruczka, wypeiniona
reliefami z betonu, w strukture ktérego wtopione zo-
staly z wielka galanterig koraliki, muszelki, szkietka
i blaszki, z autreolg tancuchéw i sznurkéw. Ponadto
menazeria przedziwnych ,stworéw” (z metalowych
narzedzi i innych przedmiotéw), wsrod destruktow
barokowych rzezb i fragmentéw drabiniastego wozu.
Tuz obok sala Lucyny Krakowskiej, autorki kolo-
rowych i ISnigcych tkanin z sizalu, skomponowanych
na tle malarstwa, w atmosferze wyttumionego $wiatfa
i muzyki.

Dopetnieniem koncepcji tworzenia przestrzeni ga-
leryjnych jest zamierzenie realizacji galerii Antonie-
go Mikolajczyka — artysty, ktéry do komponowa-
nia swoich dziet uzywa strumienia $wiatia.

Galerie artystow?! z réznych osrodkéw w kraju,
wsrod nich rowniez zielonogérskich twércéw, pre-
zentuja prace wykonane w odmiennych technikach,
powstale przy uzyciu réznych mediéw. Tworzone
z mysla o wyzwalaniu szerokiej sfery doznan widza,
wprowadzaja w swoiste nastroje i klimaty. Zazwyczaj
aranzowane przez samych artystéw. Porozrzucane
w roznych czesciach gmachu i poza nim (na dziedzi-
ncu i na deptaku przed muzeum) stanowig swego
rodzaju satelity, wokot ktorych eksponowane sa wy-
stawy zmienne, o réznorodnej problematyce, ukazu-
jace zasoby poszczegoélnych dzialéw.

Z zakresu sztuki dawnej??> wystawiana jest jedna
z najcenniejszych kolekcji muzeum ,Rzezba gotycka
XIV-XVI wieku”. Dzial Sztuki Wspélczesnej, ktéry
posiada najwigksze zbiory®?, z okresu od 1918 po
najnowsze zjawiska, eksponowat ostatnio* ,Mono-
graficzng wystawe prac Mariana Szpakowskiego”.

Dominujaca i wszechobecna na wystawach jest
sztuka, gléwnie wspolczesna, zwlaszcza zespét gale-
rii autorskich. Galerie te nadaja specyficzny charakter
zielonogorskiemu muzeum. W momencie ich po-
wstawania, twoércom koncepcji towarzyszylo prze-
Swiadczenie, ze musza one by¢ Zzywe, nieustannie
zmienne, przedstawiajace coraz to nowe problemy
w sztuce poszczegolnych artystéw. Jednakze po la-
tach mozna stwierdzi¢, ze z wielu powodéw, m.in.
ograniczonych mozliwosci finansowych na zakup
dziel, realizacja tych zalozen nie byta w petni mozli-
wa. Dlatego tez przewiduje si¢ redukcje znacznej ich
liczby, pozostawiajac model muzeum otwartym na
powstawanie nowych pomystow ekspozycyjnych.

2. Na podstawie zachowanych materialéw Zrédlowych
istnieje znaczna trudnos$¢ w zrekonstruowaniu wygladu
Heimatmuseum, odtworzeniu poszczegllnych wystaw



i ustaleniu ich tytuléw. Czestokro¢ bowiem eksponaty
przemieszczane byly w dowolne miejsca oraz stosowano
r6zne okreslenia nazw tych samych ekspozycii.

3. Stan i poziom zbioréw archeologicznych oraz sposéb
ich wystawiania byly efektem wspétpracy zielonogérskie-
go Heimatmuseum z muzeami w Berlinie i we Wroctawiu,
w wyniku ktérej dokonywano wymiany zabytkéw oraz ich
konserwacji.

4. W budynku przydzielonym Heimatmuseum znajdowato
sie réwniez Archiwum Miejskie, ktérego pomieszczenia
kolidowaty, w niekt6rych miejscach, z muzealnymi ekspo-
zycjami. :
5. M. Krzeminska, Muzea sztuki w kulturze polskiej.
Warszawa 1987, s. 93.

6. Cyt. za E. Lychowska, rekopis przeméwienia. Ar-
chiwum Dziatu Historycznego Muzeum Ziemi Lubuskiej.
Teczka z lat 1946-1948.

7. M. Krzeminska, op. cit, s. 111-125.

8. Odnalezione zabytki z zakresu winiarstwa prawdopo-
dobnie pochodzily ze zbioréw prywatnego Weinmuseum,
powstatego w Zielonej Gorze w 1931 roku.

9. Nazwa ,ziemia lubuska” uzywana jest tu jako okreslenie
dla obszaru wojewédztwa zielonogérskiego powstatego
w wyniku rejonizacji w 1950 roku.

10. Por. M. Krzeminska, op. cit, s. 136.

11. M. Kubaszewski, Oglgdamy prace zielonogér-
skich artystow-plastykow. ,Gazeta Zielonogorska” 1954,
nr 187 (602).

12. A. Wiecek, Rola i zadania muzeow Ziem Odzyska-
nych. ,Przeglad Zachodni” 1958, nr 5.

13. Depozyt Centralnego Biura Wystaw Artystycznych
w Warszawie stanowito 88% pochodzacych z wystawy zor-
ganizowanej z okazji V Swiatowego Festiwalu Miodziezy
i Studentéw w 1955 r. w Warszawie oraz innych ogélno-
polskich przegladéw, autorstwa takich artystéw jak: M.
Bogusz, J. Cybis, T. Dominik, J. Fedkowicz, E. Geppert, S.
Gierowski, J. Lebenstein, K. Mikulski, T. Niesiotowski, Z.
Pronaszko, H. Rudzka-Cybisowa, F. Starowieyski, J. Stern,
J. Tarasin, A. Strumilto, Z. Tymoszewski. Wsréd zdepono-
wanych obiektéw znajdowato sie szczegdlnie cenne dzieto
pt. Napietnowani, ktére zdobyto stawe w pdzniejszych
latach, Marka Oberlindera.

14. B. Kostrzewski, Wreszcie na wiasciwej drodze,
mps Archiwum Dziatu Sztuki MZL.

15. Dzial Winiarski, ktéry w potowie lat 60. stat si¢ dziatem
wiodgcym, po dokonaniu selekcji poniemieckich muzea-
liéw, skoncentrowat si¢ na gromadzeniu zabytkéw, gtéw-
nie poprzez zakupy z salonéw ,Desy”. W tym czasie
znacznie wzbogacit swoje zbiory.

16. Badaniami etnograficznymi objeto caly okreg zielono-
gorski, koncentrujac sie na historycznych regionach: Wiel-
kopolska, Ziemia Lubuska, Krajna, Luzyce, ktére w catosci
lub fragmentarycznie weszly w obszar wojewddztwa po
1950 roku.

17. Teren wojewddztwa zielonogérskiego po II wojnie
Swiatowej stanowit swoista mozaike ludnosci. Wedtug Na-
rodowego Spisu Powszechnego z 3 grudnia 1950 r. najlicz-
niejsza grupe tworzyli przesiedlericy z innych wojewédztw
Polski, nastepnie repatrianci z dawnych ziem polskich
(wileriskiego, Iwowskiego, tarnopolskiego i Polesia) i ree-
migranci. Polska ludno$é rodzima byta nieliczna.

18. Zabytki rzezby $laskiej pochodzily z potudniowych
terenéw wojewddztwa nalezacych do Dolnego Slaska.

19. Muzea uniwersytetami kultury. ,Biblioteka Muzealnic-
twa i Ochrony Zabytk6w” seria B. T. 21: 1968.

20. Wystawy o tre§ciach politycznych i historycznych wy-
pozyczane byly ze zbioré6w Muzeum w O$wiecimiu, Mu-
zeum Wojska Polskiego w Warszawie, Okregowej Komisji
Badania Zbrodni Hitlerowskich w Zielonej Gorze oraz
archiw6éw partii i organizacji spotecznych.

21. W zwiazku ze zmiana struktury Muzeum Okregowego,
wyeliminowaniem ze zbioréw zabytkéw z zakresu etno-
grafii, archeologii itp., dotyczacych obszaru tzw. Ziemi
Lubuskiej, planuje si¢ zmiane nazwy instytucji na Muzeum
w Zielonej Gorze.

22. W. Gluzinski, Upodstaw muzeaologii. Warszawa
1980, s. 43-47.

23. F. Eckhard, Das Museum der Zukunft. Kéln 1970.
24. H. Presser, Das Museum—gestern, heute, morgen,
ibid.

25. P. Krakowski, O sztuce nowej i najnowszej. War-
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27. Usamodzielnione muzea przez nastepne lata rozwijaty
pierwotnie przyjete zagadnienia merytoryczne, rozbudo-
wujac i wzbogacajac ekspozycje. Przedstawiony w niniej-
szym opracowaniu opis wystaw w poszczegllnych pla-
céwkach dotyczy chwili pierwszego ich udostepnienia.
28. Skansen tworzyly zabytki budownictwa ludowego
przeniesione z Enklawy Wielkopolskiej oraz budownictwa
tuzyckiego i lubuskiego (XVII-pocz. XIX w.).

29. Natomiast znakomitg czes¢ kolekcji Dziatu Winiarskie-
80 W postaci urzadzen do przetwérstwa winogron przeka-
zano do muzeum etnograficznego, traktujac winiarstwo
jako element folkloru tych ziem. Na terenie skansenu
zrekonsturowano proces wytwarzania wina w tzw. Domu
Winiarza.

30. Wystawa winiarska w 1976 r., zachowujac eksponowang
wczesniej tematyke (winiarstwo na ziemi lubuskie)), uzupet-
niona zostala zespolem szkla artystycznego i uzytkowego ze
zbioréw Dziatu Winiarskiego i Dziatu Sztuki. W 1978 r. ulegta
catkowitej zmianie. Ekspozycja ,Wino na stotach polskich
XVIII-XX w.” prezentowala stylizowane aranzacje nakry¢
stolu na réznego typu uroczystosci, gdzie posréd zastaw
stofowych znajdowaly si¢ naczynia do konsumpcji wina.
Aktualna wystawa istnieje od 1982 roku. Zachowujac
w ogoélnym zarysie pierwotna koncepcje, na przestrzeni 10
lat wyeliminowano z niej oraz wlaczono w jej przestrzen
wiele elementéw, m.in. kolekcje mniejszych witrazy z pra-
cowni witrazownictwa rodziny Powaliszow.

31. Daty sygnalizujace poczatkowe stadium realizacji po-
szczegblnych galerii autorskich: — 1976/1977 K. Sosnow-
skiego; 1977 M. Kruczka; M. Powalisz-Bardonskiej; 1978 A.
Gieragi; J. Burlewicza; A. Domariskiej-Bortowskiej, J. Mar-
ka; 1979 ]J. Berdyszaka; 1980 L. Krakowskiej; 1983 J.
Cyganka; 1984 L. Krzyszowskiego; 1985 Z. Horbowego;
1992 A. Zydronia; w projekcie galeria A. Mikotajczyka.

32. Sztuka dawna najczeSciej wystawiana byla (réwniez
wypozyczana do innych muzeéw w Polsce) w nastepuja-
cych ekspozycjach: ,Ikony i srebra rosyjskie XVIII-XX w.”;
»Zegary mechaniczne XVIII-XX w.”; ,Porcelana europejska
XVII-XX w.”; ,Konwisarstwo XVII-XIX w.”; ,Kowalstwo
i ludwisarstwo XVI-XIX w.”; ,Malarstwo XVIII-XIX w.”

33. Kolekcja sztuki wspétczesnej liczaca ok. 4 500 jed-
nostek inwentarzowych, zawiera prace z zakresu malar-
stwa, rysunku, grafiki, fotografii, rzezby, ceramiki, wi-
trazu, tkaniny i najnowszych dziataii — instalacji obiek-
téw, unikatowych wydawnictw artystycznych, autorstwa
430 twércéw. Jest ona zarazem przegladem zjawisk istnie-
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jacych w polskiej sztuce wspoélczesnej. Gromadzona od
korica lat 50., zwlaszcza od momentu kiedy muzeum
otrzymato depozyt CBWA, przekazany p6zniej na wlasnos¢
przez Ministerstwo Kultury i Sztuki w 1982 r., nastepnie
uzupetniana poprzez zakupy z ogélnpolskich imprez arty-
stycznych odbywajacych si¢ w Zielonej Gérze, najpierw
~Ztotego Grona” (1963-1981), potem Biennale Sztuki No-
wej (1985-1991) oraz w wyniku indywidualnych kontak-
téw z artystami.

34. Powotany w 1982 r. odrebny Dziat Sztuki Wspéiczesnej
eksponowat r6znorodne zespoty prac ujete w problemowe
wystawy, wiréd nich: ,Czlowiek-emocje. Wystawa malar-
stwa, grafiki i rzezby” — 1982; ,Sztuka wspélczesna z lat
1963-1981". Zakupy z wystaw ,Zlotego Grona” — 1983;
,Malarstwo polskie z lat 1945-1985 w zbiorach Muzeum”
— 1985; ,Najnowsze zakupy Muzeum Ziemi Lubuskiej”;
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sPolska sztuka wspotczesna” — 1986; ,,Wystawa «Okragte-
8o Stotus” — 1989. Oprécz ekspozycji zbiorowych prezen-
towal kolekcje indywidualne artystéw, m.in. ,Malarstwo
Hilarego Gwizdaty” — 1982; ,Jubileuszowe wystawy prac
Stefana Stockiego” — 1983-1988; ,Malarstwo Danuty Wa-
berskiej” — 1986; ,Swiatlo, ruch, przestrze”; ,Wystawa
prac Antoniego Mikotajczyka” — 1988; ,Wystawa malar-
stwa i rysunku Klema Felchnerowskiego” — 1989; , Wysta-
wa form przestrzennych transformujacych $wiatto Jana
Chwalczyka” — 1990; ,Wystawa malarstwa Anny Gapin-
skiej-Myszkiewicz” — 1991; ,Jubileuszowa wystawa prac
Witolda Nowickiego”; ,PoSmiertna wystawa malarstwa
i rysunku Andrzeja Gordona” — 1992; ,Wybrane kolekcje
autorskie — Jana Chwalczyka, Andrzeja Diuzniewskiego,
Edwarda Dwurnika, Eugeniusza Geta Stankiewicza, Zbig-
niewa Gostomskiego, Izabelii Gustowskiej” — 1992.

Le 70e années des expositions du Musée de Zielona Géra

Le musée de Zielona Goéra existe depuis 1922, année
en laquelle fut ouvert le Heimatmuseum, typique de la
culture allemande. Il rassemblait tous les souvenirs,
indépendamment de leur valeur, liés a I'histoire de la ville
et de ses environs. Du temps des Allemands la présentation
de la collection s’est faite de deux facons: d’abord, dans la
deuxiéme moitié des années vingt, les objets étaient ex-
posés (dans une chapelle post-luthérienne) selon leurs
catégories et divisés par sujet; puis, 4 la fin des années
trente, début quarante (dans un nouveau bitiment plus
spacieux) la présentation devint plus unie et les objets
exposés avec une continuité de théme en vue.

A la fin de l'année 1945, lorsque cette région était
devenue polonaise, la décision fut prise de créer le Musée
Municipal de Zielona Géra. 1l fut inauguré en 1946. Malgré
les essais d’adapter I'héritage post-allemand aux besoins
de la culture polonaise I'intérieur et le climat du musée
ressemblait tout de méme au Heimatmuseum.

A partir de 1950 le musée de Zielona Géra dépendait
du Musée National de Poznani. En 1957 il devint Musée
Régional. Il déménagea dans un autre batiment ot en 1960
furent organisés plusieurs expositions: archéologique, eth-
nographique, sur la viticulture, et d’art.

Pendant les années soixante le musée évolua et fut
réorganisé. C'est la viticulture qui devint le théme dominant

76

du musée de Zielona Géra. Ses autres collections, a part
I'archéologie, furent presentées surtout dans des exposi-
tions temporaires.

Entre 1969 et 1973, le batiment du musée fut compléte-
ment rénové. Dans les quinze derniéres années le profil du
Musée du pays de Lubusk a changé totalement. Un com-
plexe de musées a été crée, chacun présentant un des
sujets suivant: I'archéologie, I'ethnographie, la viticulture,
I’histoire et I'art. Tour a tour, les musées furent installés
dans des batiments historiques non loin de Zielona Géra,
et fonctionnérent d’abord en tant que sections du Musée
Régional puis devinrent indépendants. Ainsi — 1977, Mu-
zeum Archeologiczne Srodkowego Nadodrza — 1979, Lu-
buskie Muzeum Wojskowe (musée de l'armée) — 1984.
Malgré de travaux avancés le Musée Historique n’a pas
abouti. Dans le batiment principal du musée de Zielona
Goéra c’est le théeme de l'art qui domine, surtout lart
contemporain, mais aussi la viticulture. Jusqu’a trés récem-
memnt une grande partie de 'espace disponible avait été
réservée aux Galeries des Auteurs (artistes contemporains)
ce qui donnait un caractére spécifique au musée. A présent
il semble que cela sera considérablement réduit, laissant la
place pour la réalisation de nouvelles idées dans le doma-
ine de la présentation des expositions.



