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(ffoltywy secesyjne na banknotach

Austro-Wegier, Czechostowacji, Qliemiec i Polski

Mieczystaw Wallis, wybitny polski filozof i historyk sztuki,
W SWym najwazniejszym opracowaniu po§wigconym sztuce sece-
syjnej tak charakteryzowal ten kierunek: Styl ten postugiwat si¢ glow-
nie liniq, zwlaszcza liniq falistq o niespokojuym rytmie i plaskq, wyraZnie
okonturowang plamgq. Lubowat si¢ w asymetrii, w niezwyktych proporcjach,
w tym, co pionowe, smukte, lekkie i przezroczyste.! W innym miejscu
swego dziela napisat: Obok secesji krzywolinijnej istniata secesja postugu-
Jjaca sig glownie linig prostq. Obok secesji akcentujqcef plaszczyzng — secesja
wybitnie trdjwymiarowa. Obok secesji rozmitowanej w ornamencie organicz-
nym — secesja stosujqca ornament wstegowy lub geometryczny.?

Inny znawca secesji, Norweg Stephan Tschudi Madsen, w prze-
tlumaczonej na wiele jezykéw ksiazce Art Nouveau opisal warianty
narodowe tego stylu. Interesujaca tu nas szczegdlnie secesj¢ au-
striacka 1 niemiecka okreslit jako konstrukcyjng i geometryczng.> Cha-
rakteryzujac cechy austriackiej odmiany secesji, stwierdzit: W Au-
strii, coraz bardzief sklaniajqcej sie ku konstruktywizmowi i prostoliniowosti,
ornament geometryczny — kwadrat i kolo — stat si¢ celem samym w sobie;
osiqgnigto granice tego, co nazywamy secesjq.* Jednoczesnie zauwazyt, ze
styl Wiener Sezession, bedqcy pod wplywem tendencji prostoliniowych i geo-
metrycznych, znajduje si¢ poza kierunkiem Art Nouveau.> Ostatecznie
jednak skonstatowal, ze Dopdki ornament i dekoracja sq podstawowymi
elementami koncepcji formy, styl austriacki musi by¢ wwzgledniany w na-
szych rozwazaniach.®

Oceny te potwierdza nasz niezaprzeczalny autorytet w dziedzi-
nie secesji, Mieczystaw Wallis, piszac: Secesja wiederiska miata nader
wyraZne oblicze. Cechowat jq zwrot od linii krzywej do linii prostej, upodo-
banie do prostych figur i bryt geometrycznych — prostokgta, kwadratu i kota,
prostopadtoscianu i kuli, do deseni szachownicowych, do rytmicznego powta-
rzania motywdw, grupowania ich w rzedy, szlaki, fryzy. Ulubiong figurq
secesji wiederiskiej byl zwlaszcza kwadrat.”

Teoretycy tego kierunku w sztuce pisali o potrzebie petnej in-
tegracji malarzy, rzezbiarzy i artystow-technikéw (Alexander Koch,
1897 1.), jak réwniez o zasadzie réwnosci migdzy sztuka czysta a sto-
sowana, wyrazajacej si¢ poprzez akceptacj¢ maszyny i jej zwiazku

ze sztuka (John Sedding, 1888 r.). Wyrazem tego byla tendencja
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do sygnowania przez artystéw wyrobdw sztuki stosowanej. Postu-
lat Kocha o integracji znalazt pelne odzwierciedlenie w dziataniach
tworcow banknotdw. Oto artysta (czg¢sto malarz) tworzy projekt,
artysta-technik (rytownik) realizuje go razem z mistrzem drukar-
skim. Ta wspdlpraca daje efekt ostateczny — banknot.

Historycy sztuki w swych opracowaniach nie uwzglgdniaja
banknotu jako dzieta sztuki, nawet jesli rzecz dotyczy projektéw
artystow tej miary, co Alfons Mucha, Koloman Moser czy Heinrich
Lefler.

Mozna spierad si¢ o to, czy tak ,blaha” rzecz, jaka jest banknot
—w konicu przedmiot codziennego uzytku — jest dzielem sztuki. Ale
przeciez jego projekt jest tworzony przez wybitnego tworcg, wyko-
nuje si¢ go szlachetna technika druku na papierze najwyzszej klasy,
z wyjatkows staranno$cia i dbaloscia o szczegdly. Do drukowania
banknotdéw uzywa si¢ unikatowych maszyn bedacych szczytem
techniki drukarskiej. Czy zatem fakt powielania go w setkach ty-
sigcy egzemplarzy i1 codzienne uzywanie przez ,,zwyklego czlowie-
ka”, a wigc jego demokratyzacja, obniza rangg banknotu jako dziela
sztuki? Przeciez spelnia on marzenie kazdego artysty o powszechnej
znajomosci jego dzieta. Czym r6znig si¢ banknoty od plakatéw czy
przedmiotéw sztuki uzytkowej, tworzonych wedlug projektu arty-
sty? Moim zdaniem — niczym.

Przyjrzyjmy si¢ zatem wybranym banknotom austro-wegier-
skim, niemieckim, czechostowackim i polskim pod katem ich wa-
loréw estetycznych. Bede pisat o secesyjnych banknotach austro-
-wegierskich, zaprojektowanych przez Gustawa Klimta, Heinricha
Leflera, Rudolfa Roesslera, Josefa Pfeiffera, Kolomana Mosera,

Roberta Junka i Bertholda Loefflera, czechostowackich autorstwa

Alfonsa Muchy, niemieckich, powstalych wedtug projektu Artura

Kampfa, Paula Thumanna i Alexandra Zicka oraz polskich — pro-
jektu Jozefa Mehoftera i Adama Pottawskiego. Poza tym zostana
omowione banknoty wykonane przez projektantdw i rytownikow
Wiener Staatsdruckerei.

Banknotem, od ktérego rozpoczng swoje rozwazania nad stylem
secesji na banknotach, jest 50 koron z 1902 roku (ryc. 1). Od razu
spotyka nas wielka niespodzianka. Ot6z autorem projektu byt Gu-
staw Klimt (1862-1918), czolowy przedstawiciel secesji wiedenskiej,
ale banknot ten reprezentuje jeszcze kompozycje klasyczna.

Co ciekawe, kolejny omawiany banknot z tego samego roku
zawiera juz wszystkie elementy nowego stylu. Jest on dzielem naj-
bardziej charakterystycznym dla wiedenskiego stylu secesyjnego
i jednoczesnie posiadajacym najwigcej wariantdw, powstajacych
w réznych latach (1918, 1919, 1920). Tysiac koron z 2 stycznia 1902
(ryc. 21 3) zostalo zaprojektowane przez dwoch artystéw: Heinri-
cha Leflera (medalion z portretem) i Rudolfa Roesslera (pozosta-
te elementy kompozycyjne). Kobieta na portrecie to zona Leflera.
Nicektorzy mylnie uwazaja, ze jest to portret cesarzowej Elzbiety,
zony Franciszka J6zefa. Podstawa kompozycji tego banknotu jest
asymetryczne umieszczenie portretu, ktory otacza bogata, rytmicz-
na ornamentyka. Cz¢$¢ centralng zajmuje kompozycja skladajaca

si¢ z prostokatéw, trojkatéw 1 kwadratow. Oficjalny herb cesarstwa,




przedstawiony w manierze secesyjnej, zamknigto w prostokacie, fi-
gurze charakterystycznej dla wiedeniskiej secesji (ryc. 4). Podobnie
uczyniono z herbem Kroélestwa Wegierskiego na stronie odwrotnej
banknotu (ryc. 5). Wngtrza trojkatow i1 kwadratéw wypelniono or-
namentem ro§linnym skladajacym sig z lisci i todyg winorosli. Ko-
bieta na portrecie ma typowy dla secesji wieniec z kwiatéw 1 wino-
ro$li, a haft na sukience sklada si¢ z motywéw kwiatowych (ryc. 6).

W roku 1918 wprowadzono do obiegu banknot o nominale
10 000 koron (ryc. 7). Projekt banknotu (nadal autorstwa Leflera
i Roesslera) zawieral niewielkie zmiany w stosunku do pierwowzo-
ru 1000 koron z 1902 roku. Przekomponowano cz¢$¢ centralna, to
jest zlikwidowano trojkat i kwadraty, zastgpujac je prostokatem ze
stownym oznaczeniem warto$ci. W 1919 roku, po rozpadzie Mo-
narchii Austro-Wegierskiej, strong z tekstem wegierskim zastapiono
strona w jezyku niemieckim. W tym samym roku na banknocie
o nominale 1000 koron z roku 1902 strong wegierska zastapiono
zupelnie nowa kompozycja (ryc. 8). Oparto ja na kolach, tréjka-
tach 1 prostokatach, z zachowaniem pionowej symetrii. W prawym
i lewym gbrnym narozniku powtdrzono portret ze strony gléwnej.
Prostokaty i trojkaty wypelniono ornamentem roslinnym, sktadaja-
cym sig ze stylizowanych lilii i powojéw. W roku 1920 powtérzono
t¢ kompozycje, zmieniajac nominal na 10 000 koron (ryc. 9). Tak
zwane drugie wydania obu nominaléw maja zmieniong technike
druku ze stalorytéw na typografie, czego wynikiem jest mniejsza
wyrazisto§¢ szczegdlow. Zmian tych dokonywali rytownicy z Wie-
ner Staatsdruckerei.

Jednoczes$nie w roku 1919 w Czechostowacji wprowadzono do
obiegu banknot o nominale 5000 koron czeskich, wzorowany na
projekcie Leflera i Roesslera z 1902 roku (ryc. 10). W banknocie
tym zmieniono cz¢§¢ centralng (m.in. napisy w jezyku czeskim),
pozostawiajac cz¢S¢ portretows 1 ornamentows.

Josef Pfeifter zaproponowal inny typ portretu na banknocie
o nominale 20 koron z 1907 roku. Jest to wyrazisty portret kobiecy
w ujeciu en face. Stanie si¢ on charakterystycznym i tatwo rozpo-

znawalnym motywem pdzniejszych projektow tego artysty (ryc. 11).

W kregu wplywu projektu Leflera — Roesslera i Junka znalazty

si¢ réwniez polskie banknoty z datami 23 sierpnia 1919 1 7 stycznia
1920 roku. Trudno si¢ temu dziwié, byly przeciez drukowane po-
czatkowo w Wiedniu. Kompozycja portretéw, ich uklad, ornament
ro$linny wypelniajacy tto, wskazuja na Scisty zwiazek tych projek-
tow z kregiem secesji wiedefiskiej (ryc. 121 13).

Najbardziej znanym artysta interesujacego nas okresu, wymie-
nianym we wszystkich opracowaniach naukowych dotyczacych se-
cesji, jest Koloman Moser (1868-1918). Ten wszechstronny artysta
byt autorem projektu banknotu o nominale 100 koron z 1910 roku
(ryc. 14). Kompozycja strony gtéwnej i odwrotnej oparta zostata
na asymetrycznie umieszczonym kwadracie, wewnatrz ktérego
przedstawiony jest portret kobiety, réwniez asymetryczny wzgleg-
dem osi kwadratu. Sportretowana posta¢ spoglada na nas spod na
wpdt przymknigtych powick. Ma zmystowe pelne wargi. Dluga

szyja przechodzi w odkryte ramiona. Jest zmyslowa, moze nawet
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10 szylingéw z 1927 r., 20 marek z 1915 r., strona odwrotna,

proj. B. Loeffler; ze zbioréw autora. proj. A. Kampf; ze zbiorow autora.

1 korona z 1919 r., znaczek ,kolek”, 20 marek z 1915 r., detal — portret kobiety;

proj. A. Mucha; ze zbioréw autora. proj. A. Kampf.

10 halerzy z 1919 r., znaczek ,kolek”,
proj. A. Muchaj; ze zbioréw autora.

50 koron z 1929 r., strona gléwna,
proj. A. Mucha; ze zbioréw autora.

20 koron z 1919 r., strona gtéwna, 50 koron z 1929 r., strona odwrotna,

proj. A. Mucha; ze zbioréw autora. proj. A. Kampf; ze zbiorow autora.

20 koron z 1919 r., strona odwrotna, 100 koron z 1920 r., strona gléwna,

proj. A. Mucha; ze zbioréw autora. proj. American Banknote Company; ze zbiordéw autora.



erotyczna, otoczona pieszczotliwa gra secesyjnych motywéw. Ele-
menty stroju kobiety zawieraja jednocze$nie ornament kwiatowy
(szal) i geometryczny (suknia). Kompozycja ta przypomina swoim
klimatem obrazy Gustawa Klimta, przyjaciela Mosera.

Do najlepszych tradycji secesji wiedenskiej nawiazuja kom-
pozycje banknotéw z 1922 roku autorstwa Roberta Junka i Hansa
Schramma. Tu portrety kobiet maja t¢ sama zmystowos¢ co kom-
pozycja Mosera, a portret na banknocie o nominale 100 000 koron
ma cechy kompozycji Leflera. 10 szylingdéw z 1927 roku projektu
Bertholda Loefflera, na ktérym dwukrotnie sportretowal swoja zong
Mellitg, dopetnia wspaniate dokonania artystéw z krggu secesji wie-
denskiej (ryc. 15).

Szczegblne miejsce wirdd projektantdéw banknotdéw nalezy sig
Alfonsowi Musze. Ten krol paryskiej secesji, jak okresla go Wallis,
zaprojektowal 1 zrealizowat wiele banknotdéw Republiki Czechosto-
wackiej. Po odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 roku na terenie re-
publiki wykorzystywano banknoty Banku Austro-Wegier. Nast¢pnie
naklejano na nie specjalne znaczki (kolky) 1 wprowadzano do obie-
gu. Dwa znaczki zaprojektowal Mucha: o wartosci 1 korony i 10
halerzy (ryc. 16 1 17). Takie byly skromne poczatki zwiazkéw Mu-
chy z projektowaniem banknotéw. Pierwsza narodows seri¢ wpro-
wadzono w 1919 roku. Wedtug jego projektu wykonano banknoty
o wartosci 20, 100 1 500 koron, a w dziesigciokorondwee zaprojekto-
wat strong odwrotng. Na nominale 20 koron pojawia si¢ nietypowy
i rzadki motyw kompozycyjny — glowa me¢zczyzny. Otoczona orna-
mentem z wijacych si¢ roélin — charakterystycznym dla francuskiej
odmiany secesji — stanowi zaskakujacy element dekoracyjny (ryc. 18
i 19). Co prawda na niemieckim banknocie dwudziestomarkowym
z 1915 roku, wedtug projektu Artura Kampfa, pojawia si¢ portret
meski, ale jego kompozycja odbiega od powszechnie przyjetych ka-
nondw secesji, aczkolwiek drugi element tego banknotu — portret
kobiety — bardzo przypomina zaprojektowana przez Edwarda Oku-
nia okladke ,,Chimery” (ryc. 20 1 21). Pigésetkoronowy banknot
z tej serii nalezy do klasycznej secesyjnej kompozycji. Mozna w tym
miejscu przypomnied, ze krytycy sztuki uwazajg tworczos¢ Muchy
z tego okresu za schematyczne powielanie starych pomystow. Nie
zgadzam si¢ z tym stwierdzeniem. Uwazam, ze przeniesienie i za-
adaptowanie stylu paryskiej secesji do sztuki projektowania bankno-
téw byto pomystem interesujacym i oryginalnym. Urok projektéw
Muchy byt tak wielki, ze jeszcze w 1929 roku, kiedy secesja jako
kierunek sztuki dawno juz nie istniala, zlecono mu zaprojektowanie
banknotu o warto$ci 50 koron. Obiegal on w Czechach do 1944
roku (ryc. 221 23).

Ciekawa histori¢ ma banknot wyemitowany w 1920 roku o war-
tosci 100 koron (ryc. 24 i 25). Wydrukowano go w Stanach Zjed-
noczonych, a jednym z elementéw kompozycji stat si¢ portret ,,sto-
wianskiej ksi¢zniczki”. Pierwowzorem byt obraz przedstawiajacy
Jozefing Craneova, corke Ch. R. Cranea, mecenasa Alfonsa Muchy.
Nastg¢pnie artysta wykorzystal ten motyw, zmieniajac szczegdly, do

projektu plakatu praskiej firmy ubezpieczeniowej Slavia. Kolejnym

wecieleniem tej niewatpliwie cickawej kompozycji z najlepszego
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okresu twdrczosci artysty byto wykorzystanie jej przez rytownikéw
amerykanskich do projektu banknotu. To jedyny motyw secesyjny
tego projektu. Pozostale, autorstwa rytownikéw American Banknote
Company, przypominaja stylem dolary amerykanskie.

Najbardziej wiernym secesji autorem projektéw banknotéw
z kregu tworcéw niemieckich byt wspominany juz Artur Kampf
(20 marek z 1915 r. tego autora opisalem wczesniej). Na 50 markach
z lipca 1920 roku wystgpuja cechy bardzo podobne do kompozy-
¢ji Leflera: portret kobiety w wieficu z kwiatdéw, zgeometryzowane
godlo panistwa wkomponowane w prostokat i ornament kwiatowy
(ryc. 26).

Pewne elementy interesujacego nas stylu mozemy odnalez¢ tak-
ze na 10 markach z 1906 roku wedtug projektu Friedricha Thum-
mana. Podstawa tego projektu s3 dwa kota oparte o prostokat. Po-
stacie kobiet nadaja kompozycji lekkosci, wdzigku i wytwornosci
(ryc. 27). Czyste elementy secesji w polaczeniu z gotykiem i tzw.
stylem narodowym mozemy odnaleZ¢ na 5 markach z 1904 roku
projektu Aleksandra Zick’a. Smok z kielichem (Graalem?) i dym
wydobywajacy si¢ z nozdrzy potwora tworza niespokojna, poskre-
cang kompozycje, jakze charakterystyczng dla tej epoki (ryc. 28).

Do artystéw zwiazanych z Polska, ktérzy tworzyli banknoty
W manierze secesyjnej, mozemy zaliczy¢ malarza Jozefa Mehoffera
(1869-1946) 1 typografa Adama Péltawskiego (1881-1952). Zapro-
jektowany przez Poltawskiego banknot o nominale 1 marki polskiej
wzorowany byt na banknotach austriackich z okresu pierwszej woj-
ny $wiatowej. Kompozycja oparta na kole wskazuje na $cisty zwia-
zek z kregiem secesji wiedeniskiej. Dwa medaliony ukazuja typowe
dla tego stylu portrety kobiece w manierze Rudolfa Junka (ryc. 29).
Janusz Sowifiski, powotujac si¢ na J. A. Szwagrzyka, w swojej ksiaz-
ce o Poltawskim® przypisuje jemu autorstwo projektu serii bankno-
tow z 19191 1920 roku z portretami Tadeusza KoSciuszki i krélowej
Jadwigi. Pozostali autorzy opracowan dotyczacych banknotéw pol-
skich z tego okresu ich projekt przypisuja rytownikom z Wiednia
(ryc. 30131).

Wyemitowany w 1934 roku banknot o nominale 100 ztotych, na
stronie odwrotnej zawiera kompozycj¢ zaprojektowana przez Me-
hoftera. Autor projektu wykorzystal motyw drzewa (d¢bu) jako sym-
bolu zycia, sily i dlugiego trwania (ryc. 32). Zachowaly si¢ projekty
(niestety niezrealizowane) banknotu stuztotowego, na ktérym artysta
umiescil dwa pigkne portrety kobiece symbolizujace wiosng. Smu-
kie sylwetki o nagich ramionach, spogladajace w p6l przymknigtymi
oczami przypominaja najlepsze wzory portretow secesyjnych. Bogaty
ornament rolinny i finezyjna, splatana linia, ukrywajaca nazwe walu-
ty, dopelniaja t¢ pickna kompozycje (ryc. 33).

Nawet gdyby nie zachowalo si¢ zadne inne secesyjne dzieto
sztuki, na podstawie istniejacych banknotéw bylibySmy w stanie
odtworzy¢ najistotniejsze cechy tego stylu. Te bez watpienia dzieta
sztuki w miniaturze, mimo uptywu lat, zachwycaja nas artyzmem

ich autoréw i wykonawcow. I

8. J. Sowinski, Adam Péttawski. Typograf artysta, Wroctaw 1988, s. 166;
J. A. Szwagrzyk, Pieniqdz na ziemiach polskich X-XX w., Wroclaw 1973, s. 310 i nn.



