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Klgska rozbioréw Rzeczypospolitej byta nie tylko upokorzeniem suwerennego de nomi-
ne narodu. Trwala utrata pafistwowosci na rzecz trzech mocarstw o silnej kulturze i tradycji,
prowadzacych na dodatek agresywna polityke¢ wynaradawiania podbitego narodu, rokowata
w przyszloSci rozplynigcie si¢ kulturalne spoteczefistwa polskiego w nowych §rodowiskach,
utrat¢ przez nie dotychczasowej $wiadomosci i odrgbnosci narodowej. Tak si¢ jednak nie
stalo. Wprawdzie odrodzone w 1918 roku panstwo polskie przezywalo dotkliwe kiopoty ze
scaleniem w jeden organizm pafistwowy ziem z trzech zaboréw i z integracjg ich mieszkan-
cow, olbrzymia wigkszos$¢ jednak uwazala si¢ za Polakéw, odwolywata si¢ do tych samych
kodow pojeciowych, narodowej mitologii, hierarchii wartosci, historii, tradycji, jesli nawet
dzielita ich wymowa polskich stow.

Pozbawiony przez przeszio 120 lat wlasnej panstwowosci naréd pozostat wierny pojeciu
polskosci, czynnie kreujac to pojgcie na bazie religii, historii, kultury, tradycji i obyczaju.
Nie wszystkie kregi spoteczne uczestniczyly na réwni w tym procesie. Ludziom o niskiej
kulturze i wyksztatceniu wystarczalo poczucie odrgbnosci religijnej, podsycane przez proby
marginalizacji religii katolickiej ze strony zaborcow, czy tez nieznajomos$¢ jezyka panstwo-
wego, powodujaca kiopoty w Zyciu codziennym i wyzwalajaca agresj¢ wobec obcych. Z cza-
sem reagowali na najprostsze ideogramy, kojarzone z polskoscig: Orta Biatego, barwy biate
i czerwone, ,,polski” kréj munduru wojskowego, polskie stroje narodowe (zwlaszcza bialg
sukmang ,.kosciuszkowska™), polskie piesni itp.

Natomiast kulture polska, odrebna od narzucanej i spotykanej na co dzien z okazji kon-
taktéw z cudzoziemcami, a takze system wyobrazefi o tym, co jest polskie, a co nie, tworzyly
$rodowiska inteligenckie, zwtaszcza te nastawione antykosmopolitycznie. System ten w po-
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staci uksztattowanej w drugiej polowie XIX wieku zostal przedstawiony w wierszyku dla
dzieci Wiadystawa Belzy pt. Katechizm polskiego dziecka, wydanym po raz pierwszy w Po-
znaniu w 1900 roku. Jego autor byl poeta, literatem i publicysta, ktory 31 lat swego zycia
spedzit we Lwowie, pracujac jako skryptor literacki, a nast¢pnie sekretarz administracyjny
i naczelnik Wydawnictwa Ksigzek Szkolnych Iwowskiego Ossolineum. Mimo ze spod jego
pibra wyszto wiele utworéw przeznaczonych dla dzieci i mtodziezy, zaden nie zyskal takiej
popularnosci i nie dostapil tylu wydan, co Katechizm... Wiersz ten byl prawdziwym katechi-
zmem dla kilku pokolen polskich dzieci, ktore wychowywaly si¢ w my$l jego wskazah. Zapo-
mniany zostal dopiero po II wojnie §wiatowej wraz z usuni¢ciem go z programéw szkolnych,
a niemalta role w wyparciu go ze $wiadomosci miodych pokolen odegrat fakt zaglady fizycz-
nej i deprecjacji spofecznej przedwojennej polskiej inteligencji.

Katechizm polskiego dziecka przypomniala wystawa w Muzeum Niepodlegloéci pt. ,,«Kto
ty jeste§?» Znaki polskiej tozsamoSci narodowej w latach 1794-1918”. Jej komisarzem i au-
torka scenariusza byla Jolanta Niklewska, autorka oprawy plastycznej — Marta Kodym, za$
konsultantem naukowym — prof. dr hab. Stefan K. Kuczyniski. Poszczegélne pytania i odpo-
wiedzi postuzyly za pretekst do przedstawienia podstawowych obszaréw symbolicznych pol-
skosci, ktére powielane w literaturze, sztuce, rzemio§le artystycznym i codziennej aktywnosci
Polakéw tworzyly polski stereotyp, model, do ktorego nalezato dazyé. Wskazania te mowily
Polakowi, jaka jest ,polska” hierarchia wartosci, co jest dobre, co jest pigkne, jak nalezy
mysleé i sadzi¢, co nalezy robié. Eksponaty, ktdre znalazly si¢ na wystawie, nalezaly niegdy$
to owego symbolicznego §wiata, ksztaltujac polskie poczucie tozsamosci i odrgbnoSci.

I. Jaki znak twdj? Orzel Bialy

Trzeci rozbidr Polski zakonczyl dzialalno$¢ wszelkich polskich instytucji w Zyciu publicz-
nym oraz zniost symbole jej pafstwowodci: herb, oznaki wladzy krdlewskiej, pieczecie urzeg-
dow, choragwie, sztandary i inne znaki. Aktem o znaczeniu symbolicznym byto zawieszenie
26 stycznia 1797 roku czarnych orldéw pruskich na wszystkich urzedach w Warszawie.

Tymczasem polski herb byt znakiem polskosci najprostszym, najbardziej oczywistym i przez
to trafiajagcym do wszystkich kregdw spotecznych. Nic tez dziwnego, ze w momentach zry-
wow patriotycznych jako pierwsze padaly ofiarg symbole panstwowosci zaborcéw, a Orzet
Bialy wracat triumfalnie na swoje miejsce. Mozna rzec, ze jego znaczenie i moc potggowala
$wiadomo$¢ groZnej obecnosci (w przenosni i dostownie: na przedstawieniach alegorycz-
nych) innych ptakéw: odstrgczajacych w swej barwie i drapieznym spojrzeniu trzech czar-
nych orlow, symbolizujacych pafistwa zaborcze. W poréwnaniu z nimi polski orzet byt po-
strzegany jako pokonany, ale dumny, szlachetny i czysty moralnie, bo pozbawiony instyn-
ktow agresji. Usuwany z oficjalnego zycia publicznego, trwal w dzielach sztuki wysokiej, ale
takze w licznych wyrobach rzemiosta i sztuki popularnej, jak tez masowej produkcji wydaw-
niczej, jaka byly np. tzw. pocztéwki patriotyczne. Nie zawsze wiedziano, jak powinien wygla-
daé i w ktora strone spoglada¢. Wiadomo bylo na pewno, ze powinien mie¢ srebrne pidra
i zlota korong.

Z polskoscia kojarzylo si¢ tez zestawienie dwoch barw: bialej i czerwone;j, a ich narodo-
wy charakter zostal oficjalnie potwierdzony uchwalg sejmowa z lutego 1831 roku. Najcze-
§ciej byta to biel Orta umieszczonego na czerwonym tle, ale takze sztandary bialo—czerwone
lub czerwono-biate. Za ,,narodowa” uznawana byla tez litewska barwa niebieska.
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Szczegdlnym terenem funkcjonowania polskich symboli byto wojsko i jego mundury,
jako probierz zakresu polskiej suwerennosci. Zwlaszcza w dniach walki o niepodlegto$é po-
wracaly mundury, nawigzujace krojem i kolorem do tradycyjnych polskich (wystarczy prze-
Sledzi¢ kroj czapki szwolezerskiej z lat 1807-1918), a na czapkach i sztandarach pojawia-
ty sig polskie orty. Orly widnialy tez na znaczkach, odznakach, odznaczeniach, monetach.

I1. Gdzie ty mieszkasz? Miedzy swemi

Waznym elementem jednoczacym spoleczefistwo w okresie niewoli byto poczucie wspol-
nej przynaleznodci narodowej i kulturalnej. Sprzyjaly temu: wspolnota jezykowa, pokre-
wiefistwo kulturowe, objawiajace si¢ w religii, wspdlnych obrzedach i zwyczajach, wspolny
system warto$ci. Juz w paryskiej Kronice Emigracji Polskiej z 1837 roku emigracyjny publicy-
sta widzial polsko$¢ jako ,,spolno$¢ krwi, religia, mowa, literatura, prawa, obyczaje, zwycza-
je, pomniki, ziemia na koniec, a na niej groby ojcow”.

Istotnym znakiem rozpoznawczym byl tradycyjny polski stréj: zaréwno szlachecki, jak
i chtopski. Wprawdzie w zaborze rosyjskim uzywanie kontusza w miejscach publicznych po-
za sceng teatralng bylo zabronione, w autonomicznej Galicji noszenie go wraz z Zupanem,
futrzana czapka z piérem i szabla podczas wszelkich uroczystosci przez caly XIX wiek nale-
zato do dobrego tonu. Doceniano tez znaczenie trwania w §wiadomosci zbiorowej polskiego
stroju ludowego, ktdry stat si¢ tematem wielu cyklow graficznych i fotograficznych. Czgsto-
kroé¢ do fotografii pozowaly w strojach ludowych osoby nie majace ze wsig nic wspolnego,
np. aktorzy. W ludowe stroje ubierano mate dzieci. Do polskiego stroju nawigzywaly ubra-
nia mlodziezy meskiej w Krolestwie Polskim, zwlaszcza w Warszawie. Kurtki, tzw. czamary
i czapki z otokiem barankowym, tzw. konfederatki, byly ulubionym strojem uczestnikéw
warszawskich manifestacji patriotycznych w latach 1861-1863, a nast¢pnie mundurem po-
wstancow 1863 roku. Jego znaczenie spotggowala reakcja rosyjskich zandarméw po pierw-
szych krwawych manifestacjach 1861 roku, ktérzy tropili i bili na warszawskich ulicach mez-
czyzn ubranych w ten charakterystyczny sposéb.

Podobng role spetnialy powszechnie znane i lubiane utwory polskiej literatury pigknej,
piesni i piosenki wydawane w zbiorach w postaci tzw. §piewnikow domowych. Wkrétce po
swoich narodzinach olbrzymig popularno$¢ we wszystkich trzech zaborach zyskat hymn
Legionéw Polskich we Wioszech do stow Jozefa Wybickiego i na ludowa melodi¢ mazo-
wiecka. Wkrotce tez pojawily si¢ liczne ,,odzewy”, czyli teksty wyrazajace gotowos$¢ czynu
zbrojnego, do tejze melodii, a nastgpnie parafrazy. W latach 1830-1831, kiedy Mazurek
Dgbrowskiego stat si¢ powszechnie uznanym hymnem narodowym, do jego melodii powstato
€0 najmniej 28 tekstow.

Na state do polskiej tradycji patriotycznej weszly piosenki $piewane w dniach zrywow
patriotycznych, aczyly tez ludzi popularne piosenki ludowe, biesiadne, a zwtaszcza piesni
koscielne. Szczegdlna role odegral polski charakterystyczny obyczaj §wiateczny: $piewanie
koled w Boze Narodzenie, czy malowanie pisanek na Wielkanoc. Znaczenie polskiego oby-
czaju w podtrzymywaniu polskosci doceniali dziatacze spoleczni i narodowi, jak Zygmunt
Gloger, etnograf, historyk, mito$nik rodzimych ,starozytnosci” i tradycji, popularyzator
i wydawca, publicysta i dziatacz spoleczny. Z obszarem ,,polskosci” kojarzono ponadto naz-
wiska wielkich tworcow, jak Fryderyk Chopin — kompozytor wielu polonezow i mazurkow.
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Nie wszyscy znali i umieli zanuci¢ choéby kilka pierwszych taktéw chopinowskiego polone-
za, wiedziano jednak, ze to wielki Polak i nalezy byé¢ z niego dumnym.

Tradycja polska z pokolenia na pokolenie przekazywana byta w polskim domu i w pol-
skiej rodzinie. W warunkach niewoli narodowej polski dom, zwlaszcza ziemianski i inteli-
gencki, stal si¢ miejscem kultywowania uczué patriotycznych poprzez budowanie za pomoca
znakéw-symboli odpowiedniego otoczenia. Wypelnialy go sprzety, z ktérych niejeden mogt
wiele powiedzie¢ o §wietnej przeszioéci. W szafach bibliotecznych staly polskie ksigzki. Na
Scianach wisiala stara polska brof, a takze obrazy i grafiki, przedstawiajace wazne wydarze-
nia z dziejow Polski oraz portrety wielkich Polakéw. Zegary na komodach wygrywaly melo-
die polskich piesni patriotycznych, a oszklone serwantki chronily pamiatki po uczestnikach
walk o niepodlegtos¢.

I W jakim kraju? W polskiej ziemi

Ziemia stanowila warto$¢, dajaca niezalezno$¢ materialng od zaborcy i pozwalajaca kul-
tywowaé w Scianach rodzinnego domu polska tradycj¢. Stad walka Polakéw na kresach
wschodnich oraz w Wielkopolsce w drugiej pofowie XIX wieku o utrzymanie polskiego sta-
nu posiadania. Ziemia byla tez wartoScia duchows: polskie krajobrazy, znane wszystkim
miejsca historyczne i zabytki stanowily tworzywo wiazace ludzi z ich krajem rodzinnym.
Odczuwano istnienie terytorialnej ciagtodci kraju, w sytuacji gdy faktyczna wigz terytorialna
zostala zerwana.

Te potrzeby zaspokajata sztuka i wydawnictwa albumowe popularyzujace rysunki i akwa-
rele przedstawiajace widoki polskich krajobrazow w postaci powielanych w duzych nakla-
dach litografii. Do najpopularniejszych nalezalo monumentalne dzielo zaktadu litograficz-
nego Maurycego Fajansa w Warszawie: kilkaset litografii wediug rysunkow Napoleona Or-
dy, wydane w siedmiu seriach w latach 1873-1888. Ich tematyka obejmowata widoki dawne;j
Rzeczypospolitej, zaréwno kreséw wschodnich, jak i Pomorza z Gdafiskiem, Toruniem i Mal-
borkiem. Krétkie teksty historyczne umieszczone pod scena litograficzng informowaly o prze-
szlo$ci przedstawianych miejsc i obiektow oraz ich zwigzkach z polska historig i kultura.

Podobne w charakterze bylo rownie monumentalne wydawnictwo pod redakcja Filipa
Sulimierskiego, Bronistawa Chlebowskiego i Wiadystawa Walewskiego: wielotomowy Stow-
nik geograficzny Krolestwa Polskiego i innych krajow slowiariskich, wydawany w Warszawie
w latach 1879-1902. Pod hastami Sfownika..., dotyczacymi ,innych krajéw slowiafiskich”,
kryly sie opisy miejscowosci lezacych na dawnych terenach Rzeczypospolitej, ich polozenia
geograficznego i historii $ci§le zwiazanej z dziejami polskimi.

Do akcji uwieczniania i popularyzowania polskie) ziemi wlaczali si¢ tez fotografowie,
wydajac serie widokow fotograficznych. Warszawe i okolice uwieczniali fotografowie war-
szawscy, jak Karol Beyer, Konrad Brandel czy Maurycy Pusch. W Krakowie dzialali Wale-
ry Rzewuski i Jozef Krieger. Czgsto wykorzystywanym tematem przedstawien ikonograficz-
nych, a takze prac popularno-krajoznawczych byly miejsca i obiekty zabytkowe o bogate;j
tradycji historycznej, jak np. Krakéw ze swym Wawelem i koSciolami — symbol $wietnej
przesziosci polskiej.
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IV. Czem ta ziemia? M3 Ojczyzna

Polak XIX-wieczny mial $wiadomos¢ Ojczyzny przekraczajacej granice zaboréw. Jego
kraj rodzinny, z ktérym si¢ identyfikowal, to Rzeczpospolita w granicach przedrozbioro-
wych. Tarcze herbowe, jakie funkcjonowaly az do 1919 roku, to tarcze dwudzielne z Orlem
polskim i litewska Pogonia, a takze (od decyzji powstaficzego Rzadu Narodowego z maja
1863 roku) tarcze trdjdzielne: do istniejacych dwoch herbow zostat dotaczony herb Rusi:
Archaniot Michal.

Licznie zamieszkate przez ludno$é¢ polska kresy wschodnie w $wiadomosci XIX-wiecz-
nego Polaka budzily sentyment. Uwazano je za integralng czgs$¢ ziem polskich, a ich giebo-
kie zwiazki z polskg kulturg i tradycja nie podlegaty dyskusji. Stad wywodzili sie liczni lu-
minarze polskiej kultury i nauki. Z Litwy pochodzit Adam Mickiewicz, a jego Pan Tadeusz
stat si¢ inspiracja dla artystow tworzacych do niego ilustracje, popularyzowane nastepnie
w postaci grafik.

Tarcze dwu- i tréjdzielne przywolywano w zdobnictwie przedmiotéw codziennego uzy-
tku, tzw. bizuterii patriotycznej, tkaninach dekoracyjnych, pocztéwkach, okoliczno$ciowych
drukach. Byty obecne tez na obczyznie, m.in. na francuskich, niemieckich i innych wyrobach
rzemiosla artystycznego, powstalych z inspiracji polskich emigrantéw. Te przedstawienia
symboliczne (zwlaszcza tarcza trdjdzielna) wiazaly si¢ glownie z tradycja nieustannie buntu-
jacego si¢ zaboru rosyjskiego. Mimo to motyw tarczy dwu- i tréjdzielnej wykorzystywany byt
réwniez na terenie pozostatych dwoch zabordw, a szczegdlnie interesujace przyklady ogol-
nopolskiego i ponadzaborowego funkcjonowania tych symboli dostarczaja m.in. wielkopol-
skie pocztowki i winiety okoliczno$ciowych telegraméw, jakie znalazly si¢ na wystawie.

V. Czem zdobyta? Krwig i blizna

Elementem podtrzymujacym pamigé narodowa i $wiadomo§¢ dawnej suwerennosci bylo
wspomnienie polskich zrywow niepodlegiosciowych. Z ich uczestnikami identyfikowaly sig
kolejne pokolenia miodych Polakéw, a rodzinne tradycje powstaficze byly przedmiotem
dumy i stanowity element inspirujacy na przyszlos¢.

Skrycie, potjawnie i jawnie — w zaleznosci od warunkéw politycznych — $wigtowano
rocznice powstan narodowych, czego materialnym wyrazem byly pamigtkowe medale rocz-
nicowe i wydawnictwa. Walka Polakéw o niepodleglo$¢ byla popularnym tematem malar-
skim. Sceny bitew i portrety uczestnikow zbrojnych wydarzen utrwalane byly przez rysowni-
kéw, a nastepnie rytownikow i popularyzowane w duzych nakiadach. Ryciny te i litografie
byly nastepnie reprodukowane przez fotograféw i wydawane w formie serii fotograficznych,
docierajac do licznego odbiorcy. Obok wydarzefi zwigzanych z trzema powstaniami przeciw
Rosji (inne zrywy zbrojne, choé doceniane, nie mialy juz tej symbolicznej wymowy) czczono
tez pamieé uczestnikow wojen napoleoriskich, a i samego cesarza Francuzow. We wdzigez-
nej pamieci pozostawala zwtaszcza obrosta legenda szarza polskich szwolezeréw pod Somo-
sierrg, jako wyraz typowej, jak uwazano, polskiej odwagi, fantazji i mitosci Ojczyzny.

Szczegolng pamigcia otoczeni byli polscy bohaterowie walk o niepodlegios¢, a wérod
nich bezapelacyjng palme pierwszefistwa dzierzyt Tadeusz KoSciuszko — naczelnik w suk-
manie, ponadklasowy bohater wszystkich Polakéw. Pozostawat diugo poza oceng history-
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kéw i poza krytyka. Czczono rocznice jego $mierci, wydajac pamigtkowe medale, medaliony
i plakiety. Jego wizerunek stuzylt jako temat dla przedstawiefi malarskich, graficznych i rzez-
biarskich, a takze zdobit szklane i porcelanowe naczynia domowe. Jego portrety wisialy na
Scianach chat i dworow ziemianskich obok obrazéw o treéci religijnej. Pojawial si¢ tez jako
posta¢ patrzaca ,,z nieba” na walczacych Polakéw, symbolizujac polskie nieziomne umito-
wanie wolnoSci i cigglos¢ tradycji insurekcyjne;j.

Obok Kosciuszki umieszczany byl w panteonie polskich bohateréw narodowych ksigze
Jozef Poniatowski. Pamig¢ tych dwu postaci byta wyrazem XIX-wiecznej polskiej hierarchii
wartoSci, ktora cenita nade wszystko patriotyzm, gotowoS¢ poswigcenia si¢ dla Ojczyzny,
odwage i wierno$¢ sprawie az do kofica.

VI. Czy ja kochasz? Kocham szczerze

Sprawa polskiej tozsamoSci i suwerennoSci byla dla przecigtnego Polaka przede wszyst-
kim faktem emocjonalnym. Totez polskie zrywy narodowe staly si¢ inspiracjg dla maso-
wej produkeji pamigtek, ktdre poprzez swa symbolike o charakterze martyrologicznym byly
Zrédiem wzruszen, podtrzymywaly pamig¢¢ krzywdy i budzily pragnienie odwetu.

Szczegblnym bogactwem symboli ukrytych, a zrozumiatych dla wszystkich tych, ktorzy
zostali wychowani w polskiej tradycji patriotycznej, odznaczata si¢ tzw. bizuteria patriotycz-
na z lat 1861-1864. Byly to wyroby rzemiosta precyzyjnego, czesto o wysokiej wartosci arty-
stycznej i przy uzyciu kosztownego surowca, jak ztoto, srebro, kamienie szlachetne i pdlszla-
chetne w kolorach ,,zalobnych”, tj. bialym, czarnym i szarym. Ich produkcj¢ uruchomiono
po pierwszych krwawo stlumionych manifestacjach warszawskich w 1861 roku, a ich nosze-
nie przez kobiety bylo patriotycznym obowigzkiem i wyrazem sprzeciwu wobec zaborcy.
Bizuteria ta byla uzupelnieniem czarnej, zalobnej sukni, cho¢ czgsto strojnej i uszytej z dro-
giego materiatu, o czem przekonuja zachowane fotografie eleganckich kobiet z poczatku lat
sze$édziesigtych XIX wieku.

Popularne motywy ,,zalobne” bizuterii patriotycznej to ztamany krzyz, serce, korona
cierniowa, palmy, kotwica. Kazdy z nich mial swe znaczenie, ktérego sens byt czytelny dla
wszystkich uwazajacych sig za Polakéw i wychowanych w polskiej tradycji: serce — milos¢,
kotwica — wierno$¢, palmy — meczenstwo itd. Symbole te weszly na stale do zestawu
polskich znakéw tozsamosci i byly uzywane jeszcze w wieku XX, np. w latach okupacji hitle-
rowskiej, zeby przypomnie¢ tylko kotwice w znaku Polski Walczace;j.

Atmosfere cierpienia i poczucia krzywdy podtrzymywaly malarstwo i grafika, kreslac symbo-
liczne sceny kleski i upadku, a takze wielkie i mniejsze dzieta literatury romantycznej. Wszech-
obecna byta tez symbolika religijna w postaci wizerunkdéw Matki Boskiej Czgstochowskiej
— patronki Polski i Matki Boskiej Ostrobramskiej — patronki Litwy. Wizerunki te wykorzysty-
wane byly jako elementy tarcz herbowych dwu- i tréjdzielnych, a ich uzupetnienie stanowily
napisy: ,,Boze Zbaw Polske”, ,,Boze Blogostaw Polsce”. Symbolom religijnym jako elemen-
tom przedstawien plastycznych towarzyszyly patriotyczne pieéni religijne wraz z najpopular-
niejsza: Boze, cos Polskeg... i jej refrenem: ,,0jczyzne wolng racz nam zwrdci¢ Panie...”.

Odwotanie si¢ do symboli religijnych w tradycyjnie katolickim kraju, gdzie wkrétce za-
czeto utozsamiaé polsko$¢ z katolicyzmem, miato swa sil¢ przekonywania zwlaszcza w $ro-
dowiskach wiejskich, o czym §wiadczy sztandar ksigdza Stanistawa Stojatowskiego, animato-
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ra i organizatora ruchu chtopskiego w Galicji w drugiej potowie XIX wieku z wizerunkiem
Matki Boskiej Czgstochowskie;.

VII. A w co wierzysz? W Polske wierze

Niezaleznie od ,,martyrologicznego” nurtu patriotyzmu rozwijat si¢, zwlaszcza w okresie
poprzedzajgcym wybuch I wojny §wiatowej, nurt ,,optymistyczny”. W nurcie tym miescily si¢
prace historykdw tzw. warszawskiej szkoly historycznej, a zwiaszcza Wiadystawa Smolen-
skiego, ktory — wykladajac histori¢ na pensjach i w meskich szkotach prywatnych — szcze-
pil w miodych stuchaczach dume¢ z przynalezno$ci do narodu, ktory umiat byé tak dzielny
w przesziosci. Swigcila triumfy powie$é historyczna ,,ku pokrzepieniu serc”, zwlaszcza ksigz-
ki Henryka Sienkiewicza i Waclawa Gasiorowskiego.

W sztukach plastycznych nawigzywano do historii nie w kontekscie cierpienia i kleski,
lecz przywolywano peine chwaly momenty w dziejach kraju, podkre$lano osiagniecia naro-
du na polu kultury, literatury, sztuki, konstruktywnej my$li politycznej. Pojawiaty si¢ graficz-
ne serie portretéw krélow polskich. Szczegdlng produkeje rozwineta firma odlewnicza Ka-
rola Mintera w Warszawie, wypuszczajac na rynek serie odlewow brazowych, przedstawiaja-
cych miniatury krolewskich nagrobkéw wawelskich, statuetki stawnych postaci historycz-
nych czy medaliony z ich wizerunkami.

Uroczysta oprawe uzyskaly w 1891 roku obchody 100. rocznicy uchwalenia Konstytucji
3 Maja w zaborze pruskim i austriackim. W Warszawie ze wzgledow cenzuralnych zdotano
zorganizowaé jedynie skromng manifestacje miodziezy w Ogrodzie Botanicznym. Natomiast
obchody 125. rocznicy w 1916 roku §wigtowal juz uroczyscie caty kraj. Owocem tych obcho-
dow byly liczne medale, znaczki pamiatkowe, odznaki, wydawnictwa rocznicowe.

Konkluzjg byla deklaracja wiary w odrodzenie Ojczyzny, ktorg wyrazaly przedstawie-
nia symboliczne powstajacej z grobu Polonii, upowszechniane na pocztéwkach, plakietkach,
drukach propagandowych i innych, zwlaszcza w latach I wojny $wiatowej

*

Eksponaty, ktére znalazly si¢ na wystawie, to giéwnie zbiory Muzeum Niepodlegiosci.
Ekspozycje¢ wzbogacity ponadto obiekty z innych polskich muzeéw i archiwow, jak warszaw-
skie Muzeum Narodowe, Muzeum Historyczne m.st. Warszawy, Muzeum Literatury
im. Adama Mickiewicza, Muzeum Historii Polskiego Ruchu Ludowego, Muzeum Rzemios}
Artystycznych i Precyzyjnych, Zamek Krolewski w Warszawie, Muzeum Patac w Wilanowie,
Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego. Wystawe wzbogacily tez cenne zbiory krakowskie
z Muzeum Miasta Krakowa i Muzeum Narodowego, jak tez obiekty znajdujace si¢ w posia-
daniu prywatnych kolekcjonerow. Towarzyszyl jej ilustrowany katalog, wydany przez Ludo-
wa Spotdzielnic Wydawnicza przy finansowym wsparciu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Samorzadu Wojew6dztwa Mazowieckiego oraz Rady i Zarzadu Dzielnicy Sréd-
miescie Gminy Warszawa—Centrum, folder w jezyku polskim i angielskim, a takze prezenta-
cja obrazu pt. Obraz 2000 — Polska, autorstwa Jerzego Lassoty de Kaliriskiego oraz Miro-
stawa Dtugosza—Mirona.

Wystawe sponsorowali Samorzad Wojewddztwa Mazowieckiego oraz Bank Przemysto-

wo-Handlowy SA.
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