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O rzezbiarzu (nieco) zapomnianym

Jan Szczepkowski (1878-1964), to rzeZbiarz znany przede wszystkim jako autor
maski poSmiertnej Jézefa Pilsudskiego i zwycigzca konkursu na wawelski sarkofag
Marszatka. Tworczos¢ artysty niemal od poczatku kariery do schylku zycia zwiazana
byla ze stuzba OjczyZnie. W Galicji, jeszcze przed I wojng $wiatowa, Szczepkowski
pracowal nad tzw. stylem narodowym, ktérego manifestacja stat si¢ Pawilon Polski na
Migdzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 r. W dwudziesto-
leciu migdzywojennym byt jednym z tzw. artystéw pafistwowotwérczych!, o silnej po-
zycji w warszawskim Srodowisku plastykéw. Po II wojnie §wiatowej prébowat pozo-
sta¢ wiernym idealom sztuki narodowej, ktéra szybko jednak pozbawiona zostata dba-
fosci o wysoki poziom artyzmu i obarczona tresciami trudnymi do zaakceptowania
przez artyste. W polaczeniu z niewygodnymi dla wiadzy ludowej zwiazkami Szczep-
kowskiego z przedwojennym obozem Sanacji, nieuniknione stalo si¢ zepchnigcie
rzezbiarza w artystyczny i medialny niebyt. Konsekwentnie Szczepkowski znikal réw-
niez z najwazniejszych kart historii rzeZby polskiej.

Ostatnia znaczaca, indywidualna wystawa Jana Szczepkowskiego odbyta si¢ w 1936
roku w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie. Artysta pokazal na niej 25 rzezb2.
W kolejnych latach — rok po roku — rzezbiarz byt obecny na najbardziej prestizowych
mlcdzynarodowych ekspozycjach: w 1937 r. na Migdzynarodowej Wystawie ,,Sztu-
ka i Technika” w Paryzu3; w 1938 na Biennale Weneckim?; w 1939 na waatoweJ
Wystawie w Nowym Jorkud. Te lata byly swoistym apogeum, ale jednoczesnie i zwieri-

I A. Chmielewska, W stuzbie paristwa, spoteczeristwa i narodu. , Paristwoworwdrezy” artysci plastycy w Il
Rzeczypospolitej, Warszawa 2006, s. 6-7 i nast.

2 Wystawa Jana Szczepkowskiego, Konstantego Mackiewicza, Wactawa Zawadowskiego, Stefana Mroze-
wskiego, Ludwika Tyrowicza, [IPS Warszawa] X 1936 [katalog]. Pokazane prace: Matka Boska Zielna
do oftarza gtéwnego w Echarins; Matka Boska Bolesna do mauzoleum §.p. Jana Kasprowicza: Studium
portretowe Marszatka: Narodzenie Pariskie, 1935; Anioty — 3 szt.; Epitafium $p. J. z K.S.; Epitafium §p.
A. hr. Potockiego; Portret $p. Rufina Morozowicza: Portret §p. W. Morozowiczowej; Portret Wojciecha
Szukiewicza: Portret ,Haneczka”; Plaskorzezby z Sejmu - 5 szt.; Studium portretowe Wojciecha Bogu-
stawskiego — 3 szt.; Sw Lukasz, Sw. Marek; Model fryzu do sali Zwigzku Kolejalzy, Portret hr. z P. T.

3 Katalog oficjalny dziatu polskiego na Miedzynarodowej Wystawie Sztuka i Technika 1937 w Paryiu,
Warszawa 1937, s. 96, 117, 150. Catalogue Officiel de la Section Polonaise a I’Exposition Internatio-
nale Arts et Techniques dans la Vie Moderne, Paris 1937, s. 109, 142.

4 Katalog: XXI Esposizione Biennale Internazionale d’Arte — 1938. Catalogo, s. 255, 256, il. 74. J. Sos-
nowska. Polacy na Biennale Sztuki w Wenecji 1895-1999, Warszawa 1999, s. 62, 68, 70, 72, 229, 230.

5 Katalog Oficjalny Dziatu Polskiego na Miedzynarodowej Wystawie w Nowym Jorku [939. Warszawa
1939, s. 504, 205B. 208B, il.; Official Catalogue of the Polish Pavilion at the World's Fair in New
York 1939, Warsaw 1939, s. 205B, 208B.
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czeniem Kkariery zawodowej Szczepkowskiego. Po II wojnie — w nowej rzeczywistosci
historycznej i politycznej, artysta nie odzyskal juz nigdy dawnej pozycji ani prestizu.
Po $mierci artysty (w 1964 r.), mimo starai uczniéw i rodziny, nie odbyta si¢ retro-
spektywna ekspozycja jego rzezb. Dopiero siedemdziesiat trzy lata po wystawie w IPS-ie
i czterdziesci pieé lat po S$mierci artysty otwarta zostala w Muzeum Niepodlegtosci
w Warszawie wystawa ,Jan Szczepkowski. W stuzbie sztuce, w sluzbie ojczyZnie”,
prébujaca — w syntetycznym zarysie — przedstawi¢ najistotniejsze i najbardziej znacza-
ce dokonania artysty, przyczyniajac si¢ tym samym do przywrdcenia mu naleznego
miejsca w polskiej i europejskiej historii sztuki.

Stan badan

Nazwisko Jana Szczepkowskiego i najznaczniejsze projekty artysty, wymieniane sg
w syntetycznych opracowaniach historii sztuki polskiej obok dokonan innych, najwig-
kszych polskich rzezbiarzy pierwszej potowy XX stulecia®. Artysta najczesciej przywo-
lywany bywa w kontekscie sztuki dwudziestolecia migdzywojennego, Stowarzyszenia
Artystéw Plastykéw ,Rytm” i polskiego udzialu w paryskiej wystawie 1925 r.” Anali-
zie poddawane byly dwa okresy dzialalnosci artystycznej Jana Szczepkowskiego —
okres przed 1 wojng $§wiatowa oraz dwudziestolecie. Przy czym pierwszy z nich ogra-
niczony do czasu Miodej Polski, a drugi do lat 20. Tak wigc, Szczepkowski zakwa-
lifikowany zostat jako przedstawiciel symbolizmu, impresjonizmu oraz secesjis. W dru-
gim okresie bezkonkurencyjnie najwazniejszym dzielem artysty stala si¢ Kapliczka Bo-
Zego Narodzenia, reprodukowana i opisywana w kontekscie polskiego sukcesu na Mie-
dzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu.

Jan Szczepkowski zdobyt w historii sztuki polskiej poczesne miejsce posréd naj-
bardziej reprezentatywnych, najczgsciej przywolywanych artystéw tworzacych tzw. styl
narodowy. Te opini¢ i pozycje rzeZbiarz zawdzigcza Jerzemu Warchalowskiemu — ko-
misarzowi dzialu polskiego w Paryzu, a zarazem pierwszemu monografiscie polskiej
Art Déco. Tezy i oceny sformulowane przez Warchalowskiego w Polskiej sztuce de-
koracyjnej® stanowia do dzi§ baz¢ i Zrédlo w badaniach nad sztuka dwudziestolecia
miedzywojennego. To Warchatowski na stale zwiazat Szczepkowskiego z folklorem
Podhala, to on oglosil artyste krélem rzezby dekoracyjnej!?, on wreszcie byt autorem
jednego z dwu powstalych za zycia Szczepkowskiego zaryséw monograficznych!l.

Tezy Warchatowskiego zawazyly na ksztalcie drugiej monografii, piéra Joanny
Szczepiriskiej!2. Autorka ulegla tez osobowos$ci samego Szczepkowskiego i przyjeta

6 T. Chrzanowski, Polska sztuka sakralna, Krakéw 2002, s. 313; najcze$ciej Szczepkowski wymieniany jest
w kontekscie ekspresyjnej stylizacji i formizmu: M. Porgbski, Dzieje sztuki w zarysie. Wiek XIX i XX,
Warszawa 1988, s. 371; J. Keblowski, Dzieje sztuki polskiej, Warszawa 1987, s. 192, 194; w kontekscie
rzezby tzw. impresjonistycznej: T. Dobrowolski, W. Tatarkiewicz, Historia sztuki polskiej w zarysie, t. Ili,
Warszawa 1962, s. 220-221.

7 Por. min.: A.K. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890-1980 w zarysie, Warszawa 1988, s. 36, 37; W.
Wiodarczyk, Sztuka polska 1918-2000, Warszawa 2000, s. 24, 27; T. Chrzanowski, Sztuka w Polsce od
I do Il Rzeczypospolitej. Zarys dziejow, Warszawa 1998, s. 393, 400, 407, 434.

8 T. Dobrowolski, Sztuka Mlodej Polski, Warszawa 1963; M. Wallis, Secesja, Warszawa 1974; A. Grado-
wska, Sztuka Milodej Polski, Warszawa 1984; S. Krzysztofowicz-Kozakowska, Sztuka Miodej Polski,
Krakéw [1999], s. 30, 314.

9 J. Warchatowski, Polska sztuka dekoracyjna, Warszawa-Krakéw 1928.

10 ,Rzezbe dekoracyjna, w ktérej kréluje Jan Szczepkowski [...]” — ibidem, s. 23.

11 J. Warchatowski, Jan Szczepkowski. Snycerz i rzeZbiarz, Warszawa 1932.

12 J. Szczepifiska, Jan Szczepkowski, Warszawa 1957.
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narzucony przez niego obraz zycia i twdrczo$ci — to zapewne w wyniku sugestii arty-
sty w opracowaniu przemilczany zostal m.in. okres I wojny $wiatowej. Praca Szcze-
piniskiej nosi tez stygmat czasu, w ktérym powstata. Napisana zostala typowym dla lat
50. jezykiem, akcentujacym w twoérczodci rzezbiarza elementy ludowe, ikonografie kla-
sy robotniczej, kult pracy. Propagandowy wydZwiek ma (nieuzasadnione merytorycz-
nie) zaliczenie projektéw z lat 50. do najwybitniejszych w tworczosci artystyl3. Z tych
samych zapewne, ideologicznych przyczyn Szczepifiska pomingta twérczo$é Szczepko-
wskiego w latach 30., w znacznej mierze zwiazana z pamigcia 1 kultem Marszatka
Pitsudskiego.

Monografia Joanny Szczepifiskiej, opublikowana w 1957 r., przypomniata i utrwa-
lita postaé¢ i dorobek Jana Szczepkowskiego. Nazwisko artysty obecne bylo w wig-
kszoSci pé7niejszych opracowan historii rzezby polskiej!4. Pozycje te jednakze Szczep-
kowski szybko utracit i jeszcze za zycia zniknal z grona reprezentatywnych dla tam-
tego czasu rzezbiarzy!S, Trwale miejsce zyskal natomiast w literaturze po§wieconej
polskiej sztuce dekoracyjnejl®. Juz w 1967 r. Andrzej K. Olszewski wiaczyt klasyczne
dziela Szczepkowskiego (elewacje BGK, fryz w teatrze ,.,Ateneum”) do ostatniej fazy
tzw. ,,szkoty krakowskiej”17. Zastuzona pozycje artysta otrzymal réwniez w monografii
polskiej sztuki stosowanej autorstwa Ireny Huml!®, ktéra uznala wykreowany przez
Szczepkowskiego ,.styl kozikowy” za jeden z kanonéw polskiej odmiany Art Décol?.
Teza ta znajduje potwierdzenie w kolejnych opracowaniach dotyczacych plastyki dwu-
dziestolecia miedzywojennego?0. Zaznaczy¢ trzeba, ze wspomniane wyzej publikacje
akcentuja twoérczo$é artysty okoto 1925 r. (styl klasyczny Szczepkowskiego z lat
1922-1929), pomijajac niemal zupetnie lata 30.

Na ocenach twdrczosci Jana Szczepkowskiego ciaza pewne mylace schematy.
Uksztaltowany zostal jednostronny wizerunek tworcy silnie zakorzenionego w polskiej
tradycji, wolnego od obcych wplywéw i nowoczesnych mdéd, czerpiacego inspiracje ze
sztuki ludowej — skarbnicy kultury narodowej. W literaturze przedmiotu pojawily
si¢ 1 utrwalily niescistosci dotyczace biografii artysty. Pewne fakty zostaly wymazane

13 Ibidem, s. 20.

14 A. Jakimowicz, Polska rzeiba wspdtczesna, Warszawa 1956, s. 17; J. Jarnuszkiewicz, Modern sculpture
in Poland, Warszawa 1958, s. 7, 9, 48; a takze péZniejsze nieco prace: L. Grabowski, Rzeiba polska
na przetomie wiekéw i w poczqtkach wieku XX, CBWA, [Warszawa 1973], s. 13-14; idem, Rzezba pol-
ska po I wojnie Swiatowej, CBWA, [Warszawa 1970], s. 1, 3.

15 Nazwisko Szczepkowskiego nie wystepuje m.in. w nastgpujacych opracowaniach: A. Kotula, P, Krako-
wski, O nowej rzeibie, Krakow 1961; A. Oseka. W. Skrodzki, Wspdlczesna rzeiba polska, Warszawa
1977; H. Kotkowska-Bareja, Polska rzeZba wspotczesna, Warszawa 1974. O ile sytuacja taka nie dziwi
w opracowaniach, ktérych autorzy opisywali dzieje sztuki jako histori¢ ruchéw i jednostek awangardo-
wych, o tyle zaskakiwaé moze brak postaci Szczepkowskiego w pracach takich jak: P. Szubert, RzeZba
polska przefomu XIX i XX wieku, Warszawa 1995.

16 M. Treter, F. Kopera, Polska, jej dzieje i kultura, Warszawa 1927, t. III, ks. 8, s. 804, 816; M. Wali-
cki, §. Starzyfiski, Dzieje sztuki poiskiej, Warszawa 1936, s. 252, 269, 270, 271, 273; Ch. Aronson, Art
polonais moderne, Paris 1929, s. 12; A. Kuhn, Vier polnische Plastiker [J. Szczepkowski, X. Duniko-
wski, E. Wittig, A. Zamoyski], .Der Cicerone” 1930, s. 194-199.

17 A.K. Olszewski, Nowa forma w architekturze polskiej 1900-1925. Teoria i praktvka, Wroclaw-Warsza-
wa-Krakéw 1967, s. 141, 142.

18 1. Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Warszawa 1978.

19 Eadem, Polish Art Déco, the Style of Regained Independence (the 1920’s), [w:] The Art of the 1920s
in Poland, Slovakia and Hungary, Krakéw 1991, s. 15.

20 A. Sieradzka, Art Déco w Europie i w Polsce, Warszawa 1996; A. Melbechowska-Luty, Posqgi i ludzie.
Rzeiba polska dwudziestolecia mie¢dzywojennego, Warszawa 2005; Wyprawa w dwudziestolecie, red. K.
Nowakowska-Sito, Warszawa 2008.
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(czasy 1 wojny $wiatowej, pobyt w Rydze), wokét innych nagromadzito si¢ wiele wat-
pliwosci i nieporozumieri (m.in. wokét zagranicznych studiéw artysty?! czy nauki u Jacka
Malczewskiego). Najnowsza monografia artysty: Jan Szczepkowski. Zycie i twor-
cz0§¢,22 jest préba zweryfikowania wiedzy na temat artysty i spojrzenia na jego twér-
czo$¢ ze wspodlczesne) perspektywy badawczej. Nowe $wiatlo na znane fakty rzucity
materiaty archiwalne (dokumenty, korespondencja), ktére pozwolily na doprecyzowanie
faktografii. Natomiast niepublikowane wczesniej wizje 1 projekty rzezbiarskie oraz
architektoniczne ukazaly nieznane dotad i zaskakujace aspekty twdrczosdci rzezbiarza.

Poczatki drogi tworczej

Jan Szczepkowski urodzit si¢ 8 marca 1878 r. w Stanistawowie, we wschodniej Gali-
cji. Byt synem Alojzego Szczepkowskiego (1839-1916, syna J6zefa i Marii z d. Ru-
czka) — urzednika kolejowego i Jozefy z Kuczynskich (1840-1891, cérki Jana i Marii
z d. Katariskiej)?3. Dom rodzinny przyszlego rzezbiarza otwarty byl dla artystéw i patrio-
tow. Jan wzrastal w atmosferze mitosci Ojczyzny i romantycznego mitu walki o wyzwo-
lenie Polski z niewoli.

W wieku szesciu lat Jan zapisany zostal do szkoty tzw. normalnej, czteroklasowej
we Lwowie?*. Z poczatku nauka nie sprawiata mu klopotu. Jesli mozemy wierzyé
wspomnieniom artysty, byl on pierwszym uczniem w klasie, otrzymal nawet ,Znak
Pilnoéci”. Do trzeciej klasy zostal zapisany w szkole przy seminarium nauczycielskim,
a nastepnie przeniesiony do szkoly w Stryju, dokad Dyrekcja Kolei oddelegowala
Alojzego Szczepkowskiego. W nowym otoczeniu Szczepkowski opuscil si¢ w nauce,
w czwartej klasie, przed egzaminem do gimnazjum, musial nawet zdawac poprawke.
Zapal do pracy zniknat. ,Po kilku latach nauki nie przynoszacej [..] zaszczytu™2>
skonczyt szkote ogdlnoksztalcaca i ojciec — jak wspominal artysta: za namowa matki

21 U. Thieme. F. Becker, Kiinstler Lexikon, t. XXXII, Leipzig 1938, s. 371-372, podaje informacje, iz
w okresie 1904-1907 Szczepkowski przebywal we Wtioszech i Francji. Stanistaw Loza réwniez wymienit
te dwa kraje, ale edukacje we Wioszech okre§lil na lata 1902-1903, a w Paryzu na 1906-1907 r. (Czy
wiesz kto to jest?, red. S. Loza, Warszawa 1938, s. 717). Réwniez Zona artysty Maria Morozowicz-
Szczepkowska wspomina studia meza w Rzymie, ktére — jej zdaniem — odbyt po powrocie ze stypen-
dium w Paryzu, ale nie precyzuje dat obu wyjazdéw (eadem, Z lotu ptaka. Wspomnienia, Warszawa
1968, s. 394). Joanna Szczepiriska natomiast podata informacj¢ dotyczaca juz tylko stypendium paryskie-
g0, ktore jej zdaniem (zapewne po konsultacjach z artysta), przypadio na lata 1904-1907 (eadem, op.
cit,, s. 8). Sam Szczepkowski tez daleki byt od precyzji. We wspomnieniach nie pisal o pobycie we
Wtoszech, wymienit tylko stypendium w Paryzu, choé pomylit si¢ przy okreSlaniu jego daty (idem,
Wypukte i wkleste. Wspomnienia, [Milanéwek 1964], msps, zb. pryw., s. 42): artysta twierdzil, ze
w 1904 r. pisat z Paryza do W. Weissa list, w ktérym prosit o obejrzenie rzezby Chrystusa upadajace-
go pod krzyzem w kosciele §w. Krzyza w Krakowie. Pomytka dotyczy bez watpienia daty — zamiast
1904 winno byé 1907. W tym bowiem czasie Szczepkowski rzeczywiscie byl w Paryzu, w tym tez
czasie realizowana byla rzeZba Chrystusa. Szczepkowski prosit wigc zapewne kolege z Akademii Krako-
wskiej o zdanie relacji ze stanu zaawansowania prac.

22 K. Chrudzimska-Uhera, Jan Szczepkowski. Zycie i twirczosé, Milanéwek 2008.

23 Testimonium Baptismi, Stanistawéw 23 X 1879. Rodzicami chrzestnymi byli Tytus Szczepkowski (brat
Alojzego), lekarz, oraz Joanna Seferowicz, nauczycielka.

24 We wspomnieniach i dokumentach spotykamy rozbiezne informacje na ten temat. Sam artysta pisze, ze
byta to szkota §w. Anny, innym razem — $w. Elzbiety przy ul. Grodzkiej (idem, Wypukie i wkleste..., s.
3), ale w kwestionariuszu ewidencyjnym czionka ZPAP podaje, ze do 1888 r. uczeszczal do szkoly
normalnej w Stryju, a nastgpnie, do 1893 r., do gimnazjum w Stryju i we Lwowie (Kwestionariusz
ewidencyjny czlonka ZPAP, zb. pryw.). Oczywiscie przynajmniej druga z podanych dat jest bledna, po-
niewaz od 1891 r. Szczepkowski przebywat juz w Zakopanem.

25 I. Szczepkowski, Wypukte [ wkieste..., s. 4.
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— zapisal go do C.K. Szkoly Zawodowej Przemystu Drzewnego w Zakopanem. Byto
to pierwsze diugie rozstanie Jana Szczepkowskiego z domem. Tym bolesniejsze, ze
niedlugo po wyjezdzie syna J6zefa Szczepkowska zmarta.

W Zakopianskiej C.K. Szkole Przemystu Drzewnego Szczepkowski uczyt sie¢ w od-
dziale rzezbiarstwa ornamentalnego od 18 wrzesnia 1891 do 13 lipca 1895 r.26 Bada-
cze tworczoSci artysty przypisuja temu okresowi donioste znaczenie. Upatruja w nim
genezy dojrzatego stylu lat 20. RzeZbiarz wynidst z zakopianskiej szkoty praktyczng
znajomos$¢ rzemiosta snycerskiego. Kontakt tak miodego cztowieka (Szczepkowski
mial wéwczas 13-17 lat) z nowym S$rodowiskiem musial pozostawié¢ niezatarty $lad,
uwrazliwi¢ przyszlego artyste na formy budownictwa i zdobnictwa podhalanskiego i za-
pewne ulatwil recepcje¢ zakopianskich wzoré6w w ich zmodernizowanej redakcji propa-
gowanej przez pionieréw polskiej sztuki stosowanej. Elementarne ¢wiczenia wykony-
wane w szkole: wycinanie w drewnie graniastostupa, stozka, walca czy kuli oraz
ornamentacyjne wprawki, w przysziosci zainspirowaé miaty artyste do stworzenia sy-
stemu ¢wiczei na brylach i wprowadzenia go jako podstawy nauczania w Miejskiej
Szkole Sztuk Zdobniczych w Warszawie?’.

Krakéw. Lata 1895-1914

Po ukoriczeniu Szkoly Przemystu Drzewnego Jan Szczepkowski kontynuowat nauke
w Krakowskiej Szkole, a nastgpnie Akademii Sztuk Pigknych (w latach 1895-1900).
W Krakowie mieszkal u brata swojej zmarlej matki — Feliksa Kuczynskiego. Ojciec
i macocha, w miar¢ skromnych mozliwosci, wspierali Jana finansowo. Szczepkowski
pracowal dorywczo wykonujac ornamenty w pracowniach sztukatorskich. W ostatecz-
nych przypadkach ratowatl si¢ stofujac u stryja — Kaspra Szczepkowskiego, rektora,
a p6Zniej prowincjata klasztoru jezuitéw28,

Szczepkowski byl pilnym studentem. Uzyskiwal oceny bardzo dobre i dwukrotnie
doskonate?. Zostat tez kilkakrotnie wyrézniony nagrodami30. Okres jego studiéw

26 Absolutorium C.K. Szkoly Zawodowej Przemystu Drzewnego w Zakopanem, 15 VII 1895, zb. pryw.,
por. tez: H. Kenarowa, Od Zakopiariskiej Szkoty Przemystu Drzewnego do szkoly Kenara. Studium
z dziejow szkolnictwa zawodowo-artystycznego w Polsce, Krakéw 1978, s. 283.

27 Szczepkowski zatrudniony byt w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych i Malarstwa w Warszawie od ok.
1921 do 1936 r. W okresie od | VI 1923 do 28 II 1936 petnit funkcje dyrektora szkoly.

28 J. Szczepkowski, Wypukte i wkieste..., s. 40. Szczepkowski Kasper (Gaspar), ksiadz (1823-1899). Wy-
chowawca i profesor gimnazjum we Lwowie 1843-1844, Innsbrucku 1844-1846, Tarnopolu 1846-
1847 i Nowym Saczu 1847-1848. Studiowal teologic w Laval we Francji 1848-1852. Kaznodzieja we
Lwowie 1855-1857, rektor i mistrz nowicjatu w Starej Wsi 1861-1866, prowincjat galicyjski 1866-1871,
rektor w Tarnopolu 1871-1874, duchowny we Lwowie 1874-1877, rektor i instruktor III probacji w Starej
Wsi 1877-1882, mistrz nowicjatu i rektor podczas reformy bazylianéw w Dobromilu 1882-1893, ponow-
nie prowincjal galicyjski 1893-1897. duchowny w Stanistawowie 1897-1898 i Krakowie 1898-1899. Ini-
cjator ponownego otwarcia jezuickiego kolegium w Krakowie. Brat udziat w XXIII i XXIV Kongregacji
Generalnej w 1883 w Rzymie i w 1892 w Loyoli. Wybitny organizator (http://aordycz.com/aord2/
2021.html; 09.07.2008, 00:05).

29 Z nauki o stylach i rzeiby z zywej natury, odpowiednio — w pierwszym i drugim pétroczu roku
1899/1900.

30 W drugim pétroczu roku szkolnego 1896/97 przyznano mu pierwsza nagrode ,za konkursowa pra-
ce w rzezbie aktu akademickiego”; w drugim pétroczu roku 1897/98 ,za konkursowa prace w rzezbie
przyznano mu rzagdowa pieni¢zng nagrode w kwocie 80 zi” oraz nagrod¢ pieniezna ,za kompozycyjna
konkursowa prace w rzezbie na temat zadany tarice”; w roku nastgpnym - 1898/99, otrzymal medal
brazowy, a za ,kompozycyjna prac¢ w rzezbie” pierwsza nagrode pieniezna: za prace rzezbiarskie wy-
konane w ciagu ostatniego roku studiéw (1899/1900) ,.przyznano mu rzadowa nagrode medal srebrny”.
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zbiegl sic z momentem objecia kierownictwa Szkoty Sztuk Pigknych przez Juliana Fa-
fata — a wigc z poczatkiem nowoczesnego okresu dziejéw krakowskiej uczelni. Spo-
§r6d innowacji bezposrednio nas interesujacych wymieni¢ trzeba usamodzielnienie
szkoly rzeZby, ktéra poczatkowo pozostawil Fatat w rekach Alfreda Dauna!, dotych-
czasowego docenta rzezby. To pod jego opieka Szczepkowski odbyl wicksza czesé
nauki. Daun, tak jak wigkszo$¢ pedagogdw w matejkowskiej szkole, cho¢ nie byl wy-
bitnym artysta swoich czaséw, byl za to sumiennym nauczycielem. W 1899 r. na sta-
nowisko profesora szkoly rzeZby Fatat powotal Konstantego Laszczke, ktdry wzbogacit
zajecia, m.in. wprowadzajac nowy materiat — drewno32. Byla to zmiana z pewnoscia
pozytywnie przyjeta przez Szczepkowskiego, ktéry posiadal przeciez solidne podstawy
rzemiosfa snycerskiego, co moglo tez wplyna¢ na uznanie, jakim student cieszyl si¢
u profesora. Laszczka mySlal o zaangazowaniu go na uczelni, plany te jednak pokrzy-
zowal wyjazd Szczepkowskiego do Rygi (1901 r.). Mimo to losy obu artystéw splata-
ty si¢ 1 pdZniej: obaj wspodtpracowali z fabryka fajansu na Debnikach (1902-07), obaj
byli czlonkami towarzystw ,Sztuka”, ,,Rzezba” i ,Polska Sztuka Stosowana”.

W krakowskim okresie artysta tworzyl gtéwnie portrety — znajomych, przyjaciof,
krakowskich intelektualistéw. RzeZby z tego czasu cechuje realizm potaczony z mto-
dopolskim symbolizmem i1 wplywami Rodina, ktérym fascynacje przekazal uczniom
Laszczka. Najbardziej udanymi realizacjami Szczepkowskiego z okresu krakowskiego
sa m.in. grupa rzezbiarska Dziewki (1903-04), symboliczna kompozycja Macierzyristwo
(1905), zespét nagrobkdéw i epitafiéw, figury i naczynia ceramiczne. W tym czasie, po
powrocie ze stypendium w Paryzu (1907-08), Szczepkowski zrealizowal tez pierwsze
rzezby architektoniczne (Chrystus upadajgcy pod KrzyZiem na elewacji prezbiterium
kosciota §w. Krzyza, 1907-08; Prace rolne — fryz na elewacji Domu Towarzystwa
Rolniczego, 1908-09).

I wojna Swiatowa

Pod koniec lipca 1914 r. Jan Szczepkowski zostal zmobilizowany do armii austro-
wegierskiej. Wkrétce otrzymat rozkaz oddelegowania do jednostki w Botenwaldzie33.
W Krakowie pozostawit zZong, aktorke Mari¢ z Morozowiczow Szczepkowska. Na
$wigta Bozego Narodzenia 1914 r. Maria pojechata do Jana, do jego jednostki. Tam
spedzita ,przeraZliwie smutng Wigili¢”. Tydziefi p6Zniej Jan byl juz na froncie. Po-
wrécil — niedtugo przed narodzinami ich jedynej c6rki Hanny — powaznie ranny, pra-
wdopodobnie 3 V 1915 r. w bitwie pod Krasnikiem. Nast¢pnie, uznany za niezdolne-
go do stuzby czynnej na froncie34, odznaczony Krzyzem Walecznych, przydzielony

Dane i cytaty wg: C.K. Szkota Sztuk Pigknych w Krakowie. Swiadectwo, Krakéw 15 VII 1896, 16 VII
1897, 23 VII 1898, 19 VII 1899, 3 IV 1900, 15 VII 1900, zb. pryw.

31 Alfred Daun (1854-1922), od 1890 r. zatrudniony w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. W 1897 r.
zostat profesorem rzeZby, w tym samym roku — w zwiazku z nieporozumieniami z J. Falatem — ustypit
ze stanowiska i rozpoczal prace nauczyciela rysunku i modelowania w Szkole Przemystowej w Krako-
wie (A. Ryszkiewicz, Daun Alfred, w: Stownik Artystéw Polskich, t. 1, Ossolineum 1975, s. 18-19).

32 J.E. Dutkiewicz, J. Jeleniewska-Slesifiska, W. Slesinski, Materiaty do dziejéw Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie 1895-1939., Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1969, s. 134.

33 M. Morozowicz-Szczepkowska. Z lotu ptaka. Wspomnienia, Warszawa 1968, s. 191. Byto to K.K. Land-
sturmbezirkskommando Nr 16 Krakau in Botenwald. Rozkazem nr 2936-IX z 1 III 1915 Szczepkowski
zostal mianowany Landsturmleutnantem (Res. Nr. 486, Botenwald 9 III 1915, msps, zb. pryw.),
w pazdzierniku 1917 r. byt juz Landsturmoberleutnantem (Identitdtskarte. wyd. 24 X 1917, zb. pryw.).

34 Pismo wydane przez K.K. Landsturmbezirkskommando Nr 32 w Neusandez dn. 6 XII 1915 r.
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zostal do Kriegsgriberabteilung — oddziatlu zajmujacego si¢ budowaniem cmentarzy
wojskowych. Pozostawat tam do 1 VII 1917 r. W okresie 1 XII 1915 — 3 | 1916
petnit funkcj¢ Komendanta IV Oddzialu Uprzatania P61 Bitewnych. Na poczatku 1916 r.
przebywal jeszcze w Krakowie, gdzie pracowal w atelier przy ul. Karmelickiej 57,
nastepnie (latem 1916 r.) zostal oddelegowany do Cigzkowic, gdzie bezposrednio juz
nadzorowat prace nad budowa cmentarzy?.

W zyciorysie artystycznym Jana Szczepkowskiego istnieje luka: losy artysty w cza-
sie I wojny $wiatowej okrywa mrok tajemnicy. Jego dzialalno§¢ w ramach
Kriegsgriberabteilung i stworzone tam projekty znane sa jedynie waskiemu gronu ba-
daczy galicyjskich cmentarzy wojennych®®. Natomiast w istniejacych opracowaniach
tworczosci artysty epizod ten jest pomijany — brak na ten temat informacji w tekstach
monograficznych, w udzielanych przez Szczepkowskiego wywiadach oraz notach bio-
graficznych3?. Wydarzenia tego czasu wspomina jedynie Zona artysty w wydanych
drukiem juz po jego $mierci pamigtnikach®. Przyczyny tego milczenia mozna prébo-
wac¢ ttumaczy¢ atmosfera nieprzychylnodci, jaka towarzyszyla budowie cmentarzy w §ro-
dowisku polskim, a szczegélnie w kregu Towarzystwa ,,Polska Sztuka Stosowana”,
z ktérego wywodzit si¢ Jan Szczepkowski. Owczesne polskojezyczne publikacje kryty-
kowaly obcy, pruski styl powstajacych nekropolii, szpecacy krajobraz, nie majacy nic
wspblnego z polska kultura i sztuka3®. Zrealizowanym cmentarzom zarzucano brak
smaku, nazywano: stawianymi napredce kamiennymi strachami, dziwakami z betonu i la-
maricami z zelaza%0, swa ,banalno$cia i brzydota” szpecacymi krajobraz Polski*!. Po-

35 P. Pencakowski. O cmentarzu wojennym w Sekowej koto Gorlic i dziatalnosci wiederiskiego architekta
Hansa Mayra w Galicji w latach 1914-1918, .Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1994, z. 3, s. 188;
A. Kroh, Krakowskie bractwo artystyczno-grobownicze, ,Polska Sztuka Ludowa” 1986, nr 3/4, s. 137,
M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka..., s. 205, 206; R. Broch. H. Hauptmann, Die Wesigalizischen
Heldengriber aus den Jahren des Weltkrieges, g. u. g. Militirkommando Krakau, Wien 1918 (wyd.
polskie: Zachodniogalicyjskie groby bohaterow z lat wojny swiatowej 1914-1915, tlum. H. Sznytka,
oprac. J.J.P. Drogomir, Muzeum Okregowe w Tarnowie, Tarnéw 1996, s. 15, 17); Protokoll, VII 1916,
w: Akta Wojskowego Urzedu Opieki nad Grobami Wojennymi Okregu Korpusu Nr V w Krakowie
1914/1918-1922/1939 [dalej jako: Akta GW], Archiwum Paristwowe w Krakowie, Oddziat II, sygn. GW 3.

36 Poza jedynym artykutem: K. Chrudzimska-Uhera, Austriackie cmentarze | wojny Swiatowej w Galicji
autorstwa Jana Szczepkowskiego, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 2001, z. 3, s. 239-
251; w literaturze brak jest monograficznego opracowania tworczo§ci wojennej Szczepkowskiego. Arty-
sta wymieniany jest w kontekscie poszczegblnych cmentarzy, najczesciej obok Dulana Jurkovica i ich
wspélnego dzieta — cmentarza na wzgérzu Pustki w Luznej. Réwniez styl Szczepkowskiego oceniany
jest zwykle w odniesieniu do Jurkovi¢a i okre§lany jako: swojski. bliski tradycji, sztuce ludowej, natu-
rze. Por. m.in.: R. Broch, H. Hauptmann, op. cit., s. 150, 160-162; P. Pencakowski, Galicyjskie cmen-
tarze wojenne z lat 1914-1918 w opiniach twdrcow i wspdlczesnych im krytykow, [w:} Galicja i jej
dziedzictwo, t. 2: Spoteczeristwo i gospodarka, red. J. Chiopecki. H. Madurowicz-Urbariska. Rzeszéw
1995, s. 246: idem, O cmentarzu wojennym..., s. 195, 202; idem, Cmentarze wojenne 1914-1918 w
Galicji. Przeglad problematyki, [w:] Przed wielkim jutrem, Warszawa 1993, s. 105-107; Wobec Thana-
tosa. Galicyjskie cmentarze wojenne z lat 1914-1918, [katalog], Migdzynarodowe Centrum Kultury, XI-
XII 1996, Krakéw 1996, s. 14;. O. Duda, Cmentarze I wojny swiatowej w Galicji Zachodniej, War-
szawa 1995, s. 183-206; R. Reinfuss, Cmentarze wojenne na Lemkowszczyinie, ,Wierchy” XIII. 1935,
s. 109, 115; A. Kroh, Krakowskie bractwo..., s. 137-140; idem, Pigkne odpoczywanie. Cmentarze wajen-
ne Beskidu Niskiego, Nowy Sacz 1991, s. 12; M. Ujma, Cmentarze wojenne z I wojny Swiatowej pro-
jektu DuSana Jurkovica w Beskidzie Niskim, msps, praca magisterska napisana pod kier. prof. dr hab.
A K. Olszewskiego, Katolicki Uniwersytet Lubelski 1994.

37 Por.: J. Warchalowski, Jan Szczepkowski...; J. Szczepifiska. op. cit.

38 M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka..., s. 205-217.

39 Szerzej na ten temat por.. P. Pencakowski. Galicyjskie cmentarze...; J. Schubert. Austriackie cmentarze
wojenne w Galicji z lar 1914-1918, Krakéw 1992.

40 Nagrobki, Krakéw 1916, s. 3, 55.
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stulowano nawet ich usunigcie?2. W tej fali atakéw jedynie Tadeusz Szydtowski, Kon-
serwator Galicji Zachodniej, dostrzegt odmienno$¢é projektéw Jana Szczepkowskiego,
jego zdaniem prostych i naturalnych, wykorzystujacych pigkno przyrody, pozytywnie
wyrézniajacych sie na tle inwestycji austriackich®3. Z pewnoscia wiec udzial Szczep-
kowskiego w budowie ,zwaléw cioséw [..] o najdziwniejszych ksztattach”*4, ktéry
byt dla artysty sposobem na przetrwanie wojny, przez wspdlczesnych odebrany mogt
zostaé jako sprzeniewierzenie si¢ idealom mlodosci i artystycznym korzeniom. By¢
moze fakt ten przyczynil si¢ w pewnym stopniu do decyzji opuszczenia przez Szczep-
kowskich Krakowa i zamieszkania w willi te§ciéw w Milanéwku. Bez watpienia mégt
by¢ przyczyng wstydliwego przemilczania przez artyst¢ wydarzed okresu I wojny. In-
nym powodem byta z pewnoscia zrozumiala chg¢é wymazania z pamigci traumatycz-
nych przezy¢ czasu wojny. Po latach, wypowiadajac si¢ na temat zaprojektowanej
przez siebie Kapliczki Polskiej, Szczepkowski pisal: ,Mam do$¢ rzezby grobowej. [...]
RzeZzba grobowcéw, ponurych §wiatyn, cigzkich wyokraglonych form, sptywajacych
jak stopiony wosk, zawsze jednako [...] rzeZzba smutna, jest dla mnie przezytkiem. [...]
Czas na form¢ radosna. Marzeniem mojem i pragnieniem nieziszczonem dotad, [jest]
rzezba zamykajaca w swej formie promienie storica™>.

Pod koniec wojny Jan Szczepkowski odwidzl zone i dziecko do domu tesciow
w Milanéwku pod Warszawa, a sam — w randze porucznika wojsk polskich — petnit
stuzbg komendanta stacji zbornej. Na dworcu w Krakowie ,wylawial” przejezdnych
dezerteréw i innego rodzaju kandydatéw, po czym kierowat ich do armii polskiej. Na-
stgpnie petnit stuzb¢ w Komendzie Stacyjnej Obozu Jericow w Wadowicach, gdzie
organizowal oddziaty wsréd wiezionych Polakéw*6. Pod koniec roku 1918 Szczepko-
wski zostat zwolniony ze stuzby w pospolitym ruszeniu ,reskryptem c.k. Ministeryum
obr. Kraj. Oddz. XXV No 169318 z dnia 26/10 1918 dla Urzedu Odbudowy Kraju
we Lwowie™7.

Kolejne zachowane dokumenty pochodza juz z Wojska Polskiego, do ktdérego arty-
sta wstapit jako ochotnik w lipcu 1920 r. Dnia 22 XII 1920 r. miala miejsce demo-
bilizacja oficeréw ochotnikéw i Szczepkowski zostal zwolniony ze stuzby*8. W rozka-
zie z dnia 29 1 1921 r. zostalo mu zlozone oficjalne podzigkowanie, w ktérym czyta-
my m.in., Ze artysta: ,swa energiczng praca, zdolnosciami organizacyjnemi i umiejet-
noscia wydawania zarzadzedi — zyskal sobie wyréznienie i pochwate Dowdédcéw™49,

41 T. Szydtowski, Ruiny Polski, Krakéw [1919], s. 187-190; R. Feliniski, Pomniki wojny i zmartwychwsta-
nia Polski, ,Rzeczy Pigkne” II, 1919, nr 1, s. 4; G. Kowalski, O naszq kulture. Uwagi o odbudowie
i ratowaniu zniszczonych zabytkow, [w:] Sprawozdanie i wydawnictwo Wydziatu Towarzystwa Opieki nad
Polskimi Zabytkami Sztuki i Kultury za rok 1914 i 1915, Krakéw 1916, s. 26-27.

42 R. Felifiski. op. cit., s. 7.

43 T. Szydtowski. op. cit., s. 189.

44 R. Felifski, op. cit., s. 7.

45 1. Szczepkowski, Kapliczka Polska na Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w ParyZu, ,.Przeglad Warszawski”
1925, nr 46, s. 66.

46 M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka..., s. 212, 214-215.

47 Pismo Okrggowej Komendy pospolitego ruszenia nr 2855 w Krakowie do Komendy Obozu jericow
w Wadowicach, z 5 X1 1918, rkps, zb. pryw.

48 Karta zwolnienia, z 17 I 1921, zb. pryw.

49 Rozkaz Nr 77, z 29 I 1921, msps, zb. pryw., s. [1].
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Dwudziestolecie miedzywojenne

Lata 20. i 30. dwudziestego wieku dla Jana Szczepkowskiego byly okresem naj-
wigkszych sukceséw artystycznych i zawodowych. RzeZbiarz brat aktywny udziat
w zyciu artystycznym odrodzonej Rzeczypospolitej, wspéitworzyl, a nastgpnie uczest-
niczyl w pracach panistwowych instytucji wystawienniczych, wspierajacych i propagu-
jacych rozwéj polskiej sztuki. Po§wiecat sig tez pracy pedagogicznej?.

Wydarzeniem, ktére zadecydowalo o pozycji artysty, byl bez watpienia sukces Ka-
pliczki Bozego Narodzenia, nagrodzonej Grand Prix Migdzynarodowej Wystawy Sztu-
ki Dekoracyjnej w Paryzu 1925 roku, a nast¢pnie zakupionej przez rzad francuskidl.
Zaproszenie do Paryza Szczepkowski zawdzigczal Jerzemu Warchatowskiemu, Delega-
towi Polski na Migdzynarodowa Wystawe Sztuki Dekoracyjnej i Przemysiu Artystycz-
nego. Warchalowski, z ktérym Szczepkowski znat si¢ z czaséw krakowskich, wybrat
artystow pozostajacych w najblizszym mu ideowo i estetycznie krggu twércéw, aktyw-
nie poszukujacych ideatu polskiego stylu narodowego: czlonkéw ,,Warsztatéw Krako-
wskich”, ,,Rytmu”, pedagogéw szkét artystycznych.

Udzial Polski w Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu byt
powaznym wyzwaniem dla miodego panstwa. Po raz pierwszy na wystawie §wiatowej
Polska wystapi¢ miata z wlasnym, narodowym pawilonem. Wyzwanie zostalo podjete
i sprostano mu. A przywiezione z Paryza nagrody, odznaczenia i pochlebne recenzje
francuskich krytykéw byly tego potwierdzeniem. Polska wersja Art Déco stata sie
oficjalnym stylem pafistwowym. Jego kreowaniem i propagowaniem zajgly si¢: warsza-
wska Spotdzielnia Artystow ,Jtad”, Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej Wsréd Ob-
cych (TOSSPO) — powolane w 1926 r. oraz zalozony w 1930 r. Instytut Propagandy
Sztuki (IPS).

Styl rzezb Szczepkowskiego z lat 20. jest najczesciej kojarzona z artysta estetyka.
Szczeg6lnie charakterystyczna jest technika wykonania — glgbokie cigcia, o ostrych
krawedziach, wydobywajace z powierzchni materialu krystaliczne, przenikajace si¢
ksztalty. Uzyskane za jej pomoca efekty S$wiatlocieniowe podkres§laja ornamentalnosé
kompozycji Szczepkowskiego. Trafne podsumowanie techniki i stylu rzeZbiarza znajdu-
jemy w monografii Jerzego Warchalowskiego, ktéry pisze: ,Jest w rzezbie Szczepko-
wskiego cecha specjalna — to krzyzowanie si¢ watka, mijanie si¢ plaszczyzn, Sciganie
sic motywdw, przerywanie rytmu, co$, co dziala muzycznie, co§ z nieoczekiwanych
kombinacyj kontrapunktu”>2. Artysta zmienial przedstawienia w niemal abstrakcyjny
ornament, realne ksztalty podporzadkowywal symetrii, rytmowi i dekoracyjnosci. Jed-
nym z najbardziej charakterystycznych elementéw jego rzezb z lat 20. jest motyw po-
staci wkomponowanej w czworoboczny stup. Plaskorzezby i1 dekoracje architektoniczne
Jana Szczepkowskiego z lat 20. jawia si¢ jako w pelni oryginalne i odrgbne na tle nie
tylko polskiej, ale europejskiej i amerykanskiej Art Déco.

50 Szczepkowski pracowal w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych i Malarstwa w Warszawie od ok. 1921
do 1936 r. i w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych w latach 1924-1926. K. Chrudzimska-Uhera, Dzia-
talnos¢ pedagogiczna Jana Szczepkowskiego, [w:] Polskie szkolnictwo artystyczne. Dzieje - teoria — pra-
ktyka. Materialy LIl ogdinopolskiej sesji naukowej Stowarzyszenia Historvkow Sziuki, Warszawa 14-16
paZdziernika 2004, red. M. Poprzgcka, Warszawa 2005, s. 223-230.

51 Szczegbtowa historia sprzedazy i dalsze losy Kapliczki: K. Chrudzimska-Uhera, Paryskie zwyciestwo Ja-
na Szczepkowskiego?, {w:] Wystawa paryska 1925. Materialy z sesji naukowej Instytutu Sztuki PAN
Warszawa, 16-17 listopada 2005 roku, red. J. Sosnowska, Warszawa 2007, s. 153-157; idem, Prawdziwe
,objawienie si¢” Jana Szczepkowskiego, ,Spotkania z Zabytkami”, 2009, nr 8, s. 3-6.

52 J. Warchatowski, Jan Szczepkowski.... s. 33.
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Jan Szczepkowski, jeden z czotowych artystéw ,,pafistwowotwérczych”, wspottwor-
ca paryskiego tryumfu, po 1925 r. zwiazat si¢ z ,JLadem” 3,  Rytmem™4, zostal tez
jednym z dwunastu czlonkéw pierwszej Rady IPS-u’’ i cztonkiem Sekcji Sztuk Pla-
stycznych TOSSPO56. Osiagnal tym samym mocna, wplywowa pozycje w warsza-
wskim Srodowisku artystycznym. Dawata mu ona mozliwo§¢é brania udzialu w najwaz-
niejszych wystawach krajowych i zagranicznych. W IPS-ie — gléwnym obok Zachety
gmachu wystawowym stolicy — Szczepkowski w latach 1930-1937 wziat udziat w pigciu
Salonach i wystawie zbiorowej’’. Znalazt si¢ tez na liscie artystéw promowanych
przez TOSSPO, co zapewnilo mu niemal rokroczng obecno$¢ na zagranicznej ekspozy-
cji. Na wigkszosci z nich Szczepkowski prezentowal fragmenty repliki Kapliczki BoZze-
go Narodzenia z Paryza. Dzielo to, ocenione jako reprezentatywny przyklad polskiej
sztuki lat 20., za granica przysporzylo autorowi uznania jako twoércy sztuki religijnej.
Oczywiscie Szczepkowskiego nie omingly tez najwigksze imprezy wystawiennicze lat
20. i 30., takie jak: Powszechna Wystawa Krajowa w Poznaniu w 1929 r.%%; Miedzy-
narodowa Wystawa ,,Sztuka i Technika” w Paryzu w 1937 r.5%; Biennale Weneckie
w 1938 1.60; oraz Miedzynarodowa Wystawa w Nowym Jorku w 1939 r.6! Na wysta-
wach tych, jak réwniez w Salonach IPS-u, ktére mialy stanowi¢ biezacy przeglad do-
konari artystycznych, Szczepkowski prezentowal aktualniejsze prace. Byly to fragmenty
opracowywanych wowczas projektéw (projekt pomnika Bogustawskiego, dekoracja
BGK, projekt pomnika Pifsudskiego)®%; w Poznaniu na PWK po raz pierwszy pokaza-
ny zostat Oltarz Wniebowzigcia NMP%3. Z definicji bardziej retrospektywny charakter
miala wystawa Szczepkowskiego zorganizowana w IPS-ie w 1936 r.5% Jej termin
zbiegl si¢ z odstonigciem pomnika Wojciecha Bogustawskiego na Placu Teatralnym
w Warszawie.

53 Katalog Dziatu Sztuki. Powszechna Wystawa Krajowa, Poznaf 1929, s. 105.

54 Szczepkowski bral udzial w 1926 r. w wystawie Rytmu” w Salonie Garlifiskiego. M. Treter, VIl Wy-
stawa ,Rytmu”, ,Sztuki Pigkne™ 1925/1926, nr 9, s. 390-396; W. Husarski, ,,Rytm” (Wystawa w Salo-
nie Cz. Garliriskiego), ,,Tygodnik llustrowany” 1926, nr 19, s. 330.

55 Sprawozdanie z dziatalnosci IPS, .Nike” 1937, s. 224; Instytut Propagandy Sztuki, .Architektura i Bu-
downictwo” 1930, nr 6, s. IV: J. Sosnowska, Instvtut Propagandy Sztuki 1930-1939, [w:] Sztuka lat
trzydziestych, Warszawa 1991, s. 234,

56 J. Pollakéwna, Towarzystwo Szerzenia Sutuki Polskiej Wsrod Obcych, {w:] Polskie Zycie artystyczne w la-
tach 1915-1939, red. A. Wojciechowski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1974, s. 555.

57 Byly to: Salon Listopadowy 1930 r.. Salon Wiosenny im. J. Pilsudskiego 1931 r., II Salon Zimowy
1931/1932 r., Il Salon Zimowy 1932/1933, Wystawa zbiorowa (J. Szczepkowskiego, K. Mackiewicza,
W. Zawadowskiego, S. Mrozewskiego i L. Turowicza) 1 X — 20 X 1936 r.. Pierwszy Ogdlnopolski
Salon Rzezby 1937 r.

58 Katalog D:iatu Sztuki. Powszechna Wystawa Krajowa, Poznafi 1929, s. 103, 108, 160.

59 Katalog Oficjalny Dzialu Polskiego na Miedzynarodowej Wystawie Sztuka i Technika 1937 w Paryiu,
Warszawa 1937, s. G-117.

60 XXla Esposizione Biennale Internazionale d’Arte. Catalogo, Venezia 1938, s. 255-256.

61 Katalog Oficjalny Dzialu Polskiego na Miedzynarodowej Wystawie w Nowym Jorku 1939, Warszawa
1939, s. 205B, 208B.

62 Por.. Wystawa dziet sztuki pod nazwq Salon Listopadowy, |katalog], Warszawa 1930, s. 20: Katalog
Salonu Wiosennego imienia Jozefa Pilsudskiego, Warszawa 1931, s. 10; Wystawa dziet sztuki pod nazwq
Salon Zimowy 1931, Warszawa, XII 1931 — 11 1932, [katalog], Warszawa 1931, s. 32.

63 Powtérnie wystawiony w IPS-ie w 1932 r. Por. [l Salon Zimowy, Warszawa. XII 1932 — 1 1933,
[katalog], Warszawa 1932, s. 28.

64 Wystawa Jana Szczepkowskiego, Konstantego Mackiewicza, Wactawa Zawadowskiego, Stefana MroZe-
wskiego, Ludwika Tyrowicza, Warszawa, X 1936, [katalog], Warszawa 1936, s. 5-6.
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Lata 30. postawity przed polskimi twércami zadania o nowej skali i charakterze.
Rzeczpospolita budowata swoje oficjalne oblicze. Zrodzito si¢ wigc zapotrzebowanie
na reprezentacyjne wngtrza, pomniki i gmachy. Powstawaly nowe dzielnice i miasta.
Charakterystyczna cecha dyskusji, projektéw i realizacji tego czasu bylo zagadnienie
»monumentalno$ci”, jako podstawowej kategorii estetycznej, jako warunku sine qua
non oryginalnego polskiego stylu narodowego®. Prawdziwym wyzwaniem i sprawdzia-
nem mozliwosci tworcéw stylu narodowego staly si¢ szczegélnie konkursy i inwesty-
cje zwiazane ze $miercia, pogrzebem 1 uczczeniem pamig¢ci Marszalka Jozefa Pilsud-
skiego. Jan Szczepkowski aktywnie uczestniczyl w tych inicjatywach. Zaprojektowat
srebrna trumn¢ Marszatka, chetnie przyznawal si¢ réwniez do autorstwa maski po-
$miertnej, cho¢ asystowat jedynie przy tym, jak maske¢ zdejmowal sztukator Stanistaw
Jankowski. Na podstawie formy Jankowskiego, w lipcu 1935 r., Jerzy Wankiewicz
wykonat brazowy odlew maski Marszatka®.

Szczepkowski zwycigzyl tez w konkursie na sarkofag wawelski Marszatka. Sad
Konkursowy jednogio$nie uznal jego projekt za najlepszy i zalecit jego realizacjef’.
Na przeszkodzie stang¢ta jednak historia. Wybuch II wojny przerwat prace, a sytuacja
polityczna po 1945 r. uniemozliwita powrét do projektu. Model sarkofagu, studia po-
staci Pitsudskiego oraz fragment odkuty prébnie w granicie znajduja si¢ dzi§ w Mila-
néwku i stanowia ozdobe¢ zbioru obiektéw pozostalych w willi ,,Waleria”, domu-pra-
cowni artysty.

Jan Szczepkowski bral réwniez udzial w konkursie na pomnik Marszatka Jézefa
Pitsudskiego w Warszawie. Komitet Stoteczny Budowy Pomnika zostal powotany 16
maja 1935 r. podczas zalobnego posiedzenia wiadz miejskich. Jego przewodniczacym
zostal Prezydent Stefan Starzynski. Pomnik mial stanagé¢ w dzielnicy, w ktérej Marsza-
tek zyl i pracowal od 11 listopada 1918 r. do $mierci — w dzielnicy: Belwederu,
Generalnego Inspektoratu Sit Zbrojnych i Ministerstwa Spraw Wojskowych — na Placu
na Rozdrozu, ktéry mial zostaé w tym celu specjalnie powigkszony i oczyszczony.
Szczepkowski potraktowal pomnik Pifsudskiego jako dwie osobne cze¢sci. Jedna stano-
wi¢ mial zbidr niskich klasycystycznych form architektonicznych, bedacych tlem dla
rzezbionego posagu Piisudskiego. Druga — wolnostojacy tuk tryumfalny pokryty deko-
racjaﬁs, ilustrujaca ,histori¢ 130 lat niewoli Narodu Polskiego zakoriczona czynem

65 Por. J. Starzynski, M. Wallis, Dzieje sztuki polskiej, Warszawa 1934, s. 273.

66 List Jana Szczepkowskiego do Jerzego Wankiewicza, 30 VII 1935, zb. Muzeum Sztuki Medalierskiej we
Wroctawiu [kserokopia]; List gen. Bolestawa Wieniawy-Dlugoszowskiego do Jerzego Wankiewicza, 8 |
1938, zb. Muzeum Sztuki Medalierskiej we Wroctawiu [kserokopia]; W. Przybyszewski, Olga Niewska.
Pi¢kno za kurtvnq zapomnienia, Poznafi 2001, s. 213-214. Inna wersj¢ wydarzeri podaje M. Morozo-
wicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka..., s. 302.

67 Odpis protokotu posiedzenia Sadu Konkursowego na Sarkofag Marszatka J. Pitsudskiego na Wawelu
odbytego dn. 22 VI 1938 r. w Gmachu d. Arsenalu w Warszawie, msps, zb. pryw.

68 ,Projekt obejmuje zakomponowanie przestrzeni od ul. Marszatkowskiej [...] po skarpe wraz z zamkiem
XX. Mazowieckich, z ustawieniem pomnika Marszatka Pitsudskiego na placu na Rozdrozu, wreszcie
schodéw kamiennych od ul. Mysli[wieckiej], o formie monumentalnej, tworzacych element dodatkowy
dekor[acyjny] na skarpie. Na calo§¢ kompozycji skladaja si¢ dwa monumenty — a mianowicie: Luk usta-
wiony frontem do ul. Marszatkowskiej w miejscu pierwszego (ewent. Srodkowego) rozszerzenia budowli
zaprojektowanej Alei Marszatka, oraz Pomnik Marszatka Jézefa Pitsudskiego na skrzyzowaniu Alei Mar-
szatka i Alei Ujazdowskich. Luk sklada si¢ z dwu czesci zasadniczych: dwu filaréw pionowych miesz-
czacych pionowe wypuklorzezby oraz fryzu dzielonego pionowo na poszczegéine plaskorzezby. [...] We-
wnatrz obu filaréw przewiduje si¢ pomieszczenie na klatke schodowa, z wykoriczeniem $cian w mate-
riale monumentalnym ~ np. marmur kielecki szlifowany w polaczeniu z ornamentem wykonanym tech-
nika mozaikowa. Diwig elektryczny, ktéry juz w trakcie budowy powinien byé uruchomiony. Pomnik
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zwyciestwa Legionéw Polskich J6zefa Pitsudskiego”®®. Konstrukcje wiericzyt petnopla-
styczny pomnik konny Marszatka. Luk tryumfalny miat by¢ apoteoza ,,Wielkiego Wo-
dza Narodu”, ktérego zycie i dzieto odczytane mialo zosta¢ jako zwienczenie wysit-
kéw i czynéw narodu polskiego w czasach niewoli. Spelnial wymég zaréwno monu-
mentalnej formy, jak i bogatej ideowo tresci.

Projektem tym Szczepkowski catkowicie odszedt od repertuaru form z lat 20. Za-
stapit je idealizacja, stylistyka czerpiaca z neoklasycyzmu i spuscizny XIX stulecia.
Srodki te, w polaczeniu z rozmachem projektéw, wyrazajacym si¢ przede wszystkim
ich skala, stanowily nowa wersje stylu narodowego. O ile w latach 20. podstawowym
zadaniem polskiej sztuki narodowej byto akcentowanie odrgbnosci, o tyle w nastepnej
dekadzie wyrazaé miata w pierwszym rzedzie potege paristwa. W aspekcie zaréwno
ideologicznym, jak i estetycznym bliska byta odmianom styléw narodowych rozwijaja-
cych si¢ wtedy we Wioszech, Niemczech czy Zwiazku Radzieckim. Stawiano w niej
na sprawdzone, tradycja uwiarygodnione stylistyki, nie ryzykowano formalnych ekspe-
rymentéw. Szczepkowski, ktéry nigdy nie miat natury awangardzisty, dobrze odnalazi
sie, realizujac tak sformulowany program.

Schylek Zycia i tworczosci. Lata 1939-1964

Lata II wojny $wiatowe]j artysta spedzit w Milanéwku, do ktérego Szczepkowscy
powrécili z Warszawy w 1936 r., po dymisji Jana ze stanowiska dyrektora Miejskiej
Szkoty Sztuk Zdobniczych. Zamieszkali na powrét w willi niezyjacych juz rodzicoéw
Marii’0. W czasie wojny cérka i zig¢ Jana Szczepkowskiego (Hanna i Adam Mickie-
wiczowie) brali czynny udziat w pracach wywiadu AK, walczyli w Powstaniu War-
szawskim. Po upadku powstania willa ,Waleria” — jak wigkszo§¢ doméw i pensjona-
téw milanowskich — stala si¢ schronieniem dla uciekinieréw ze stolicy. Dom zostat
nastepnie zajety przez okupantéw, a Szczepkowscy wraz z sublokatorami (w sumie
dwanascie os6b) zmuszeni byli schroni¢ si¢ w niewielkiej pracowni rzezbiarskiej’!.
Rodzinie udalo si¢ jednak przetrwaé¢ wojng. W tych trudnych czasach Jan Szczepko-
wski nie ustawat w pracy. Juz od poczatku lat 40. przygotowywat plany odbudowy
Warszawy, rzezbit portrety swoich bliskich i znajomych. Aktywnie uczestniczyl tez
w spotkaniach i inicjatywach, ktére doprowadzi¢ miaty do szybkiego odrodzenia insty-
tucji zycia artystycznego w Kkraju.

Dnia 1 II 1945 r. w Milanéwku ukonstytuowat si¢ Oddzial Warszawski Zwigzku
Zawodowego Polskich Artystow Plastykéw. Zarzad tworzyli: Jan Cybis — prezes, Hen-
ryk Kuna — wiceprezes’? oraz: Janusz Podoski, Hipolit Polariski i Stefan Artur Nacht-
Samborski. Do Komisji Kwalifikacyjnej weszli: Stanistaw Ostoja-Chrostowski, Jan
Szczepkowski i Romuald Kamil Witkowski’3. W milanowskim okresie dziatalnosci

na Rozdrozu [...] sklada si¢ z wielu architektonicznych form niskich [...], by figura gtléwna dominowata.
[Bryta] kotumnady i czterech pawilonéw schodowych w rzeczywistoci utworzy wzniesienie, w ktérego
punkcie §rodkowym najwyzszym stoi ta jedyna postaé gtéwna”. J. Szczepkowski, Opis projektu, [1937],
rkps, zb. pryw., s. 1-2.

69 J. Szczepkowski, Legenda do projekmu pomnika Marszatka Jozefa Pitsudskiego, [Warszawa 1937], rkps,
zb. pryw., s. 1-2.

70 W willi Waleria”, przy ul. Spacerowe;.

71 Czasy wojny opisuje M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka..., s. 322-364.

72 J. Cybis i H. Kuna w czasie wojny zamieszkali w Milanéwku, Kuna w domu Szczepkowskich.

73 J. Cybis, Tekst przeméwienia na Nadzwyczajne Walne Zebranie OW ZPAP, Warszawa 1945, rkps, cyt.
za: 50 lat Okregu Warszawskiego Zwiqzku Polskich Artystow Plastvkéw, Wystawa Jubileuszowa, Warsza-
wa 1995, s. 9-10.
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ZPAP dom Szczepkowskich byl miejscem spotkart informacyjnych czionkéw Zwiazku.
11 VII 1945 r.,, réwniez w Milandwku, zostala zorganizowana pierwsza powojenna
wystawa artystéw okregu warszawskiego. Szczepkowski pokazat na niej dziewigé obie-
ktéw — portrety i rzezbe religijna’¥. W roku nastepnym — 1946, artysta wszedt w skiad
Komitetu Organizacyjnego Salonu Wiosennego ZPAP, pierwszego po wojnie ogdélno-
polskiego przegladu tworczosci artystycznej. Pokazal na nim tylko jeden gipsowy po-
rtret ~ popiersie cérki Hanny75.

Twoérczo§¢ powojenna Jana Szczepkowskiego zwigzana byla z tzw. Pracowniami
Sztuk Plastycznych (PSP), mieszczacymi si¢ poczatkowo na ul. Lwowskiej, a naste-
pnie na Saskiej Kepie, przy Rondzie Waszyngtona nr 23. Jak pisala 6wczesna prasa,
PSP byly zalazkiem ,.kombinatu plastycznego” w Warszawie’®, W ich sktad wchodzity
m.in. pracownie: rzeZby, malarstwa, wnetrz i grafiki. W Pracowniach Sztuk Plastycz-
nych Szczepkowski pracowal m.in. nad pomnikiem Moniuszki i rekonstrukcja pomnika
Bogustawskiego oraz nad blizej nieokre§lonymi rzeZbami dla Patacu Kultury i Na-
uki’?, tam Stanistaw Lipski odkuwal wedlug projektéw Szczepkowskiego posagi §5.
Piotra i Pawla do kosciola w Radomiu, tam magazynowane byly modele niezrealizo-
wanych ptaskorzezb dla gmachu Ministerstwa Hutnictwa’$,

W swej powojennej tworczosci Szczepkowski kontynuowal poszukiwanie formy na-
rodowej, wolnej od nasladownictwa obcych stylow. Tak jak w latach 30., musiata by¢
to forma monumentalna, w niej bowiem wyraza¢ si¢ miala sila polskiego paristwa.
Novum stanowit natomiast realizm — konwencja lansowana przez socjalistycznych eks-
pertow sztuki. RzeZbiarz staral si¢ faczyé swe artystyczne przekonania z wymaganiami
stawianymi mu przez wspolczesnych. Niejednokrotnie tez nawigzywal lub bezposrednio
sicgal do wlasnej twodrczosci z lat migdzywojennych. Staral si¢ odnaleZé w powojen-
nej rzeczywisto$ci wlasne — naleine artyScie tej miary — miejsce. Miraz narodowej
sztuki, ktérej wspieranie wiadza ludowa deklarowala, zapotrzebowanie na architekturg
1 plastyke¢ monumentalna i wreszcie wszechobecny entuzjazm narodu odbudowujacego
stolice — poczatkowo uwiodly artyste, stwarzajac nadzieje zycia i twoérczosci bliskich
miedzywojennemu modelowi, zgodnych z wyznawanymi idealami. Niedlugo jednak
pojawito si¢ rozczarowanie nowa rzeczywistoscia.

* % %k

Jan Szczepkowski powszechnie kojarzony jest wlasciwie z kilkoma tylko, warsza-
wskimi realizacjami: pomnikami Bogustawskiego i Moniuszki, ptaskorzeZbionym fry-
zem na sali obrad Sejmu, dekoracja Banku Gospodarstwa Krajowego. Szerszej opinii
znany jest tez jako autor Kapliczki BoZego Narodzenia i modelu sarkofagu Jozefa Pit-
sudskiego. Z powodu znikomej liczby zachowanych obiektéw, dodatkowo znieksztatco-
nych uplywem czasu (np. niefortunna restauracja pomnika Bogustawskiego), z braku
powszechnie dostepnej ekspozycji rzezb, a przede wszystkim rzetelnej wiedzy na te-
mat dorobku artysty, prawdziwa warto$¢ i znaczenie twdrczoSci Jana Szczepkowskiego
pozostaja wciaz niedocenione.

74 Wystawa Plastykéw zorganizowana przez ZespSt Artystéw w Milanéwku [...] od 11 VIII 45r., [afisz], repr.
[w:] 50 lat poiniej w Milanowku, [katalog], Galeria Ars Longa Milanéwek, Milanéwek 1995, s. [2].

75 Salon Wiosenny ZPAP, maj — czerwiec 1946, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1946, s. [4,
7]: na portrecie Hanny Mickiewiczowej, znajdujacym si¢ w Muzeum Szczepkowskiego w Milanéwku,
do dzi§ zachowana jest oryginalna plakieta z tej wystawy.

76 M.S., Plastycy wspdtbudowniczowie, ,Stolica” 1954, nr 15, s. 8-9.

77 List Jana Szczepkowskiego do Alojzego Nykla, 11 HI 1954, rkps, Zb. Spec. Muzeum Narodowego w War-
szawie, Ks. Akc. 10066/78, Rks 2224/1.

78 Na podstawie relacji Stanistawa Lipskiego.
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Jan Szczepkowski Jan Szczepkowski u schytku zycia

Jan Szczepkowski z zong
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