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Impreza w nowoczesnym sSwiecie

eden z mozliwych podzialéw wystaw w muzealnictwie rozréznia dwa

zasadnicze typy: autorstwa wlasnego oraz oséb trzecich (spoza ma-

cierzystej instytucji). Dla uproszczenia jezyka proponuje¢ nazwaé je

,wlasne” i ,zewngetrzne”. Kazdy z tych typdw jest w istocie pewnym
zbiorem, grupa réznych wariacji dotyczacych techniki, mozliwosci i sty-
16w wystawienniczych. O ile mozna bez korica opisywa¢é wszelkiego rodza-
ju zmienne wystepujace na ekspozycjach w poszczegdlnych muzeach czy
placéwkach kultury, o tyle warto zastanowi¢ si¢ nad elementem wystawy,
kt6ry w polskim muzealnictwie jeszcze nie przyjat si¢ jako naturalna i obo-
wiazkowa jej cz¢$¢*. Mam na mysli wszelkie dziatania wokét wystawy, kté-
re dla uproszczenia proponuj¢ nazwaé: imprezami towarzyszacymi. Samo
okredlenie ,impreza towarzyszaca® juz zdradza zamierzone cele: impreza,
czyli widowisko, ceremonia, zabawa; towarzyszaca, czyli partnerujaca, wy-
stgpujaca razem, pojawiajaca si¢ rownoczesnie. Impreza towarzyszaca jest
moim zdaniem réwnie wazna, co sama ekspozycja.

Impreza towarzyszaca jest dziataniem wspétistniejacym z ekspozycja, uzu-
pelniajacym ja o formy wyrazenia lub zakres merytoryczny, niemozliwy do
ekspresji poprzez sztywne lub zamkniete formy ekspozycji wystawy. Ekspozy-
cja bowiem, z natury rzeczy, jest ograniczona pewnymi formalnymi zasada-
mi obowigzujacymi w muzeach. Pomigdzy wystawa a zwiedzajacymi istnieje
wiele barier, sa to migdzy innymi: konieczno$¢ zachowania bezpieczeristwa
muzealiéw i zwigzany z tym ograniczony kontakt (brak mozliwosci dotyka-
nia, zblizania si¢, a wiec oddzielenie przez szybe, plekse, sznur), poddawanie

1 Prezentowane przemyslenia oparte s3 na osobistych doswiadczeniach, dlatego tez w niniejszym tekscie nie
odwotuie sie do literatury przedmiotu.

2 Wprowadzanie programéw imprez towarzyszacych jest juz od kilku lat stosowane w niektorych polskich
muzeach, a jego popularnos¢ stale wzrasta. Nie jest to jednak powszechnie przyjety staty element wystaw.
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zwiedzajacego ciaglej obserwacji, brak mozliwosci robienia zdjg¢ z fleszem
oraz odgdrnie przyjete i narzucone zasady zachowania (brak mozliwosci swo-
bodnego zachowywania si¢, poruszania, prowadzenia rozméw). Impreza to-
warzyszaca natomiast, stwarza mozliwosci wyjscia poza te ograniczenia.

Impreza towarzyszaca moze wystgpowaé takze samodzielnie jako nie-
zwigzany z innymi wydarzeniami event — podobnie jak wystawa — bedacy
atrakcja samg w sobie. Warto jednak zastanowi¢ sig, na ile wystawa moze
istnie¢ bez imprez towarzyszacych, parafrazujac: na ile tort bez kremu
i 0zddb ciggle jest tortem? Wazne jest takze, aby tych rozwazan nie umiesci¢
w prézni czasoprzestrzennej, lecz kazdorazowo mysle¢ o obecnych mozli-
wosciach i dzialaniach. Wystawy, tak jak i torty, nie sa jednakowe. Wysta-
wy nalezy planowaé i tworzy¢ pod okreslonego widza, czy tez konsumenta
kultury (lub tortu). Obecne czasy nie pozostawiajg catkowitej swobody
w doborze: tematu (obchody krajowe i mi¢dzynarodowe), widza (widz jest
bardzo zréznicowany, co wynika przede wszystkim ze swobody w prze-
mieszczaniu sig, réwnym i powszechnym dostgpie do débr kultury), moz-
liwo$ciach ekspozycyjnych (ograniczenia finansowe, lokalowe, techniczne
oraz umieje¢tnosci), muzealidw (rézny dostep i techniczne mozliwosci pre-
zentacji, ograniczenia konserwatorskie), czasu trwania ekspozycji (zalezno-
$ci w stosunku do wypozyczonych eksponatéw, dostepnosci przestrzeni we
whasnej placédwee), czy tez formy (ograniczenia wiasne, instytucji, lokalne-
go $rodowiska). Pozwalaja jednak na daleko posunieta kreatywnos¢ oraz
innowacyjnos¢. A ta, czgsto jest wymuszona przez samego widza.

Obecny mlody odbiorca zmienia si¢ bardzo dynamicznie. Z roku na rok
obserwuje coraz ubozszy zaséb wiedzy u mlodziezy, a co za tym idzie, ograni-
czenia w formie przekazywanej tresci. Nie mozna bowiem prezentowac tzw.
kultury wysokiej, jezeli jej przekaz bedzie niezrozumiaty. Z kolei, rozbudowa-
ne wstepy i wyjasnienia do kazdej trudniejszej cz¢dci ekspozycji, znieksztat-
caja poniekad idee prezentowania wystawy jako srodka dyskusji z odbiorca.
Czy mozna bowiem podejmowa¢ dyskusj¢ z kims, kto nas nie rozumie? Te
watpliwosci nie pojawiaja si¢ tylko i wylacznie w przypadku mlodziezy. Od
wielu lat obserwuj¢ polaryzacj¢ odbiorcéw kultury. Zapewne wynika ona
z coraz bardziej powszechnego dostgpu do débr kultury oraz pauperyzacji
intelektualnej spoteczeristwa. W muzeach obserwujg osoby — zaréwno z kra-
ju jak iz zagranicy — ktére nie s3 w stanie nie tylko zrozumie¢, ale i przyswo-
i¢ nawet najprostszych prezentowanych im tresci, co z kolei uniemozliwia
prowadzenie twérczej polemiki. Jak bowiem dyskutowad o torcie, jezeli roz-

708 mowea (odbiorca, klient, widz) nie wie, czym rzeczony tort jest?! Dodatko-
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wa trudnoscia w nawiazaniu dialogu i zainteresowaniu prezentowang trescia
odbiorcy jest ewolucja pojecia ,atrakcyjny”. Wystawa sama w sobie, tak jak
i instytucja zwana muzeum, moze nie by¢ wystarczajaco atrakcyjna. Kultu-
ra wysoka, dla widza, ktéry jej nie rozumie, moze by¢ nudna. Dodatkowo
Polska w znacznej mierze zyje i przetwarza histori¢, ukazujaca przede wszyst-
kim tragiczne losy narodu. Czy opowiadanie po raz kolejny o przegranym
bohaterskim powstaniu jest w jakikolwiek sposéb atrakcyjne dla mtodego
odbiorcy? Czy zasypywanie odbiorcy ogromem tresci, cz¢sto prezentowanej
w archaicznej formie odczytéw o przytaczajacej ilosci faktéw historycznych,
moze by¢ atrakeyjne? Jezeli ksiazka przegrywa z komputerem i telewizorem
to jak opowie$¢ o kolejnym tragicznym lub bohaterskim powstaricu ma by¢
atrakcyjniejsza od gry w telefonie komérkowym?

Potrzebny problem

W tym miejscu nalezatoby powréci¢ do uprzednio wprowadzonego roz-
réznienia na wystawy ,,wlasne” i ,zewnetrzne”. Przy wystawie ,wlasnej” auto-
rzy moga — a nawet musza! — wprowadzi¢ dziatania umozliwiajace powszech-
ny odbiér ekspozycji oraz elementy pobudzajace wyobrazni¢ widza. Autorzy
wystawy 1 instytucja, ktdra reprezentuja, ponosza wowczas petng odpowie-
dzialno§¢ za treé¢ i sukees projektu. Mozna to zaobserwowad na przyktadzie
Muzeum Powstania Warszawskiego, ktdre pomimo tego, ze posiada bardzo
atrakcyjng —z punkeu widzenia odbiorcy — ekspozycje, prowadzi liczne dzia-
tania (imprezy towarzyszace) na jej podstawie i wokét niej. Innymi stowy,
pomimo ekspozycji spelniajacej wymogi atrakcyjnej i przyciagajacej wzrok
widza, wladze Muzeum Powstania zapewne uznaly, ze poprzez samg ekspo-
zycje nie sa w stanie przekazaé wszystkich tresci lub zainteresowaé wszystkich
docelowych odbiorcéw. Dlatego tez liczne imprezy towarzyszace uzupelniaja
ekspozycje, a tym samym ofert¢ Muzeum, o np.: warsztaty dla dzieci Za-
wiszacy, jak my skierowane do dzieci w wieku 10-12 lat; przeznaczone dla
studentdw Polsko-niemieckie seminarium; wyklady historyczne m.in. z cyklu
Architektura Instrukcja Obstugi; spotkania ze $wiadkami historii itp. Podobne
zjawisko zaobserwowa¢ mozna w Muzeum Niepodleglosci — posiadajacym
jednak mniej nowoczesna ekspozycje — gdzie organizowane s3 imprezy dla
dorostych, jako dopetnienie trudnego tematu zwiazanego z misja placéwki,
w tym: Salon Ksigzki Historycznej, Filmowe Konfrontacje Historyczne, spotka-
nia W Salonie u Radziwitléw prowadzone przez Karola Mérawskiego, wykta-
dy Ekonomia w Muzeum Jerzego Hausnera, Mirostawa Gronickiego, Dariu-
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sza Rosatiego oraz liczne spotkania organizowane wspélnie z Towarzystwem
Mitosnikéw Historii i Warszawskim Towarzystwem Numizmatycznym.

O ile w przypadku wystawy wlasnej, impreza towarzyszaca jest przedtuze-
niem mysli autorskiej wystawy i nie zachodza sprzecznosci w interpretowa-
niu omawianego tematu, o tyle w przypadku wystawy zewngtrznej moga za-
istnie¢ pewne utrudnienia. Pierwszym z nich moze by¢ zakres kompetendji,
co do decydowania o bytnosci, formie, czgstotliwosci i kosztach imprez. Au-
tor wystawy nie musi zgadza¢ si¢ — poniewaz np. nie widzi sensu ich istnienia
— na wydarzenia dodatkowe zwigzane z wystawa, szczegélnie jezeli miatyby
one odby¢ si¢ kosztem finansowym budzetu ekspozycji. Moze si¢ tez zdarzy¢
sytuacja, gdy autor wystawy nie zyczy sobie, by ktokolwiek inny wchodzit
w jego kompetencje (szczeg6lnie w przypadku autorskiej wystawy rozumia-
nej jako szeroko zakrojony projekt). Uwaza on bowiem, ze jest jej autorem
i dziatania takie weszlyby w zakres czynnosci zarezerwowanych dla niego,
a wiec w jego kompetencje. W przypadku tworzenia imprez towarzyszacych
przez osobg inng niz autor wystawy (w znaczeniu ekspozycji) moze zaistnie¢
konflikt, co do autorstwa wystawy (jako catego projektu). Wszak obaj au-
torzy wniesli swoj wkiad w proces twérezy projektu. Impreza towarzyszaca
kosztuje, a wraz z jej efektywnoscig i atrakcyjnoscia rosng jej koszty. Moze
wicc powstaé spér o proweniencje Srodkéw finansowych, z ktérych ma ona
by¢ pokryta: czy z budzetu wystawy (a wigc jej okrojenia, zubozenia), czy tez
z innych Zrédel. Ostatnim problemem, jaki moze zaistnie¢, jest interpretacja
faktéw historycznych lub tez dowolnego innego tematu prezentowanego na
wystawie. Oczywistym konfliktem bedzie sytuacja, gdy wystawa (jako eks-
pozycja) prezentowaé bedzie np. posta¢ X w pozytywnym $wietle, a z kolei
impreza towarzyszaca odwrotnie, jako czarny charakter.

Dlatego, szczegélnie w przypadku wystawy zewnetrznej, uzasadnionym
jest podczas tworzenia, tj. projektowania imprez towarzyszacych daleko
posuni¢ta wspdlpraca z jej autorem. Wspodtpraca, polegajaca nie tylko na
przedstawieniu do wiadomosci planowanych wydarzen, lecz ich korelacja
z wystawa i upewnienie si¢ co do prezentowanej tresci, podziatu kompe-
tencji, decyzyjnosci oraz $rodkéw finansowych, z ktérych ekspozycja i im-
prezy towarzyszace beda realizowane.

Po co te imprezy?

Przy wystawie ,,zewngtrznej” pracownicy instytucji kultury, w ktérej jest
71() ona prezentowana, majg ograniczone mozliwo$¢ wplywania na technike
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i sposdb prezentowanej tresci. Czgsto sama forma wystawy ,zewnetrznej”,
a wigc wypozyczonej, przywiezionej w panelach (lub innej postaci fatwe;j
w transporcie), narzuca ograniczenia niemozliwe do pokonania; niezalez-
nie od zaangazowania pracownikéw.

Odpowiedz na te pytania dajg nam imprezy towarzyszce. Wypelniaja
one luke w sferze zainteresowania widza, powstatg pomiedzy ekspozycja,
a odbiorcami. Luka ta zostaje wypelniona dziataniami atrakcyjniejszymi,
niz alternatywne formy spedzania czasu. Imprezy towarzyszace, poprzez
swoja forme moga przekaza o wiele wigcej wiedzy lub umiejetnosci, a co
za tym idzie spetni¢ (wt. dopetni¢) cel wystawy. Ta dodatkowa forma edu-
kacji daje nam mozliwo$¢ wyjscia do widza poza sztywne ramy Muzeum
i pokona¢ powstate ograniczenia, ktére nie s3 w swym zamierzeniu umysl-
nym szkodzeniem w percepcji wystawy, lecz wynikaja z obiektywnie przy-
jetych norm wystawienniczych, konserwatorskich lub kulturowych. Cze-
sto ,wyjscie” z Muzeum ma miejsce w jego dostfownym, przestrzennym
znaczeniu.

Imprezy towarzyszace, co nalezy podkreslié, musza by¢ przygotowa-
ne i prowadzone przez wykwalifikowana kadre, posiadajaca doswiadczenie
w pracy z mlodzieza oraz w odpowiednich warunkach lokalowych. Wazne
jest, by nie kierowa¢ do organizowania lub prowadzenia imprez towarzysza-
cych wystawie przypadkowych pracownikéw. Musza oni by¢ merytorycznie
przygotowani do omdwienia tematu wystawy, danego wydarzenia oraz po-
siada¢ predyspozycje do pracy z dzie¢mi, mlodzieza, czy osobami dorostymi.
Wydarzenie, ktére moze trwaé wiele godzin, jest przedsiewzigciem skupia-
jacym wielu indywidualnych uczestnikéw. Czgsto wprowadzenie dyscypliny
i porzadku przy prowadzonych zajeciach zalezy tylko od umiejgtnosci pro-
wadzacych je pracownikéw. Miejsce, w ktérym ma si¢ odby¢ impreza, musi
takze by¢ odpowiednio dobrane. Powinno zapewnia¢ mozliwo$¢ funkcjo-
nowania niezaleznie od warunkéw pogodowych oraz bezwzglednie stwarzaé
uczestnikom imprezy warunki bezpiecznej edukacji i zabawy.

Imprezy towarzyszace moga mie¢ wieloraki charakter. Ich réznorod-
no$¢ i modyfikacje zalezne sa od wyobrazni i mozliwosci prowadzacych
(instytucji). Nalezy wymieni¢ kilka podstawowych wariantéw imprez to-
warzyszacych:

e Warsztaty plastyczne.

Impreza ta jest stosunkowo tatwa w realizacji i przewaznie
charakteryzuje si¢ niskimi kosztami. Zajecia  plastyczne,
w konfrontacji z nowoczesnymi alternatywnymi metodami
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spedzania czasu, powinny by¢ przygotowane bardzo starannie,
szczegblnie jezeli chodzi o ich koncepcje. Musza by¢ proste
w wykonaniu (najlepiej zajecie na ok. 30 min.) i nie powinny
wymaga¢ ostrych narzedzi. Stosunek liczby oséb prowadzacych
do uczestnikéw nie powinien przekroczy¢ ok. 1:10. Prowadzacy
powinni wykaza¢ si¢ zdolnosciami manualnymi, umiej¢tnosciami
przekazywania wiedzy oraz powinni wczesniej przecwiczyé
planowane czynnosci plastyczne. Dobrze jest jezeli udziat
w warsztatach konczy si¢ mozliwoscia zabrania przez uczestnika
wykonanego wlasnorgcznie dzieta, czy dodatkowym drobnym
upominkiem.

Warsztaty ruchowe.

Ruch, jako forma rozrywki stosowany jest od najmtodszych lat zycia
kazdego cztowieka. Umiejetno$¢ jego adekwatnego wykorzystania
oraz ukierunkowania w sposéb bezpieczny, wiaze si¢ zazwyczaj
z kwestig posiadania kierunkowego wyksztatcenia. Praktyczne
wykorzystanie ruchu w imprezie towarzyszacej, jako jedynego jej
watku, mozliwe jest przede wszystkim w najmtodszych grupach
wiekowych. Zastosowanie ruchu, jako dodatkowego elementu
przy innych imprezach w znacznym stopniu zmniejsza konieczno$¢
posiadania przez organizatoréw pracownika przygotowanego
merytorycznie w tym kierunku oraz daje mozliwo$¢ prowadzenia
dowolnej imprezy na wickszym obszarze.

Warsztaty teatralne.

Warsztaty teatralne sa specyficzng forma edukacji, wymagajaca
od prowadzacego do$wiadczenia w tym kierunku. Sama impreza
daje duze mozliwosci kreowania dowolnie wybranej rzeczywistosci
oraz jej ksztaltowania. Forma ta, moze by¢ atrakcyjna szczegélnie
dla 0séb z rozwinigtg wyobraznia lub z do$wiadczeniem w tej
dziedzinie (kétka teatralne, gracze RPG-Role Play Game System
itp.).

Warsztaty muzyczne.

Ten rodzaj imprezy towarzyszacej wymaga przynajmniej od
jednego z prowadzacych umiejgtnosci gry na instrumencie
muzycznym lub zdolnosci wokalnych. Muzyka (dzwicki, $piewy)
towarzyszy ludzkosci od najdawniejszych czaséw. Daje to prawie
nieograniczone mozliwoéci wariacji co do rodzajéw warsztatéw,
nawiazujacych do konkretnych epok i styléw. Brak umiejetnosci
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gry na instrumencie cz¢$ciowo ogranicza mozliwo$¢ uczestniczenia
w warsztatach. Z kolei, warsztaty wykorzystujace glos i proste
instrumenty muzyczne (cymbatki, tréjkat, piszczatki, grzechotki,
itp.) mozna przeprowadzi¢ z odbiorca w dowolnej grupie wickowej
i na dowolnym poziomie zaawansowania.

Gry terenowe, spacery z przewodnikiem.

Ten rodzaj imprezy przeznaczony jest do przeniesienia omawianego
na wystawie tematu z muzeum na teren zewnetrzny. Zrédlem
inspiracji i informacji w tym przypadku jest nie wystawa, lecz
elementy krajobrazu, architektury lub dowolnych konstrukeji
zewngtrznych. Impreza ta czgsto wykorzystuje druki edukacyjne
oraz réznorakie zadania do realizacji. Jej prowadzenie wiaze si¢
czgsto z innymi instytucjami jako wspétorganizatorami co daje
mozliwo$¢ znacznego poszerzenia prezentowanego materiatu.
Poruszania si¢ widza na terenie poza instytucja dodatkowo
z przewodnikiem/wyktadowca daje mozliwo$¢ przedstawienia
tematu na konkretnych przykladach (bez potrzeby odwotywania
si¢ do abstrakcyjnej wyobrazni przestrzennej) i w sposéb bardziej
atrakcyjny, niz na konwencjonalnym wykfadzie.

Wyklady i prelekgje.

Zalozeniem wigkszosci imprez jest (poza atrakcyjng zabawa dla
odbiorcy), przekazanie konkretnej wiedzy z zakresu wystawy
lub/i tematu pokrewnego. Dlatego tez, jedng z najczeiciej
stosowanych form wydarzenia okolowystawowego sa wszelkiego
rodzaju prelekcje. O ile sa one atrakcyjne dla oséb starszych
(tj. przynajmniej pelnoletnich, posiadajacych pewien poziom
wyksztalcenia umozliwiajacy percepcje informacji w formie
wyktadu), o tyle dla dzieci i mtodziezy jest to przewaznie forma mato
atrakcyjna. Dobrze jestfaczy¢ prelekeje z pokazem multimedialnym
lub innymi sposobami wzbogacenia tej formy przekazu. Wyktad
moze funkcjonowaé jako samodzielne wydarzenie lub jako czgé¢
sktadowa imprezy. Moze by¢ znakomitym wstgpem do zabaw,
zwiedzania lub warsztatéw. Staje si¢ wéwczas niezbedna — ale
zazwyczaj krétka — cz¢scig imprezy, wprowadzajaca merytorycznie
do jej dalszego programu, niekoniecznie posiadajacego wartosci
stricte naukowe.

Rekonstrukcje historyczne.

W ostatnich latach, rekonstrukcje historyczne staly si¢ popularna
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formg imprez towarzyszacych. W Muzeum Niepodlegtosci miaty
miejsce np. podczas dnia Wojsko Krdlestwa Polskiego (grupa
rekonstrukcyjna  Arsenal przygotowata prezentacje piechoty,
stanowiska dziata i stanowiska lekarza) oraz podczas Nocy Muzedw
(grupa rekonstrukcyjna Arsenat kilkukrotnie urzadzita na terenie
Cytadeli Warszawskiej — Muzeum X Pawilonu — rekonstrukeje
historycznych walki w tym widowiskowe strzelanie z dziata
w nocy). W wielu instytucjach kultury taka wspétprace podejmuje
si¢ takze najczgéciej w Noc Muzeéw, np.: w Muzeum im.
Kazimierza Putaskiego w Warce (Grupa Rekonstrukeyjna ,,Putk 2gi
piechoty XW” zorganizowata w dniu 14 marca 2009 inscenizacjg
historyczna: Patrol nad Pilica 200. rocznica kampanii 1809),
w Muzeum Kolejnictwa w Warszawie (zwiedzanie wnetrza pociagu
pancernego w towarzystwie polskich zotnierzy wrzesnia’39 z grupy
rekonstrukeyjnej), czy tez spotkanie z czlonkami grupy historycznej
»Radostaw” w Muzeum Powstania Warszawskiego w 66. rocznicg
wybuchu walk. Niezaleznie od celu, imprezy z udzialem grup
rekonstrukeyjnych ciesza si¢ bardzo duza popularnoscia u widzéw.
Wynika to zapewne z atrakcyjnoéci grup samych w sobie oraz
z mozliwosci ,,dotkniecia historii” poza przyjetymi ograniczeniami
w Muzeum. Mozliwo$¢ spotkania i porozmawiania z cztonkami
grup przebranymi w dawne stroje jest wystarczajaco atrakcyjna
i jest namiastka spotkania z tradycyjnym sposobem przekazywania
wiedzy, tj. historia moéwiona. Uczestniczenie w imprezie
towarzyszacej grupy rekonstrukcyjnej (ale przede wszystkim grupy
zwiazanejz tematem wystawy) automatycznie podnosi atrakcyjnosé
zaréwno wydarzenia, jak i samej ekspozycji.

kaczenie poszczegélnych wariantow

Poszczegdlne warianty imprez towarzyszacych mozna prawie dowolnie
taczy¢. Czgsto najlepsze efekty uatrakeyjnienia wystawy uzyskuje si¢ poprzez
trwale taczenie odmiennych form aktywnosci na imprezach, np. podczas
kazdego wydarzenia sa warsztaty plastyczne lub wykiad. Mnogos¢ wydarzert
podczas jednej imprezy podnosi jej atrakcyjnosé. Staje si¢ wéwczas bardziej
prawdopodobne, ze widz znajdzie w imprezie t¢ forme aktywnosci, ktéra
wyda mu si¢ atrakcyjna. Z kolei przetadowanie programu, moze doprowa-
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warsztaty i kiepskie koncerty/projekcje stanowia nie tylko element znieche-
cajacy do biezacej zabawy, ale moga takze generowad negatywne skojarzenia
z wystawa i instytucja, w ktérej jest ona prezentowana. Dlatego tez, tak samo
jak wazne jest uatrakcyjnianie i uzupetnianie wystaw o imprezy towarzysza-
ce, tak tez istotne jest dbanie o ich staly, wysoki poziom.

Impreza towarzyszaca szansa na sukces

Przy omawianiu tego typu wydarzen nalezy zawsze pamigtaé, w jakim
celu sg organizowane. Impreza towarzyszaca wystawie nie ma powieli¢ jej
tresci, ani tez przenie$¢ t¢ sama tre$¢ z ekspozycji poza obreb sali. Impre-
za towarzyszaca ma uzupetni¢ wystawe — jako jej czg$é — o te elementy,
ktérych z przyczyn formalnych, nie mozna na ekspozycji zaprezentowaé.
Jako dodatkowa, atrakcyjna czg$¢ wystawy, impreza towarzyszaca staje si¢
narzedziem dla osiagnigcia sukcesu. Sukces ten moze by¢ osiagnigty nie
tylko na polu dzialalnosci edukacyjnej i wystawienniczej. Uzyskany efeke
bedzie widoczny na polach marketingu i PR, tworzac najlepsza reklame
oraz budujac pozadany wizerunek instytucji u odbiorcy. Mnogo$¢ rodza-
jow imprez towarzyszacych, daje mozliwo$¢ wykorzystania ich przez kazdy
rodzaj muzeum lub inng instytucj¢ kultury.
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