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Pamiec¢ i tylko pamieé — to ona wlasnie pozwala nam swiadomie rozwija¢ sie i daje
optymalng perspektywe dla myslenia o przysztosci. W jaki sposob? Cokolwiek

i kiedykolwiek planujemy na przysztosé, to przesztos¢ stanowi katalizator naszych
dziatan. Sprawia, Ze obraz ow, wytwarzany przez nas, staje sie petny, kompletny.

W terazniejszosci — w obecnym czasie — planowanie przysztosci jest niemozliwe bez
pamigci. Nie jest to bynajmniej teoria filozoficzna, w taki zgota nieskomplikowany
sposob funkcjonuje nasz umyst. Historia, sztuka lub tez szeroko definiowana kultura
stanowiq swoisty GPS — wyznacznik naszego postrzegania — wsrod gestej sieci
drog zZycia i osobistych doswiadczen. Sq one spoiwem dla wyobrazen i zamierzen,
weryfikowanych potem na gruncie rzeczywistosci — w kontekscie prozy dnia
codziennego, w realizacji konkretnych zadan. Koniecznos¢ zaistnienia w zyciu
kultury, a Scislej sztuki, objawia sie niejednokrotnie poprzez ukryty plan, nawet
tam, na zapomnianych przez swiat terenach poobozowych pamietajqcych tragedie
wojny, gdzie ,,wspotrzedne rzeczywistosci” zdajq sie Swiadczy¢ o tym, ze jest to
niemozliwe... nagle otwiera si¢ spadochron ludzkiej pamieci, torujqc droge wsrod
wszelkich przeciwnosci, poprzez mrok samotnosci, depresji, chorob i przemocy
wojny — ideologii faszyzmu, totalitaryzmu i internowania — pozbawienia wolnosci.
Tutaj wlasnie jestesmy... teraz, w tej chwili, na terenach po obozie jenieckim —
Stalagu VIII A Gérlitz w Zgorzelcu-Ujezdzie.

Albrecht Goetze'

Na koniec czasu... — slady pamigci jako filozoficzno-
-edukacyjny dezyderat powstania Europejskiego
Centrum Edukacyjno-Kulturalnego Zgorzelec-Gorlitz

1. Stalag VIII A Gorlitz. Tozsamo$¢ miejsca wczoraj i dzis

W latach II wojny $wiatowej wladze niemieckie utworzyly na tere-
nie III Rzeszy 1 panstwach przez nig okupowanych ponad 130 statych

! Wywiad z Albrechtem Goetze przeprowadzony przez Autorke tekstu, Gorlitz XII
2011 r. (maszynopis w posiadaniu Autorki). Albrecht Goetze (ur. 3.06 1942 r. w Lipsku,
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obozoéw dla jehcow wojennych, zotnierzy pokonanych armii. Podpo-
rzadkowano je Naczelnemu Dowodztwu Sit Zbrojnych (Oberkom-
mando der Wehrmacht). Miejsca internowania funkcjonowaty wedtug
okreslonej struktury. Liczbe osadzonych zotnierzy szacuje si¢ na ok.
10 mln, sposrod ktérych prawie 8 min jencow przeszto przez rozbu-
dowany system obozow, podobozow 1 oddziatow roboczych. Obozy
jenieckie dzielity si¢ na oflagi (Offizierslager) dla oficerow oraz sta-
lagi (Mannschaftsstammlager) dla Zolnierzy szeregowych i podofice-
réw. Realizowaty one cele: wojskowe, poprzez izolacje i staty nadzor
nad internowanymi; ekonomiczne, poprzez zmuszanie do nadludzkiej
pracy oraz polityczne. Ekstremalne warunki egzystencji, tj. zakwa-
terowanie w przeludnionych barakach, glodowe racje zywnos$ciowe,
dehumanizacja przejawiajgca si¢ w brutalnym traktowaniu jencow,
a przede wszystkim praca ponad sity, prowadzity w konsekwencji
do systematycznego i planowego wyniszczania fizycznego, jak tez
psychicznego, osadzonych’.

Komendanturg obozu jenieckiego w Gorlitz, obecnie w granicach
Zgorzelca, utworzono 26 sierpnia 1939 roku. Poczatkowo byt to oboz
przejsciowy — dulag (Durchgangslager), przy drodze prowadzacej

zm.25.042015r. w Berlinie)—historyk literatury, rezyser teatralny m.in. w Londynie,
Hamburgu i Monachium, muzyk i kompozytor, wreszcie uczen Oliviera Messiaena.
Zafascynowany jego tworczos$cia, szczegolnie za§ powstatym w 1941 r. utworem
KWARTET NA KONIEC CZASU odbyt podréz do Zgorzelca, na tereny poobozowe,
stanowigce pozostatos¢ po Stalagu VIII A Gorlitz, w ktorym utwér éw zostat
skomponowany przez Messiacna. Wiedziony wizja i konieczno$cig stworzenia
w tym wilasnie miejscu centrum spotkan ludzi z catego $wiata, kontemplujacych
histori¢ miejsca, rowniez w konteks$cie zwigzanej z nim muzyki osiadt w 2002 r.
w Gorlitz. Rozpoczat wspolprace z Gerhard-Hauptmann-Theater Gorlitz-Zittau.
Od 2007 kierowat, jako zatozyciel i prezes, Stowarzyszeniem Spoleczno-
Kulturalnym MEETINGPOINT MUSIK MESSIAEN, byt jednym ze wspottworcow
festiwalu ,,Europa jest muzyka”, wreszcie pomystodawcg budowy Europejskiego
Centrum Edukacyjno-Kulturalnego Zgorzelec-Gorlitz.

® Por. R. Majewski, VIII Okreg Wojskowy Wehrmachtu we Wroctawiu (1936—
1945), Wroctaw 1991; P. Stanek, W niewoli niemieckiej. Informator wystawy stalej
Centralnego Muzeum Jencow Wojennych w Lambinowicach-Opolu, Opole 2011;
M. Flemming, Jenicy wojenni: studium prawno-historyczne, Warszawa 2000,
A. Matuchniak-Krasuska, ,, Za drutami” — szkic socjologiczny o Oflagu II C Woldenberg,
[w:] Architektura przymusu. Interdyscyplinarne studia nad dyscyplinujgcymi funkcjami
architektury, red. T. Ferenc, M. Domanski, £.60dz 2013, s. 84-85.
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do Lubania. Jencow osadzono czasowo w prowizorycznych namio-
tach. We wrzesniu 1939 roku dulag przeksztatcono w obdz staty —
Stalag VIII A Gorlitz. Pod jego zabudowe wyznaczono 18-hektarowe
pole na terenie koszar, we wschodniej cze$ci miasta, w dzielnicy Moys
(obecnie: Zgorzelec-Ujazd). Administracyjnie stalag podlegat VIII
Okregowi Wojskowemu z siedzibg we Wroctawiu. Szacuje si¢, ze w la-
tach II wojny §wiatowej przeszto przez niego ok. 100—120 tys. jencow
wojennych — Polakéw, Francuzow, Belgow, Brytyjczykéw, Stowakow,
zolierzy jugostowianskich, czerwonoarmistow oraz internowanych
zohierzy whoskich’,

W warunkach narzuconych schematéw funkcjonowania — sta-
fej kontroli 1 izolacji — jency podejmowali proby tworzenia namiastek
normalnego zycia, uciekajac przed obozowa rzeczywistoscia, tesknota
za najblizszymi, a niejednokrotnie depresja, poprzez udziat w rozma-
itych formach aktywnosci, rowniez muzycznej. W Stalagu VIII A Gor-
litz dziatalo m.in. kilka amatorskich zespotéw muzycznych oraz pro-
fesjonalna 24-osobowa orkiestra, pod kierunkiem Belga — Ferdynanda
Carona. W obozie zalozono takze teatr, na potrzeby ktdrego zaadapto-
wano czesciowo jeden z barakow. Programy artystyczne podlegaty cen-
zurze, zabraniano wykonywania utwordw o tresciach patriotycznych
1 narodowych. Jency prezentowali szeroki repertuar, od klasyki po saty-
r¢ 1 komedie wojskowe. Przedstawienia teatralne przeplatano wariacjami
muzycznymi, koncertami muzyki klasycznej i autorskimi aranzacjami
utwordw, nawigzujacych do motywow ludowych tych panstw, z ktorych
pochodzili internowani. W obozie zawigzala si¢ takze grupa artystycz-
na ztozona z plastykow i architektow, pod kierunkiem Alberta Moiry.
Jej cztonkowie przygotowywali wystawy prac plastycznych i rekodzieta
artystycznego. Projektowali ponadto elementy konstrukeji scenicznych,
jak tez funkcjonalne udogodnienia, ktére wykorzystywane byty w po-
mieszczeniach uzytkowych na terenie obozu, tj. w kuchni czy tazniach®,

. Lusek, A. Goetze, Stalag VIII A Gorlitz. Historia — terazniejszos¢ — przysztosé,
,JLambinowicki Rocznik Muzealny” 2011, t. 34, s. 30-34.

* Archiwum Centralnego Muzeum Jencow Wojennych w Lambinowicach-Opolu,
Materiaty i Dokumenty, Raporty Komisji Migdzynarodowego Czerwonego Krzyza,
sygn. 18, raport z 13 czerwca 1941 r., k. 2; raport z 19 lutego 1942 r., k. 5; raport
z 12 wrzesnia 1942 r., k. 11; raport z 20 lutego 1943 r., k. 18; raport z 27 maja 1944
r., k. 31 142-43; V. Rezler-Wasielewska, Dzialalnos¢ naukowo-oswiatowa polskich
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Przeszto§¢ w wyrazny sposob wyznaczyla 1 nadal wyznacza w tym
miejscu, nacechowanym cierpieniem tysigcy jencow Stalagu VIII
A Gorlitz, konkretne zadania — stanowi 0§ miedzy terazniejszo$cig
1 przysztoscig, punkt odniesienia w budowaniu tozsamos$ci regional-
nej, narodowej 1 ponadnarodowej. Postacia, ktéra spaja te dwa, wyda-
wac by si¢ mogto, odlegte Swiaty — rzeczywisto$¢ I1 wojny §wiatowej
oraz czasy wspotczesne — jest Olivier Messiaen (1908—1992), jeden
z najwigkszych francuskich kompozytorow XX wieku’. W obozie

Jencow wojennych w niemieckich i radzieckich obozach podczas I wojny swiato-
wej, Opole 2011, s. 51-56; D. Kisielewicz, Zycie kulturalne w stalagach jako for-
ma oporu wobec wroga, ,Lambinowicki Rocznik Muzealny” 1983, t. 6, s. 63-77,
R. Zgtobicki, Zycie kulturalne w obozie jericéw wojennych w Zgorzelcu, ,Rocz-
nik Jeleniogorski” 1980, t. 18, s. 117-120; J. Lusek, A. Goetze, op. cit., s. 36-39;
J. Lusek, Podmiotowos¢ dziecka — dialog miedzykulturowy — wychowanie dla pa-
migci. Na przykladzie dzialan edukacyjnych Meetingpoit Music Messiaen w Gérlitz,
[w:] Podmiotowos¢ w edukacji wobec odmiennosci kulturowych oraz spotecznych
zroznicowan, red. N. Majchrzak, N. Starik, A. Zduniak, Poznan 2012, t. 2, s. 103—
106; eadem, COINCIDENTIA OPPOSITORUM or Music as a Key to Memory. The
MEETINPOINT MUSIC MESSIAEN as a Site of War Memory in Europe, [w:] Men-
emosyne and Mars. Artistic and Cultural Representations of Twentieth-century Eu-
rope at War, Ed. P. Tame, D. Jeannerod, M. Braganga, Cambridge 2013, s. 292-295.

> Ollivier Messiaen — francuski kompozytor, organista, pedagog i dyrygent. W la-
tach 1919-1930 studiowat w konserwatorium w Paryzu, u Marcela Dupré i Paula
Dukasa. W 1931 r. objal stanowisko organisty w koSciele $w. Trojcy w Paryzu.
Wyktadat m.in. w Ecole Normale de Musique i Schola Cantorum. Byt inicjatorem
powotania artystycznej grupy ,,La Jeune France” (Mtoda Francja), ktérej czton-
kowie sprzeciwiali si¢ nurtowi neoklasycystycznemu. Poczatkowo komponowat
utwory organowe i orkiestrowe o tematyce religijnej, m.in. Le banquet céleste,
Les offrandes oubliées, L’ Ascention, La Nativité du Seigneur oraz Le Corps glo-
rieux. Kolejny etap tworczosci — naznaczony do§wiadczeniami wojny — zaowoco-
wat nowym podej$ciem technicznym. Olivier Messiaen opart si¢ w nim na wiasnej
technice modalne;j i rytmicznej (Technique de mon langage musical, t. 1-2, Paris
1944). Do utworéw powstatych w tym okresie naleza m.in. Quatuor pour la Fine
du Temps, Visions de I’ Amen, czy Vingt regards sur [’enfant Jésus. Inspirowaly go
réwniez odglosy natury, gtownie ptakow, czego wyraz dat w utworach: Le réve-
il des oiseaux, Oiseaux exotiques czy Chronochromie (Encyklopedia muzyki, red.
A. Chodkowski, Warszawa 1995, s. 552-553; Por. Olivier Messiaen. La Cité céleste
— Das himmlische Jerusalem. Uber Leben und Werk des franzésischen Komponi-
sten, Hrsg. T. Schlee, D. Kamper, K6ln 1998; Recepcja tworczosci Oliviera Messia-
ena. Materialy Migdzynarodowej Konferencji Naukowej 11—12 grudnia 1998, red.
M. Zduniak, Wroctaw 2000).
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jako jeniec spedzil dziewie¢ miesiecy. W tym czasie skomponowat,
a nastepnie wykonal, wspdlnie z profesjonalnymi muzykami — klar-
necista Henri Akoka, wiolonczelista — Etienne’em Pasquierem oraz
skrzypkiem — Jeanem le Boulairem, réwniez osadzonymi w Stalagu
VIII A Gorlitz, swoje opus magnum tj. KWARTET NA KONIEC CZA-
SU (QUATUOR POUR LA FIN DU TEMPS) — wybitne dzieto, ktore
na trwate weszto do kanonu muzyki powaznej XX wieku. Jego pra-
premiera miata miejsce 15 stycznia 1941 roku, stanowita niewatpli-
wie jeden z najbardziej nieprawdopodobnych koncertow, jakie miaty
miejsce nie tylko w Stalagu VIII A Gorlitz, ale i w obozach jenieckich
okupowanej Europy w ogoéle. Utwor zadedykowany zostal Aniotowi
Apokalipsy — ,,zwiastunowi Zwycigstwa Dobra nad Ztem”. Olivier
Messiaen potozyt w nim nacisk na barwy dzwiekéw, tworzac magicz-
ng, wrecz natchniona atmosfere’. W notatkach Etienne’a Pasquiera za-
chowat si¢ niezwykle emocjonalny fragment wspomnien odnoszacy
sie do styczniowego wieczora 1941 roku: ,,Ob6z w Gorlitz... Barak 27
B, nasz teatr... Na zewnatrz noc, $nieg, ngdza... Tu cud... KWARTET
NA KONIEC CZASU doprowadzit nas do prawdziwego raju, zabrat
nas daleko od tego strasznego $wiata. Dziekuje Messiaen — poeto czy-
stego serca... Glgboko poruszony E. T”.

Czy jednak przeszto$¢ znajduje odbicie w terazniejszosci 1 wyzna-
cza droge ku przysztosci? Odpowiedzi szuka¢ nalezy w historii filo-
zofii, m.in. w teorii Mikotaja z Kuzy odnoszacej si¢ do coincidentia
oppositorum — zbieznoéci przeciwienstw'. W ujeciu historycznym

6 J. Stankiewicz, Powstanie ,, Kwartetu na koniec Czasu” w Stalagu VIII A Gér-
litz (1940/1941). Oliver Messiaen w kregu polskiej inteligencji i artystow, ,f.am-
binowicki Rocznik Muzealny” 2010, t. 33, s. 103—121; J. Lusek, COINCIDENTIA
OPPOSITORUM..., op. cit., s. 295.

7. Lusek, Europejskie Centrum Edukacyjno-Kulturalne Zgorzelec-Gorlitz ME-
ETINGPOINT MUSIC MESSIAEN, ,,Pro Lusatia. Opolskie Studia Luzycoznaw-
cze” 2012, t. 11, s. 140.

s Mikotaj z Kuzy (1401-1464), matematyk i fizyk, jeden z czolowych reprezentan-
tow renesansowego panteizmu. Wsrod wielu pism stawe zyskat traktat pt. De docta
ignorantia (O uczonej niewiedzy, 1440), w ktorym rozwingt on ide¢ nieskonczone-
go absolutu boskiego, jako ,,formy form”, ktora zawarta jest we wszystkim i zara-
zem wszystko ogarnia. Absolut boski taczac w sobie cechy sprzeczne (coincidentia
oppositorum), niedajace si¢ uchwyci¢ rozumem, podlega zasadzie sprzecznosci
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przyjmuje ona, jak si¢ wydaje, najbardziej wymowne znaczenie —
w odniesieniu do jednostkowego potaczenia MIEJSCA 1 CZASU, t;.
okresu II wojny §wiatowej, brutalnego realizmu egzystencji w stala-
gu 1 wiecznie zywej, ponadczasowe] muzyki, bedacej emocjonalnym
odbiciem wnetrza jednostki funkcjonujacej w przestrzeni zamknig-
tej, w atmosferze przemocy. Mniej lub bardziej wyczerpujaca analiza
fragmentoéw rzeczywistosci, w nawigzaniu do przesztosci, do sladow
kultury materialnej, nasuwa poréwnania i powigzania jednostkowosci
miejsca z zagadnieniem relacji miedzyludzkich, jakie zachodzg mie-
dzy zbiorowoscig — anonimowym ttumem jencow, a jednostka — znang
z imienia i nazwiska, podejmujaca sprecyzowane formy aktywnosci,
rozumiane rowniez w kategoriach oporu przeciw narzuconemu syste-
mowi .

ZYozono$¢ relacji jednostki z otaczajagcym $wiatem doskonale od-
daje definicja Martina Heideggera, ktory analizuje je z konteks$cie
bycia w $wiecie (In-der-Weltsein), bycia z kim§ (Mitsein) 1 przebywa-
nia w okreslonym miejscu z kim$ (Mitdasein)". Egzystencja — MIEJ-
SCE i RELACJA — taczg si¢ tym samym w jedng cato$é''. Heidegger
wskazuje, ze: ,,miejsce otwiera kazdorazowo okolicg, skupiajac rzeczy
w ich wspolnej przynalezno$ci do niej”, co oznacza, ze ta okala prze-
strzen, wyznaczajac jej granice 1 definiujgc relacje ,,do” 1,,2” innymi
miejscami'”.

Rozwazania powyzsze mozna odnies¢ rowniez do terenéw poobo-
zowych, m.in. Stalagu VIIII A Gorlitz, postrzegajac to konkretne
miejsce osadzenia w kontekscie przestrzeni o wyznaczonych grani-
cach — wydzielonej 1 ograniczonej, ktorej symbolem jest kolczasty drut
1 przynalezne mu osoby, w konkretnych uwarunkowaniach czasowych.

ijest jedynie ogladem intuicyjnym (W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 2. Filozo-
fia nowozytna do roku 1830, Warszawa 1995, s. 8-9).

T, Zatuski, Genius loci jako jednostkowos¢ miejsca w ujeciu filozofii relacji, [w:]
Fenomen genius loci. Tozsamosc miejsca w kontekscie historycznym i wspotczesnym,
red. B. Gutowski, Warszawa 2009, s. 59; A. Matuchniak-Krasuska, op. cit., s. 85-87.

10 M. Heidegger, Bycie i czas, przet. B. Baran, Warszawa 2004, s. 10.

"M, Heidegger, Sztuka i przestrzen, przet. C. Wozniak, ,,Principia” 1991, t. 3,
s. 119-130; T. Zatuski, op. cit., s. 60.

M. Heidegger, Sztuka i przestrzen, op. cit., s. 126.
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W tej perspektywie splatajg si¢ wszystkie wprowadzone przez Marti-
na Heideggera pierwiastki, tj. In-der-Weltsein — Mitsein — Mitdasein,
z catym zlozonym bagazem wzajemnych zalezno$ci 1 relacji. W takim
szerokim ujeciu nalezy mie¢ na uwadze réwniez wytwory sztuki ma-
terialnej, ktore Heidegger takze konsekwentnie definiuje jako miejsca.
Tworczo$¢ 1 jej wytwory przybieraja jednak charakter nieograniczo-
nej inwencji wlasnej, tj. nowych, nieprzewidywalnych ,,rzeczy”, ktore
zdarzajg si¢ w okreslonym miejscu. Rowniez 1 ludzie sa w tym kontek-
Scie definiowani jako miejsca, zatem nie tylko w konteks$cie przynalez-
noéci do niego, ale réwniez przebywania w nim".

Jednostka w tym rozumieniu stanowi miejsce samo w sobie, w kto-
rym znajduje przestrzen dla uzewngtrznienia emocji i analizowania
doswiadczania CZASU i MIEJSCA, w ktorym przebywa. Relacyj-
no$¢ wydaje si¢ zatem koniecznos$cig, wymogiem miejsca. Udziela
si¢ wszystkim jednostkowym rzeczom, zarazem nadajgc im okreslo-
ng tozsamos$¢. Jednostka — byt metafizyczny, o nieskrepowanej obo-
zowym drutem $wiadomosci, pozostaje w relacjach z wieloma inny-
mi miejscami, do ktorych teskni, a ktore znajduja si¢ poza miejscem,
w ktorym ona sama sie znajduje'. Cztowiek wtloczony w konkretne
warunki, zaistniate w okreslonym czasie 1 miejscu, nieustannie po-
dejmuje proby zmierzajace do oswobodzenia si¢ z ograniczajacych go
ram, w sensie dostownym 1 symbolicznym.

2. Jesli nie pamied, to co? Zadania pedagogiki pamieci w kontek-
Scie edukacji na terenach poobozowych

Okres II wojny $wiatowej wywarl znaczacy wpltyw na sposob
edukowania — nauczania mlodego pokolenia, w oparciu o sytuacje
dajace mozliwo$¢ wzajemnej wymiany mys$li — migdzykulturowe-
go dialogu, w duchu zrozumienia i tolerancji, dokonujac krytycz-
nego namystu nad wydarzeniami z przeszio$ci. Prawidtowos¢ taka
zdaja si¢ potwierdza¢ ponadczasowe stlowa Cycerona: ,,Kto cierpi,

T, Zatuski, op. cit., s. 61; J. Lusek, COINCIDENTIA OPPOSITORUM. ..., op. cit.,
5. 295-296.

", Derrida, Chora, przet. M. Golebiewska, Warszawa 1999, s. 19-20; T. Zatuski,
op. cit., s. 63.
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ma pamig¢”, ktore mozna rownie dobrze przeformutowac: kto ma
pamigd, ten cierpi, by wskaza¢ na koniecznos¢ swiadomego obco-
wania z przesztos$cig — studiowania pamie¢ci. Dokonujac konfronta-
cji heideggerowskiej teorii spotkania MIEJSCA 1 CZASU z prak-
tyka muzealng, nast¢puje ono podczas bezposredniego kontaktu
odwiedzajacych-zwiedzajacych z historig miejsca — z losami grup
lub pojedynczych jencow wojennych, zolnierzy II wojny Swiatowe;,
szczegllnie w kontekscie edukacji przestrzennej w miejscach pa-
mieci narodowej. Ow watek historyczny stanowi niezwykle trud-
ny w realizacji problem dydaktyczny, ktory niewatpliwie powinien
stanowi¢ punkt odniesienia w procesie nauczania 1 wychowania,
tak w odniesieniu do budowania systemu wiedzy ogolnej, jak tez
w nawigzaniu do warto$ci wychowawczych, odzwierciadlajacych
si¢ w realizacji zadan pedagogiki dla pamigci. Bob Dylan w jednym
ze swoich utworow $piewa: ,,Ile trzeba oczu, zeby zobaczy¢?”, ale
1 — jak si¢ wydaje — zrozumieé. Owo zetknigcie przesziosci z teraz-
niejszoscig 1 przysztoscig to swoiste coincidentia oppositorum na-
szych czasow — terazniejszosci, wspodtczesnosci — pojmowane jako
ciaggte 1 ponowne spotykanie si¢ MIEJSCA z CZASEM, widzianych
oczyma odchodzacych §wiadkow wydarzen, jak 1 przedstawicieli
nadchodzacych pokolen, przejmujacych pochodni¢ pamigci. Teoria
Mikotaja z Kuzy rowniez 1 na tej plaszczyZnie nie traci na znacze-
niu. Pomaga ona w odczytaniu definicji przesztosci w kontekscie
ducha miejsca — boskiego pierwiastka, ktdry roztaczajac piecze
nad miejscem, jego tozsamoscia, obliguje kolejne pokolenia do po-
dejmowania wysitku rzetelnego analizowania przesztosci, przez
pryzmat losow zbiorowosci, ale i jednostek, réwniez w nawigza-
niu do muzyki, ale muzyki szczegdlnej, bedacej suma ludzkich
do$wiadczen okresu wojny, charakteryzujacego si¢ odwrdceniem
systemu warto$ci. Muzyka rodzaca si¢ w tych konkretnych uwa-
runkowaniach jest odbiciem doznawanej rzeczywistosci 1 emocji
zamknietych w nutach "

Trudno jednoznacznie zdefiniowaé pojgcie pedagogiki pamie-
ci 1 sprecyzowac jej zadania. Obejmuje ono zasiegiem szereg pojec

P Lusek, COINCIDENTIA OPPOSITORUM..., op. cit., s. 297; J. Winter,
Language and Memory, [w:] Mnemosyne and Mars..., op. cit., s. 13—15.
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szczegdtowych, mniej lub bardziej powigzanych z pedagogika kultury,
edukacja przestrzenng 1 edukacjg historyczng oraz formami pielggno-
wania pamieci w spoteczenstwie. Pedagogika kultury pojmuje proces
wychowania w kategoriach ksztattowania osobowosci w oparciu o do-
bra kultury materialnej i niematerialnej, a cztowieka, jako istote kul-
turalng uczestniczacg w procesie przezywania i tworzenia wartosci.
Czerpie przy tym z psychologii, socjologii i filozofii kultury, upatrujac
punkt odniesienia dla prowadzonych badan w cztowieku i jego roli
w $wiecie kultury. Nie koncentruje si¢ wylacznie na mechanicznym
realizowaniu procesu nauczania i wzbogacaniu wiedzy, ale rdwniez
na ksztalceniu poprzez poznawanie $wiata kultury i jego wartosci'.
W definiowaniu pedagogiki kultury niezwykle wazna rola przypada
perspektywie historycznej, poprzez ktora przekazywane sa wartosci
dziedzictwa kulturowego, rozumianego jako dzielenie si¢ doswiadcze-
niami przesztych pokolen z nastepujacymi po nich'”.

Pedagogika w ujeciu ogélnym czesto okreslana bywa jako sztuka
wychowania — sztuka przygotowania do umiej¢tnego funkcjonowa-
nia w zyciu spotecznym, w tym rowniez w kontekscie pamigci. Jej
kultywowanie wymaga bowiem cigglego ,,powracania” do przeszto-
sci, do miejsc 1 wydarzen. W spoleczenstwie dokonuje si¢ zatem nie-
ustanna wymiana 1 przeplyw wyobrazen na temat przesztosci, ktore
towarzyszg zmianom pokoleniowym. Kultywowanie pamieci, szcze-
gblnie w miejscach pamigci narodowej, w tym na terenach poobozo-
wych, wigze si¢ z budowaniem pamigci zbiorowej — wspolnej, tj. na-
rodowej 1 ponadnarodowej, stanowigcej sume pamieci jednostkowych,
ale bedacej jednoczesnie wypadkowa procesu percepciji przesztosci
historycznej'. Jednostka, jako istota spoteczna, uczy si¢ nabywania

' 1. Gajda, Pedagogika kultury w zarysie, Krakow 2006, s. 19-20.

ML Zaborski, op. cit., s. 25; L. Zamecki, Kontrowersje wokol kultury politycznej,
»Spoteczenstwo i1 Polityka” 2004, nr 1, s. 11-12.

ML Saryusz-Wolska, Spotkania czasu z miejscem. Studia o pamieci i miastach,
Warszawa 2010, s. 24-25; B. Baczko, Wyobrazenia spoleczne. Szkice o nadziei
i pamieci zbiorowej, Warszawa 1994, s. 29; M. Zaborski, Wspolczesne pomniki
i miejsca pamieci w polskiej i niemieckiej kulturze politycznej, Torun 2011, s. 15; H.J.
Bomelburg, Niemiecka okupacja w pamieci Polakow, [w:] Polska — Niemcy. Wojna
i pamigé, red. J. Kochanowski, B. Kosmala, Warszawa—Poczdam 2009, s. 96-103;
J. Lusek, Wychowanie spoleczne a wychowanie dla pamieci, praca w druku.
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wspomnien poprzez funkcjonowanie w spoleczenstwie, uczy si¢ ich
rozpoznawania i lokalizowania'”.

W definicji Barbary Szackiej pamig¢ spoteczna stanowi zespdt wy-
obrazen o przesztosci, jaki funkcjonuje w danej zbiorowosci, tacznie
z postaciami 1 wydarzeniami, ktore ja tworza, a ktorych znajomos¢
uwazana jest za nieodzowng 1 ktore sg w najrozniejszy sposob upamigt-
niane™. Oczywista forma pamieci, charakterystyczna dla przestrzeni,
sg miejsca pamieci narodowej (Gedenkorte, Erinnerungsorte) — Slady
po tym, czego juz nie ma, co zwizualizowa¢ mozna wytacznie w wyobraz-
ni, ale z drugiej strony po tym, co tylko pozornie jest nieobecne i1 dalekie.
Na podstawie pozostatosci, tj. sladow materialnych 1 tych nieuchwytnych
wzrokiem $ladéw niematerialnych, w konkretnej przestrzeni, miejscu lub
miejscach rzeczywistych wydarzen, rekonstruowana jest historia®.

Miejsca pamigci stanowig doskonata, wieloaspektowa plaszczyzng
dla rozwazan w konteks$cie edukacji przestrzennej, wymykajac si¢
utartym schematom nauczania historii’*. Zgodnie z typologia zapro-
ponowang przez Pierre’a Nora miejsca pamigci mogg by¢ definiowane
w kategoriach tradycyjnych lub intuicyjnych. W tradycyjnym ujgciu
stanowig one szczatki po obiektach materialnych, wyrazajac najbar-
dziej zewnetrzng forme¢ upamigtnienia. W szerszym ujeciu rozumiane
sg nie w kontekscie konkretnego miejsca, ale rowniez w odniesieniu
do sfery niematerialnej, abstrakcyjnej i emocjonalnej”. Miejsce

Y M. Saryusz-Wolska, op. cit., s. 25; W. Kansteiner, Finding Meaning in Memory:
a Methodological Critique of Collective Memory Studies, ,History and Memo-
ry” 2002, nr 41, s. 190; M. Halbwachs, Spoteczne ramy pamieci, ttam. M. Krol,
Warszawa 2008, s. 4; M. Zaborski, op. cit., s. 8.

20 B. Szacka, O pamieci spotecznej, ,,Znak” 1995, nr 5, s. 68.

' M. Saryusz-Wolska, op. cit., s. 142; J. Lusek, COINCIDENTIA OPPOSITO-
RUM..., op. cit., s. 297-298; A. Assmann, Erinnerungsrdume. Formen und Wand-
lungen des kulturellen Geddchtnisses, Miinchen 1999, s. 309.

* Die Stipendiaten stellen sich vor: J. Lusek, Kriegsgefangenschaft und nationale
Gedenkstdtte in den europdischen Geschichtsschulbiicher als Vergangenheits- und
Erinnerungsrezeptionsform, ,,Eckert. Das Bulletin” 2013, Nr. 14, bp.

2T Kranz, Muzea — miejsca pamigci w wymiarze spoleczno-politycznym, ,,Prze-
sztoé¢ 1 Pamie¢” 1998, nr 3, s. 7; E. Nowak, Rola i funkcje Miejsca Pamigci Narodowej
w Lambinowicach, [w:] Szkice z dziejow obozow w Lamsdorf/L.ambinowicach. Historia
i wspolczesnosé, Opole 2007, z. 3, s. 119. Por. P. Nora, Lieux de memoire, Paris 1997.
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Pamigci Narodowej w Zgorzelcu taczy w sobie obydwie kategorie ty-
pologiczne — kreuje pami¢¢ o wydarzeniach okresu Il wojny $wia-
towej, koncentrujac si¢ na losach jencoOw wojennych, internowanych
w Stalagu VIII A Gorlitz, sprzyja tez podejmowaniu dziatan dydak-
tycznych na terenach poobozowych, noszacych dostrzegalne $lady
materialne po minionych wydarzeniach. Zgorzeleckie miejsce pamie-
ci zwigzane jest z losami pojedynczych bohaterow, ktorzy poprzez
rozmaite formy kreatywnoS$ci, w tym artystyczne, starali si¢ stawiac
opor narzuconemu systemowi. W ten kontekst wpisuje si¢ rowniez
posta¢ Oliviera Messiaena, stanowi ona punkt odniesienia dla dziatan
edukacyjnych, wspdlpracy z placowkami kulturalnymi i o§wiatowy-
mi w Polsce oraz w Niemczech, jak réwniez w wielu innych krajach,
dajac podstawe dla podejmowania migdzykulturowego, a zarazem
miedzypokoleniowego dialogu, w kontek$cie analizowanej definicji
pedagogiki pamieci’.

Pedagogika pamigci, jako nauka spoteczna, ma szczegdlne znacze-
nie w procesie nauczania pamieci, poprzez taczenie poznawania histo-
rii z autorefleksja egzystencjalna, polegajaca na budowaniu pamieci
1 ocalaniu jej od zapomnienia, bez zafalszowania rzeczywistego ob-
razu prawdy historycznej. Paul Ricoeur wskazuje na splot zaleznosci
zachodzacych w relacjach historii do pamigci, uwaza on przy tym, ze
pami¢¢ nadaje sens przesziosci, a zarazem wyznacza kierunki na przy-
szt0§¢™, tj. szacunek dla dziedzictwa kulturowego i wartosci rdzen-
nych, poczucia tozsamosci lokalnej i1 regionalnej, jako fundamentow
dla rozumienia i akceptowania innych kultur™.

Edukator w miejscu pamigci realizuje zadania przewodnika, opie-
kuna i1 animatora. Kreuje sytuacje, w ktorych uczestnik zaje¢, warsz-
tatow lub pobytéw studyjnych zyska mozliwos¢ statego przezywania

# M. Zaborski, op. cit., s. 93; D. Demetrio, Pedagogika pamieci. W trosce o nas sa-
mych, z myslg o innych, £.6dz 2009, s. 24 1 29; 1. Konopnicka, Program Edukacyjny
Centralnego Muzeum Jencow Wojennych w Lambinowicach-Opolu ,, Pedagogika
pamieci”. Podstawy teoretyczne, [w:] 1. Konopnicka, V. Rezler-Wasielewska, Pe-
dagogika pamieci, Opole 2004, s. 13—17.

M. Saryusz-Wolska, op. cit., s. 37-38; P. Ricoeur, Pamig¢, historia, zapomnienie,
thum. J. Marganski, Krakéw 2006, s. 23.

M. Saryusz-Wolska, op. cit., s. 52-53; T. Kranz, Edukacja historyczna w miej-
scach pamigci. Zarys problematyki, Lublin 2009, s. 58—63.
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dziedzictwa kulturowego”’. Majac na uwadze prawidtowosci rozwoju
w zakresie percepcji 1 przetwarzania informacji pedagodzy i psycho-
logowie zwracaja uwage, ze wylacznie przekaz o szczeg6lnym dla ad-
resata fadunku znaczeniowym, jest w stanie pozostawi¢ trwaty $lad
w pamie¢ci. Powinien on by¢ zatem interesujacy, a czasem niekonwen-
cjonalny. Kluczowag kwestig jest jednak prowadzenie zaje¢ w sposob
zindywidualizowany oraz stwarzanie odbiorcom sytuacji dla bycia
kreatywnymi, tj. przetwarzania pozyskiwanych informacji, ktore
sprzyja¢ beda rozwoju aktywnoS$ci wlasnej

Edukacja w miejscach pamigci zwigzana jest ponadto z procesem
przygotowania uczestnikow warsztatow 1 pobytéw studyjnych do in-
terpretowania odbieranych obiektow, dostrzegania kontekstow znacze-
niowych i symbolicznych w prezentowanych ekspozycjach, czy wresz-
cie uczenia obiektywnej krytyki w odniesieniu do zgromadzonych
obiektow. Szczegdlny nacisk w dziataniach dydaktycznych powinien
by¢ skoncentrowany na fazie wchodzenia miodego odbiorcy w wiek
dojrzewania emocjonalno-poznawczego, z mysla o przygotowaniu go
do prowadzenia dialogu z nadawcami — kuratorami ekspozycji, auto-
rami warsztatow i prelekcji”.

777 Stransky, Muzea w kryzysie ludzkosci, ,,Materialy Muzeum Zamkowego
w Pszczynie” 1994, t. 8, s. 25.

s, Richter, Grundlinien des Unterrichts in der Grundschule der Zukunft, ,,Grund-
schulmagazin” 1999, Nr. 11, s. 37-40; F. Vester, Denken, Lernen, Vergessen, Stutt-
gart 1975; L. Dierking, Leaning Theory and Learning Styles, ,,Journal of Museum
Education” 1991, t. 16, nr 1. Por. M. Przetacznik-Gierowska, M. Tyszkowa, Psy-
chologia rozwoju cztowieka. Zagadnienia ogolne, Warszawa 1996, t. 1,s. 109—112;
A. Horbowski, Edukacja kulturalna jako system dzialan spoleczno-wychowaw-
czych (Analiza systemowa i projekcja modelowa), Rzeszow 2000, s. 31.

M. Szelag, Przyszla rola edukacji muzealnej w Polsce, ,,Muzealnictwo” 2011,
t. 50, s. 236-237; W. Kowalczyk, Celebrowac, zabawia¢ czy edukowac? Po co spo-
teczenstwu sq dzis publiczne muzea?, ,Muzealnictwo” 2011, t. 51, s. 59—61; J. Skut-
nik, Muzeum sztuki — przestrzen edukacji, [w:] Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao,
red. M. Popczyk, Katowice 2000, s. 237-243; M. Szelag, Teoria a praktyka edukacji
muzealnej, Konferencja Forum Edukatorow Muzealnych w Muzeum Historii Miasta
Poznania (29-30 listopada 2010), www.edukacjamuzealna.pl [dostep: 26.03.2011];
Museumspddagogik. Geschichte & Diskussion, www.museumsbund.de/publikatio-
nen [dostgp: 16.02.2011]; M. Szelag, J. Skutnik, Wstep, [w:] Edukacja muzealna.
Antologia tumaczen, Poznan 2010, s. 7-57.
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W pracy dydaktycznej na terenach poobozowych nalezy siggac
po praktyki bazujace na uczeniu si¢ w oparciu o metody przyktadu
1 tworczego rozwigzywania problemow, majgce charakter heury-
styczny, a zatem wspierajace rozwdj inteligencji intelektualnej 1 emo-
cjonalnej”. Zajecia wykorzystujace metody problemowe wymagaja
od odbiorcow samodzielnego pozyskiwania informacji celem rekon-
struowania przesztosci, wspoélnej dyskusji oraz publicznego prezento-
wania efektow, wytwarzanych w warunkach pracy grupowej’ . Moz-
liwos¢ pracy w oparciu o roznorodny material, stymuluje postawy
kreatywne i rozw¢j fantazji*. Przedmioty niematerialne i materialne,
tj. filmy, dokumenty fono- i fotograficzne, wytwory kultury — obiekty,
naznaczone bolesng przesztoscig jednostkowych loséw jencéw wojen-
nych internowanych w czasie II wojny $wiatowej, powinny stac¢ si¢
dla dzieci, mlodziezy i 0s6b dorostych zrodtem wiedzy i tworczej in-
spiracji. Maja one znaczenie historyczne — stanowig realne, namacalne
$wiadectwa historii, w konkretnym czasie i przestrzeni> .

Tereny poobozowe, zywe $wiadectwo istnienia w tym miejscu Sta-
lagu VIII A Goérlitz, znajduja si¢ na granicy polsko-niemieckiej. Baraki
jenieckie zdemontowano w latach 1946-1948. W latach 70. wytyczo-
no teren Miejsca Pamigci Narodowej 1 ustawiono pomnik w postaci

30 A. Hartinger, Entdeckendes Lernen, [w:] W. Einsiedler, Handbuch der Grund-
schulpddagogik und Grundschuldidaktik, Bad Heilbrunn 2001, s. 330-335; J. Lu-
sek, Analiza zagadnienia aktywnosci tworczej dziecka w swietle pedagogiki i psy-
chologii, ,,Nauczyciel i Szkota” 2002, nr 1/2, s. 40-45.

3 H. Gudjons, Projektorientiertes Lernen, [w:] W. Einsiedler, Handbuch der
Grundschulpddagogik..., op. cit., s. 340-345; T. Weber, Lernen in der Schule und
Lernen im Museum: welche Methoden fordern aktives Lernen am besten?, Www.
museoscienza.org/smec [dostep: 9.02.2011].

s, Eigel, Lernzirkel, www.irz-muenchen.de/Umweltbildung-Ausarbeitung-Ler-
nezirkel-theoretische Grundlagen [dostep: 14.02.2011]; J. Schrader, M. Stadler,
K. Kérber, Die Bedeutung informeller Lernumgebungen fiir die naturwissenschaftli-
che Grundbildung Erwachsener, ,,Unterrichtswissenschaft” 2008, Nr. 36, s. 109—110.

A Hofstein, S. Rosenfeld, Bridging the Gap Between and Informal Science
Learning, ,,Studies in Science Edukcation” 1996, nr 28, s. 87—112; D. Lewalter,
C. Geyer, Evaluation von Schulklassenbesuchen im Museum, ,,Zeitschrift fiir Pada-
gogik” 2005, Nr. 51, s. 77; P. Mc Crory, Blurring the boundaries between science
centres and school, , Ecsite Newsletter Autumn” 2002, nr 52, s. 10-11.
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ptonacej $wiecy, dedykowany internowanym wszystkich narodowos$ci
w zgorzeleckim stalagu. Zostal on wzniesiony z inicjatywy kombatan-
tow ze Stowarzyszenia Bytych Jencow Oflagow 1 Stalagéw VIII Okre-
gu Wojskowego (Amicale Nationale des Aciens Prisoniers de Guerre
des Oflags et Stalags VIII). Obok pomnika ustawiono ptyte o tresci:
L,MIEJSCE USWIECONE KRWIA I MECZENSTWEM JENCOW
WOJENNYCH KOALICJT ANTYHITLEROWSKIEJ W CZASIE 11
WOJINY SWIATOWEJ 22 LIPCA 1976”. W 1994 roku na pomniku
umieszczono marmurowg plyte z napisem: ,,1939 Stalag VIII A 1945.
Przez ten oboz przeszly, w nim zyty i cierpiaty dziesiatki tysigcy jen-
cow wojny”. Tragedia ludzi, bedaca udziatem tego miejsca, przez wiele
lat pozostajaca w zapomnieniu, tkwi gleboko w pamigci mieszkancow
dwoch partnerskich miast — Zgorzelca 1 Gorlitz oraz kombatantow —
bytych jencéw obozu i ich najblizszych™.

W grudniu 2004 roku powstat zamyst utworzenia na terenach po-
obozowych, w miejscu naznaczonym wspolna historig, Europejskiego
Centrum Edukacyjno-Kulturalnego Zgorzelec-Gorlitz MEETINGPO-
INT MUSIC MESSIAEN, z mysla o artystach i mtodziezy, ksztatca-
cych si¢ na kierunkach muzycznych, nie tylko z sgsiadujacych z sobg
miast — Zgorzelca 1 Gorlitz, ale rowniez catego regionu, a nawet Eu-
ropy 1 $wiata. Muzyka Oliviera Messiaena miata i nadal ma wymiar
uniwersalny, speinia role miedzykulturowego mediatora czasu i prze-
strzeni. Centrum bedzie wypetnia¢ w przysztosci nie tylko zadania
miejsca pamigci narodowej, ale przede wszystkim ma szanse¢ stac si¢
ptaszczyzna dla rozwoju nauki 1 realizacji szeroko pojetych dziatan
artystycznych, w kooperacji z instytucjami kulturalnymi wojewddz-
twa dolnoslaskiego 1 kraju zwiazkowego Saksonia. To niekonwencjo-
nalne przedsiewzigcie stanowi jedyny tego typu projekt na obszarze
Euroregionu Nysa, obejmujacego tereny nadgraniczne — Polski, Nie-
miec 1 Czech, ktéry proponuje szerokg ofert¢ edukacyjna, zwracajac
przy tym uwage na wartosci ksztaltujace samoswiadomos¢ historycz-
ng 1 tozsamo$¢ kulturowa. Realizacji zadania podjeto sie, powotane
w grudniu 2006 roku Stowarzyszenie MEETINGPOINT MUSIC
MESSIAEN®.

. Lusek, A. Goetze, op. cit., s. 45-46.
* Ibidem, s. 47-51.

230




Na koniec czasu. . . — Slady pamieci jako filozoficzno-edukacyjny dezyderat powstania..

Zadania pedagogiki pamigci odzwierciedla koncepcja architek-
toniczna Centrum, ktora nosi w sobie pierwiastek ponadczasowego
uniwersalizmu. Tragedi¢ miejsca — tysiecy ludzkich istnien — przypo-
minajg nieliczne fragmenty zabudowy obozowej oraz ukryty wsrod
drzew cmentarz — miejsce doczesnego smutku 1 bolu niepamieci. Za-
proponowane rozwigzania architektoniczne majg podkresli¢ roznorod-
no$¢ i odmienno$¢ cywilizacyjnego dziedzictwa. Kompleks, zaprojek-
towany przez gorlitzenskiego architekta — Christiana Weise, eksperta
w dziedzinie projektow zwigzanych z opieka nad zabytkami, obejmuje
Wzgorze Pamigci (Berg der Erinnerung) oraz Dom Oliviera Messiaena
(Maison Olivier Messiaen). Zgodnie z koncepcja, pamig¢ kolejnych
pokolen dotyczaca historii CZASU, MIEJSCA i LUDZI bedzie nawia-
zywaé do $wiata dzwigkéw, ktore znajduja odzwierciedlenie w wi-
zualnych ksztattach, pojmowanych przez pryzmat form geometrycz-
nych, ktore stang si¢ elementem krajobrazu terendw poobozowych.
Kierowa¢ beda mysli zwiedzajacych ku nieograniczonej przestrzeni —
na zewnatrz. Forma stanowi¢ ma alegorie dialogu, zachodzacego
miedzy wewnetrznym $wiatem cztowieka 1 $wiatem zewnetrznym
— bytem o niekonczacej si¢ przestrzeni, jak rowniez nawigzywac
do punktdéw na osi czasoprzestrzeni — w przesziosci, terazniejszosci
1 przyszto$ci, przecinajacych si¢ w okreslonym czasie 1 miejscu. Prze-
strzennos$¢ formy nawigzuje rowniez do postaci Oliviera Messiaena,
zorientowanego na sztuke 1 otwartego na innych. Projekt jest realizo-
wany przy wspotpracy Ministerstwa Nauki 1 Sztuki Saksonii, wladz
wojewodztwa dolnos$laskiego oraz wltadz miast 1 powiatow Gorlitz
oraz Zgorzelca, wspotfinansowany ze Srodkow Unii Europejskie;.
Ma on charakter proekologiczny, nie ingeruje w ekosystem, starajac
si¢ zachowa¢ naturalne siedliska ptakow, ktore stanowity inspiracje
dla Oliviera Messiaena™.

W projekeie nadrzedna rolg przypisano procesowi percepcji, ktory
znajduje odzwierciedlenie w pojgciach tj. wrazenia zmystowe i prze-
strzen, a ktore odgrywaja zasadnicza role takze w procesie tworzenia
muzyki i towarzysza jej wykonaniu. Zasada ta znalazta odzwiercie-
dlenie w realizacji koncepcji architektonicznej, ktora jest definiowana
w kontekscie elementu sktadowego wieloetapowego, nastepujacego

. Lusek, COINCIDENTIA OPPOSITORUM.., op. cit., s. 303-304.
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celowo 1 systematycznie procesu tworzenia si¢ struktury sztuki spo-
tecznej — Gesellschaftkunstwerk, rozumianej poprzez realizowanie za-
dan w warunkach pracy zespotowej’ .

Przekraczajac w sposob wirtualny brame Stalagu VIII A Gorlitz
mtodziez i1 dorosli — odbiorcy przestrzeni po raz pierwszy doswiad-
czaja ponadczasowego coincidentia oppositorum, rozumianego w ka-
tegoriach spotkania MIEJSCA Z CZASEM. W sposob zupetnie natu-
ralny maja kontakt ze §wiadectwem historii, a w tym kontekscie row-
niez z postacig Oliviera Messiaena. Metaforycznie wkraczaja w $wiat
dzwigkoéw — odglosow przyrody, ktore odcisngty tak ogromne pigtno
na tworczosci Messiaena, a zarazem stanowity inspiracj¢ dla powsta-
nia KWARTETU NA KONIEC CZASU. W miejscu obozu pozostaty
slady ludzkiego ducha, ludzkiej niezlomnosci 1 oporu — $lady, ktére
KTOS znalazt, odtworzyt i zachowuje dla potomnych. Kultywowanie
pamieci zbiorowej na terenach poobozowych Stalagu VIII A Gérlitz
rozumiane jest zatem w sposob tak symboliczny, jak i dostowny — jako
poszukiwanie $ladow, misterne tworzenie faktograficznej mozaiki
sktadajacej si¢ na cato$ciowy obraz, ale zarazem i odkrywania wia-
snego, spersonalizowanego ,,ja”, poprzez indywidualne odczytywanie
tego konkretnego MIEJSCA, CZASU 1 LUDZI na drodze empiryczne-
g0 poznawania otaczajgcego swiata.

Podsumowanie

Stalag VIII A Gorlitz — coincidentia oppositorum — miejsce, w kto-
rym przesztos¢ w wyrazny sposob styka si¢ na osi czasu z terazniej-
szoscig 1 przysztoscig. Stanowi punkt odniesienia dla budowania toz-
samosci 1 kultywowania pamigci, opartej na wspolnej historii, w wy-
miarze regionalnym, narodowym i europejskim. Postacia, ktora taczy
przeszto$¢ 1 przyszto$¢ — rzeczywistos¢ Il wojny Swiatowej oraz cza-
sy wspodiczesne — jest Olivier Messiaen. Kluczem za$ do zrozumie-
nia przesztosci i otwarcia na przyszito$¢ jest ponadczasowa muzyka
— dzwieki, ktore przyjmuja czysta forme, wolng od politycznej instru-
mentalizacji 1 zafatszowania. J¢zyk uniwersalny, jezyk emocji i wne-
trza, jezyk, ktory nie wymaga komentarza.

7. Lusek, Wychowanie spoleczne..., op. cit., praca w druku.
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Historia zatacza w tym miejscu krag — terazniejszo$¢ stanowi plasz-
czyzn¢ dla ponownego spotkania CZASU 1 MIEJSCA — swiadkéw
wydarzen z przesztosci 1 przedstawicieli mtodego pokolenia. Duch
miejsca — genius loci — boski pierwiastek, taczac w sposob metafi-
zyczny miejsce 1 czas w jedno, ponownie dotyka tego KONKRETNE-
GO MIEJSCA - terenu Stalagu VIII A Gorlitz, dajac w postaci nowo
utworzonego Centrum Edukacyjno-Kulturalnego wyraz szacunku
dla przesztosci, a rownoczesnie, bazujac na bolesnych do$wiadcze-
niach, wyznacza zadania na przysztos¢, w kontekscie wieloaspekto-
wego 1 wielokulturowego analizowania przeszlosci i przechowywania
jej $ladéw w pamieci potomnych.
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