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W ogien, by mocniej zy¢ (Piotr Szczerski)

Wiadomo$¢ o $mierci Piotra Szczerskiego, dyrektora Teatru im. Stefana
Zeromskiego w Kielcach, ktora nastgpita 28 maja 2015 roku, obiegla caty
kraj lotem btyskawicy. Odszedt cztowiek wielce dla kultury zastuzony, jako
rezyser teatralny, animator kultury, menadzer, przed laty w sferze teatru
studenckiego odwotujacy si¢ ze znakomitymi efektami do najlepszych, ar-
tystycznie no$nych tradycji kultury alternatywnej i teatru otwartego. Wie-
dzieli$my, ze Piotr Szczerski od kilku lat zmagat si¢ z cigzka choroba, ze
nie poddawat sig, ze kolejne sukcesy kierowanego przezen zespotu, w tym
1 jego osobiste — artystyczne i menadzerskie — w tej walce go wzmacniaja
1 dodatkowo aktywizuja. P6zniej, gdy pojawily si¢ prognozy dajace nadzie-
j¢ na zazegnanie niebezpieczenstwa, podejmowat zawodowe obowigzki ze
zdwojong aktywnoscia i pasja, troche na przekor tym przeciwnos$ciom. Na-
gty nawrot choroby okazat sie silniejszy i nie pozostawiat juz jakichkolwiek
nadziei. Piotr Szczerski odszedl w wieku 62 lat, w petni sit tworczych, trzy
tygodnie po premierze Kordiana, wystawionego w kieleckim Teatrze im.
Stefana Zeromskiego. Nie zdotat obejrze¢ tej premiery (3 maja ), z ktorg wig-
zalt wiele nadziei, nie pozwolil mu na to stan zdrowia, ale dotart ze szpitalne-
go t0zka na bodaj ostatnig probe i dokonat koncowych zmian rezyserskich,
dla wymowy ideowej i artystycznego ksztaltu, znaczacych.

Nie bedzie jakiejkolwiek przesady w stwierdzeniu, ze teatr byt najwyz-
sza zawodowa 1 artystyczng pasja w jego zyciu, poszukiwat i odnajdywat
w nim klucze do indywidualnego porzadkowania §wiata, ale i tworzenia
swiata iluzji, trudnych wyzwan i umiejetnos$ci pigknego porozumienia.
Wierzyt w skuteczno$¢ jego oddziatywania i ta wiara wyzwalata w jego ar-
tystycznych poczynaniach bezkompromisowos¢.

331




Stanislaw Dziedzic

W zyciu Piotra Szczerskiego byta znaczaca cezura zwigzana z jego ar-
tystyczng aktywnoscig. Byt to rok 1992, kiedy wiosng otrzymat od 6wcze-
snego wojewody kieleckiego, Jozefa Ploskonki, propozycje objecia kierow-
nictwa Panstwowego Teatru im. Stefana Zeromskiego w Kielcach. Bez mata
czterdziestoletni dyrektor bezdomnego natenczas Teatru 38, po trzynastolet-
nim kierowaniu tg legendarng sceng, nie bez licznych rozterek, zdecydowat
si¢ opusci¢ Krakéw i zmierzy¢ sie z zarzadzaniem teatrem zawodowym.
Niespiesznie polubit Kielce, tesknit za Krakowem, za jego artystycznym kli-
matem, marzyt nawet o powrocie, o objeciu ktorego$ z tutejszych teatrow,
ale z czasem coraz mocniej wrastal w nowe dla niego $§rodowisko, czut si¢
tam potrzebny.

Urodzit si¢ 2 lutego 1953 roku w Krakowie, w rodzinie o wielopoko-
leniowych tradycjach teatralnych. Ojciec, Marian Szczerski, byl aktorem
i rezyserem, zwigzanym z kilkoma polskimi teatrami — m.in. z Teatrem
Rapsodycznym, Teatrem im. J. Stowackiego, Teatrem im. J. Osterwy
w Lublinie, byt takze dyrektorem Teatru im. W. Siemaszkowej w Rzeszo-
wie. Matka — Jadwiga Bujanska, jako aktorka byla zwigzana z Teatrem
Rapsodycznym, Teatrem Mtodego Widza i Estradg Krakowska. Wujek
matki — Jerzy Ronard Bujanski wymieniany jest wsrdd osob szczegolnie
zastuzonych dla teatru i krakowskiego Radia czasu powojennego. Aktor,
rezyser, nauczyciel w krakowskiej PWST, przed Il wojng Swiatowg wyste-
powat w warszawskiej Reducie. Odbyt studia w Berlinie u M. Reinhard-
ta, podczas okupacji uczestniczyt w konspiracyjnym zyciu kulturalnym
Krakowa, bezposrednio po wojnie organizowat dziatalno$¢ Starego Te-
atru, pozniej byt dyrektorem i redaktorem naczelnym krakowskiej rozgto-
$ni Polskiego Radia. Stworzyt przy krakowskiej Estradzie Teatr Matych
Form i przez prawie dziesi¢¢ lat kierowat jego dziatalnosciag. W otoczeniu
Piotra Szczerskiego wspominano rowniez o innym Bujanskim, Eugeniu-
szu, stryju Jerzego Ronarda, tworcy (1916) funkcjonujacego az do 1939
roku Biura Koncertowego, ktore ksztattowato wizerunek muzycznego
Krakowa, potem dyrektora administracyjnego Teatru im. J. Stowackiego.
W takim klimacie ksztattowaly si¢ zainteresowania i fascynacje Piotra
Szczerskiego, ktory po zdaniu w 1972 roku egzaminu dojrzatosci pod-
jat studia polonistyczne na Uniwersytecie Jagiellonskim, pod kierunkiem
prof. Marii Podrazy-Kwiatkowskiej (dyplom 1977). W 1979 roku ukonczyt
Studium Krytyki Artystycznej w zakresie wiedzy o teatrze, funkcjonuja-
ce przy Instytucie Filologii Polskiej UlJ.
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Czasy licealne i uniwersyteckie Piotra Szczerskiego byty ztotymi la-
tami dwoch krakowskich teatréw. W Starym Teatrze im. Heleny Modrze-
jewskiej spektakle, ktore rychlo przeszlty do wielkiej legendy tej sceny,
tworzyli najwybitniejsi polscy rezyserzy: Konrad Swinarski (m.in. tworca
Dziadow — 1973 1 Wyzwolenia — 1974), Andrzej Wajda (Biesy — 1971, Noc
listopadowa — 1974) i Jerzy Jarocki, ktory wyrezyserowat tu m.in. Proces
(1973), Bal manekinow (1976), Krola Leara (1971) czy Sen o bezgrzesznej
(1979).

Swoje legendarne spektakle, ktore od razu stawaly si¢ pokoleniowym
manifestem artystycznym tworzyl w Teatrze STU Krzysztof Jasinski (m.in.
Spadanie — 1970, Sennik polski — 1971, Exodus — 1974, Pacjenci — 1976).

Te dokonania i $miate kierunki artystycznych penetracji otwieraty przed
Szczerskim, obok tradycji rodzinnych i jego osobistych zainteresowan, sze-
rokie horyzonty tworczych poszukiwan, zindywidualizowanych, najezonych
wlasnymi wizjami, nierzadko bardzo §miatymi.

Juz podczas studiéw polonistycznych, zatozyt w 1974 roku przy Kra-
kowskim Domu Kultury ,,Palac Pod Baranami” grupe¢ teatralng Judasz,
ktora wystawita jedyng premier¢ — Z butami do nieba, opartg na autorskim
tekscie Piotra Szczerskiego.

Wokot niego — stwierdzat po kilku latach — tak wtasnie wokot tego tekstu, ktory
zatytutowatem Z butami do nieba zgromadzitem grupe, rownych mi wiekiem lu-
dzi, wtedy jeszcze po prostu znajomych, przewaznie studentéw. Wszyscy mielismy
na pewno skonczone 20 lat i podobne rozterki i niepokoje. (...)

Nasz debiut przypadl na bardzo trudny okres w teatrze studenckim. Okres,
ktory dzisiaj nie waham si¢ okresli¢ mianem nietolerancyjnego, wrecz dogmatycz-

1
nego .

Wystawiony podczas Festiwalu START’75 w Opolu spektakl nie wzbu-
dzit wigkszego zainteresowania, jego formuta, daleka od do§wiadczen poko-
leniowych, nie znalazla szerszego uznania, cho¢ pojawiaty si¢ opinie o ory-
ginalnosci ujecia, nowym modelu metaforyki.

W 1975 roku wraz z zespotem przeprowadzit si¢ do klubu Akademii
Gorniczo-Hutniczej ,,Fantastron”, dokonal naboru, powigkszajac zespot

'p Szczerski, O ksztalt i oblicze mojego teatru, ,,Magazyn Studencki”, styczen
1979, s. 3.
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do 16 os6b — i odtad grupa przyjeta nazwe klubu — Fantastron. Szczerski
byl autorem wiekszosci scenariuszy ,,fantastronowych” premier (Slepcy,
Teatr zdegradowany, Hocki-Klocki, Nowe Wyzwolenie), on tez, jako re-
zyser, przenosit je na scene. Od 1978 roku Fantastron funkcjonowat pod
patronatem Studenckiego Centrum Kultury ,,Pod Jaszczurami”, a spekta-
kle wystawiano w pomieszczeniach dawnego, bo nieistniejacego od paru
lat Teatru 38.

O ile Slepcy i Teatr zdegradowany (ten ostatni oparty na Koricowce Bec-
ketta) byty artystyczng polemika z popularng nadwczas w teatrze studenc-
kim formulg teatru otwartego, dwa ostatnie, zwlaszcza zas Hocki-Klocki,
przynosity jaki§ kompromis z publicznoscig i teatrem, byly proba mowienia
o cztowieku uwiktanym w sie¢ zaleznosci mechanizméw spotecznych, jezy-
kiem teatralnym.

Zakres 1 kierunki owych zmagan, w kontekscie granic odpowiedzial-
nych i uprawnionych postaw, ocierajacych si¢ o bunt, o§mieszenie, wresz-
cie tanig apologig, znalazly swoja egzemplifikacje w Nowym Wyzwoleniu,
ostatniej premierze Fantastrona. Siegajac po Mickiewiczowska tradycje
romantycznego bohatera, positkowat si¢ polemiczng mysla Wyspianskiego
i persyflazem Witkacego.

Ten kierunek artystycznego porzadkowania §wiata, zasadniczo wyzbyty
doraznosci, bedzie mu bliski i w czasach, gdy jako rezyser zmagat si¢ bedzie
z przygotowaniem kolejnych premier na deskach teatru zawodowego. On
sam zas$, tuz po wystawieniu Nowego Wyzwolenia, wyznawat:

Ciagle wracam do teatru literackiego, bez ktérego nie moge si¢ obejsé,
do tego co ,,swoiscie teatralne”, do znalezienia takiego jezyka sceny, ktory byl-
by adekwatny do czaséw, w ktorych zyjemy. A przede wszystkim powotuje si¢
na prawo do posiadania wlasnej wizji, prawo do okreslenia siebie i swojego po-
kolenia w naszej skomplikowanej przeciez rzeczywistosci. I cho¢ moze brzmi to
teraz jak pusty frazes, cztery lata pracy w teatrze studenckim zaréwno nauczyty
mnie pokory wobec tresci, ktore pragnie si¢ wyartykutowac, jak i pozwolity na-
bra¢ przekonania, ze udowadniajac biel koloru biatego, niejednokrotnie trzeba
mocno si¢ pobrudziéz.

Dla Piotra Szczerskiego, snujagcego taka wizj¢ teatru, realizowane-

: Ibidem.
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go z wlasciwg mu konsekwencja, dzielagcego natenczas pomieszczenia
dawnego Teatru 38 z innymi grupami tworczymi, skupionymi przy SCK
,,Pod Jaszczurami”, tradycja legendarnego zespotu Teatru 38 stata si¢ wy-
zwaniem. Byl przed paru laty §wiadkiem upadku tego Teatru, obejrzat ostat-
nie, w pospiechu przygotowane przez rozsypujacy si¢ zespot premiery, ktore
bardziej przeczyly tej legendzie, niz do niej nawigzywaty.

Mnie — stwierdzi po latach — odpowiadata tradycja Teatru 38, polskie prapre-
miery Becketta, lonesco, Adamova, ktorzy ten teatr tworzyli — z ,,mitycznym po-
tworem” Waldemarem Krygierem, rezyserami Bogdanem Hussakowskim i Helmu-
tem Kajzarem. Rownoczes$nie w tym czasie do naszego Teatru Fantastron wstapit
Marek Py$ — aktor dawnego 38 i on przewazyt szale. Teatr trzeba reaktywowac! Byt
rok 1979 i zrodzit si¢ pomyst ,,Becketta” — spektaklu totalnego, granego w catym
budynku teatralnym3.

Zamyst reaktywowania Teatru 38 przez Szczerskiego i Pysia poparta
goraco grupa niegdysiejszych aktorow i rezyserow zwigzanych z tg scena,
m.in. Helmut Kajzar, Bogdan Hussakowski, Halina Misiatowska-Mikietyn-
ska, Barbara Jasinska.

W wyniku ogloszonego naboru Szczerski powigkszyt zespot do okoto
20 oséb. Spektakl, ktorym reaktywowany Teatr 38 zainaugurowat dziatal-
no$¢ — Beckett — zostal przedpremierowo wystawiony podczas specjalnej
prezentacji ,,5 Dni Mtodej Sztuki Krakowa”, w lutym 1979 roku we Wro-
ctawiu, gdzie spotkat si¢ z entuzjastycznym przyjeciem tamtejszej widowni.
Wilasciwa premiera odbyta si¢ w Krakowie, w historycznym lokalu Teatru
38, 24 marca tego roku. Tym znakomitym spektaklem, §wietnie skrojonym
i artystycznie no$nym, osiagnat Piotr Szczerski wraz z Markiem Pysiem
ogromny sukces. Zgodnie krytycy podkreslali, ze Beckett najlepiej zaswiad-
czal o powrocie do czasow $wietno$ci Teatru 38, do jego pierwotnej i zasad-
niczej linii repertuarowe;.

Wylaczajac nastgpng premier¢ odnowionego Teatru 38, ktorg byta dru-
ga wersja Nowego Wyzwolenia, rezyserowana wspoélnie z Markiem Py-
siem, pozostale dziesig¢ premier rezyserowal juz wytgcznie Piotr Szczerski
(bez tzw. Sceny Propozycji Teatru 38). Bez watpienia, wystawiony na po-

’p Szczerski, Przystanek ,,38”. Zabawa czy pasja?, [w:] S. Dziedzic, T. Skoczek,
Teatr 38. Grupa Piotra Szczerskiego, Bochnia—Krakow—Warszawa 2013, s. 144.
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czatku 1981 roku Proces wg F. Kafki nalezat do najwickszych dokonan ar-
tystycznych Teatru 38 i jego zespotu, zajmuje tez bezsprzecznie poczesne
miejsce w dorobku rezyserskim Szczerskiego. Spektakl grany byt w gora-
cych w wydarzenia polityczne miesigcach roku ,,owego”, a po zelzeniu rygo-
réow stanu wojennego — w nastepnych latach w kraju i podczas prestizowych
festiwali teatralnych za granica, wszedzie spotykajac si¢ z entuzjastycznym
przyjeciem i owacjami. Dramat Jozefa K. okazat si¢ czytelny mimo barier
jezykowych, byt ponadczasowym ostrzezeniem, dla Polakéw — nosnikiem
aktualnych, obiektywnych przestan przed Sierpniem i po Sierpniu. Maciej
Szybist pisat wrecez:

To przedstawienie Teatru 38 chociaz moze si¢ to wydawac niemozliwe — jest
jednym z najlepszych przedstawien jakie ostatnio mozna zobaczy¢ w Krako-
wie. (...) tutaj udato si¢ autorowi co$, co naprawde bardzo wyjatkowo zdarza si¢
w sztuce, w teatrze. Osiagneli, Ze ta forma posiada znaczenie. Nie jest symbo-
lem, nie jest alegoria, jest niezawista, a przeciez ma glgbokie znaczenie ludzkie
i spoieczne4.

W 1980 roku podjat Szczerski studia w krakowskiej Panstwowej Wyz-
szej Szkole Teatralnej w zakresie rezyserii dramatu, ktore ukonczyt w 1984
roku w warszawskiej Akademii Teatralnej, pod kierunkiem Zbigniewa Za-
pasiewicza.

W nastepstwie wprowadzonego na obszarze catego kraju stanu wojen-
nego w grudniu 1981 roku i zawieszenia dzialalnosci Zrzeszenia Studen-
tow Polskich, sprawujacego patronat nad Studenckim Centrum Kultury
»Pod Jaszczurami”, po opieczetowaniu pomieszczen klubowych, zawieszo-
na zostata takze dziatalnos¢ Teatru 38. Zabiegi Piotra Szczerskiego oraz
przedstawicieli zespotu u prorektora Uniwersytetu Jagiellonskiego ds. mto-
dziezy prof. Jana Btonskiego, o przejecie Teatru 38 i kontynuowanie jego
dzialalno$ci w ramach struktur organizacyjnych tej uczelni, przy aproba-
cie Wydziatu Kultury Urzedu Miasta, przyniosty efekty: w czerwcu 1982
roku Uniwersytet Jagiellonski przejat Teatr pod swoje opiekuncze skrzydta.
Z tymi dokonaniami dyplomatycznie pogodzita si¢ z czasem ZSP — ,o0d-
wieszona” organizacja studencka, formalnie gospodarz (ale nie wlasciciel)
lokalu Teatru 38, ale tej secesji nigdy Szczerskiemu nie zapomniata. Piotr

M. Szybist, Proces, ,,Gazeta Krakowska” 1981, nr 21, s. 4.
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Szczerski w nowej sytuacji organizacyjnej zostat pracownikiem Uniwersy-
tetu — 1 tak pozostato do 1992 roku, do czasu rozwiazania zespotu i zaprze-
stania jego dzialalnosci.

Migdzynarodowe sukcesy zespotu Piotra Szczerskiego otwieraty
przed Teatrem 38 mozliwosci prezentacji Procesu podczas najbardziej
prestizowych festiwali teatralnych. Tylko z nielicznych zaproszen moz-
na bylo skorzysta¢, bowiem kazdy z aktorow miat swoje zawodowe po-
zateatralne obowiazki. Jan Kott, natenczas wyktadowca uniwersytecki
w Neapolu, czotowy polski szekspirolog, po obejrzeniu Procesu, pre-
zentowanego podczas Festiwalu Teatréw Uniwersyteckich w L’Aquili,
stwierdzit wrecz: ,,Przedstawienie byto znakomite 1 o glowg przewyz-
szalo reszte. Polski teatr jest weigz niepokonany mimo nieprzewidzia-
nych trudnosci™.

Ta nieprzewidziang trudnoscig byta konieczno$¢ zmiany obsady, bo-
wiem aktor grajacy adwokata nie otrzymat paszportu i musiat by¢ zasta-
piony przez kolezanke. W roku nastepnym, podczas wystepow festiwalo-
wych w Portugalii i we Wtoszech (Coimbra, Lizbona, L’Aquila, Rzym) Piotr
Szczerski wystgpowat w roli glownej — Jozefa K, zastepujac z powodzeniem
odtad niecobecnego juz w zespole Krzysztofa Kowalskiego. Juz wczesniej,
w spektaklach Fantastrona wystepowal Szczerski na scenie, ale byly to role
mniej znaczgce. Zadanie nie bylo tatwe, bo w tej roli Krzysztof Kowalski
stworzyl znakomitg kreacj¢ aktorska. W nastepnych latach wystapit Szczer-
ski w dwoch rolach, w rezyserowanych przez siebie spektaklach — w Kubu-
siu Puchatku i w Podniesieniu kurtyny.

Rozgtos i stawa Procesu przystonity popularno$§¢ dwoch nastepnych
przygotowanych przez Szczerskiego premier: Hamleta i Wariacji Pinterow-
skiej, ktore cho¢ byly mniej artystycznie no$ne, wyrdzniaty sie uniwersa-
lizmem interpretacyjnym. Hamlet, przy interesujacym zamysle insceniza-
cyjnym, miat nadmierne ambicje mowienia wprost o naduzywaniu wladzy,
stronit od aluzyjnosci, Wariacja Pinterowska, nawigzujaca ideowo do te-
atralnych doswiadczen Helmuta Kajzara, a w jakiej$ czeSci takze Walde-
mara Krygiera, osadzona byla w aurze teatru zagrozenia i absurdu. W zu-
petnie innej konwencji, stronigcej od odniesien politycznych czy modnych
wowczas uwarunkowan egzystencjalnych — utrzymany byt Kubus Puchatek,
o ktorym Szczerski pisat m.in.: ,,To spektakl o nas. Duzych, ktorzy chwilami

°1. Kott, cyt. za programem Yale Theater, zima 1983.
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i potajemnie tesknimy za niedojrzatoscia, za dziecinstwem. Za §wiatem,
w ktérym jeszcze posiadalismy ten cudowny dar — wiarg absolutng, ze Ku-
bus$ Puchatek istnieje naprawde’™.

Uniwersalistyczny spektakl, dobrze zagrany i $wietnie skrojony, o tg-
sknocie za utraconym bezpowrotnie dziecinstwem, pomyslany zaréwno
dla dzieci, jak i dla dorostych, podobat si¢ i miatl swoje po6zniejsze odnie-
sienia w teatrach zawodowych. W 1990 roku zrealizowat Piotr Szczerski
w tej konwencji w szczecinskim Teatrze Wspotczesnym spektakl Ja Pucha-
tek z Bogustawem Kiercem w roli tytutowej, a w 1997 roku — w Lubuskim
Teatrze im. Leona Kruczkowskiego w Zielonej Gorze.

Od 1987 roku, kiedy odzyly animozje pomi¢dzy Radg Okregowa Zrze-
szania Studentéow Polskich i SCK ,,Pod Jaszczurami” a uniwersyteckim
Teatrem 38, podejmowat Szczerski, wspierany przez wladze rektorskie UJ
oraz Wydzial Kultury Urzedu Miasta Krakowa, usilne zabiegi o pozostanie
w historycznym lokalu, zakonczone ostatecznie usunigciem Teatru z tych
pomieszczen w 1989 roku. W atmosferze zmagan o utrzymanie lokalu, o ist-
nienie zagrozonego zespotu przygotowat spektakl Fragmenty dramatyczne
Samuela Becketta, ktorego realizacja przypadta na jubileusz 30-lecia Teatru
38 i byla oczywistym nawigzaniem do Krygierowskiej tradycji poczatkow
tej sceny, ale z wyrazistym akcentem glebokiego zaufania wobec tekstow
1 klimatu dziet pisarza, ktorego Szczerski uznawat za duchowego patrona
swoich artystycznych odniesien.

Ostatnig premierg, ktérg Piotr Szczerski zdotat wystawi¢ w lokalu Te-
atru 38 byta Audiencja czeskiego dysydenta, intelektualisty i dramaturga,
Vaclava Havla, prze$ladowanego wowczas przez wiadze komunistyczne,
a w nastgpstwie ,,aksamitnej rewolucji” — prezydenta panstwa.

Usunigciu Teatru 38 z pomieszczen przy Rynku Gtownym, dokonane-
mu bez prawa koegzystencji z innymi ,, jaszczurowymi” grupami tworczy-
mi, towarzyszyly takze protesty prasowe oraz proby obrony zespotu Piotra
Szczerskiego, podejmowane w formie manifestacji przez niezalezne ugrupo-
wania studenckie. Teatr 38 nie otrzymat pomieszczen zastepczych. Szczer-
ski prowadzil proby, wystawiat kolejne premiery w roznych, w tym takze
uniwersyteckich pomieszczeniach.

U schytku swojego ,.krakowskiego czasu”, zwrocit si¢ Szczerski w kie-

6 Cyt. za S. Dziedzic, Kubus Puchatek — Zabawa dla dorostych, ,,Student” 1986,
nr13,s. 12.
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runku twdrczosci znanego krakowskiego kompozytora i dramaturga, Bogu-
stawa Schaeffera, ktorego nazwat najwybitniejszym zyjacym dramaturgiem
polskim. Opinia taka byta dla wielu zaskakujaca, zyli wszak i tworzyli swoje
dzieta Stawomir Mrozek i Tadeusz Rézewicz, ale Szczerski rychto swoimi
dwoma ostatnimi premierami Teatru 38, potwierdzil pola fascynacji twor-
czos$cia krakowskiego, niedostatecznie zauwazanego, w niektorych kregach
wrecz §wiadomie omijanego artysty. Odmienno$¢ formy i tresci, a nade
wszystko klimat, bardziej scenariuszy teatralnych niz dramatow piéra Bo-
guslawa Schaeffera dystansowala jeszcze wowczas wielu rezyserow i czes$¢
publiczno$ci wobec jego tworczosci, ale miata dla niektorych artystow juz
wowczas by¢ tworcza pokusa. Tak byto wlasnie w przypadku rezysera Piotra
Szczerskiego.

To nowatorstwo polegato na podejsciu do teatralnego tekstu jak do scenariusza
dla aktoréw. Sita Schaeffera tkwi zatem w doprowadzeniu sztucznosci scenicznej
do takich granic, ze staje si¢ ona czysta prawda. Aktor gra jednocze$nie wyimagi-
nowang posta¢ albo szereg wymyslonych postaci i samego siebie —aktora grajacego
szereg wyimaginowanych postaci. Te teatralne lustra bezinteresownie przegladaja
si¢ w sobie nawzajem, dajac w efekcie posmak wywiedzionej z potu, $miechu, krwi
i tez aktora czystej dziwnoSci istnienia.

(...) Schaeffer usilnie w latach 80. i 90. szukat swego aktora, najchetniej wielu,
ktorzy w rozmaitych interpretacjach pokazataby muzycznie bogactwo jego dzie-
a. Tak trafit na Piotra Szczerskiego, ktéremu podsunat najpierw autotematyczne
,,Proby”, a nastgpnie nowg, przeznaczong dla dwojga aktoréw w czterech rolach,
komedie Ti utam .

Schaeffer byt zadowolony z obu premier swoich utworéw rezyserowa-
nych przez Piotra Szczerskiego w Teatrze 38. Premiera Prob (17 pazdzier-
nika 1991 r.) odbyla si¢ zaledwie w cztery miesigce po premierze polskiej,
w warszawskiej Starej Prochowni (7 czerwca), w rezyserii Bogdana Cybul-
skiego. Zespot Szczerskiego wystawil swoje Proby w historycznej kamieni-
cy Pod Swietym Janem Kapistranem, przy Rynku Gtownym. Premiera Tu-
tam odbyla si¢ w kawiarni Pugetow przy ul. Starowislnej, w obiekcie $wiezo
odzyskanym przez wiasciciela. Spektakl byt swietnie rozegrany, a o jego

7M. Mikos, Z butami do nieba. Piotra Szczerskiego Teatr zycia i Smierci
(1953—2015), Kielce 2015, s. 20.
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poziomie i no$nosci zadecydowal nie tylko sam, zachwycony nim, Schaef-
fer, rezyser Szczerski, ale grajacy na poziomie zgota zjawiskowym Violetta
Zmarlak (z czasem Arlak) i Mariusz Jakus. Satyryczne sceny $wietnie roze-
grane przez aktoréw w ich podwojnych rolach, zachwycity podobno promi-
nentnego urzgdnika z Kielc, ktéry postanowit zaproponowaé bezdomnemu
dyrektorowi miejsce w teatrze kieleckim.

Piotr Szczerski podejmowalt jeszcze, nie godzac si¢ z dotkliwa
dla zespotu decyzja wladz krakowskich Zrzeszenia Studentéw Polskich,
dalsze zabiegi o powrdt do pomieszczen, ktore po Pazdzierniku’56 zespot
Waldemara Krygiera wlasnorecznie zaadaptowat dla potrzeb teatralnych.
Zabiegi u nowych, samorzadowych juz wtadz krakowskich, czynione prze-
zen w latach 1990-1992 okazaly si¢ bezskuteczne. W tej sytuacji, majac
propozycje objecia kierownictwa Panstwowego Teatru im. Stefana Zerom-
skiego w Kielcach, postanowit przyjac ja i przekaza¢ kierownictwo Teatru
38 innej osobie lub w uzgodnieniu z wltadzami rektorskimi Uniwersytetu
Jagiellonskiego zadecydowac o zaprzestaniu jego dziatalnosci. Nie byla to
dla niego decyzja tatwa. Zwiazany byt z tg placowka kilkanascie lat, w ze-
spole pozostawata grupa oddanych i utalentowanych osob, ale tez, wobec
tutaczki Teatru, dostrzegal postepujaca dezintegracje zespotu. Podjeto — jak
si¢ wydaje — wlasciwa decyzje, o zaprzestaniu dziatalno$ci. Szyld zastuzonej
dla kultury polskiej sceny zastugiwat na szacunek i wiele znaczyt. Sam Piotr
Szczerski dobiegat czterdziestki — uznal, ze w jego zyciu nadeszta pora na
teatr instytucjonalny, zawodowy. ,,Mozna zatem powiedzie¢ — stwierdza
Marek Mikos — ze bez Tutam i Schaeffera, a takze bez Violetty Zmarlak
w tej inscenizacji, nie byloby 23 lat Piotra Szczerskiego w Kielcach. Ale tez
zapewne, bez Szczerskiego i bez dwoch teatréw, ktorymi kierowal, nie byto-
by Violetty Arlak jako wojtowej w najnowszym hicie serialowym ostatnich
lat — Ranczu™.

Obrosta legendg scena Teatru 38 pozostata dla Szczerskiego miej-
scem, wobec ktorego odczuwat wyrazny sentyment. Byt to niematej dla
niego wagi zyciowy przystanek, z ktorego miat podazac na scen¢ zawo-
dowa.

Po latach, w tek$cie wspomnieniowym Przystanek 38, nie bez senty-
mentu dla tamtych lat i dokonan, pisat:

§ Ibidem, s. 23.
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Ostatnie lata tutaliSmy si¢ po réznych salach — od Rotundy po nory w piwnicy
na Golgbiej. Dlatego dzi$§ przechodzac Rynkiem, ze wzruszeniem patrzg, ze szyld
TEATR 38 jest znow na swoim miejscu. Jest to znak pamigci dla wszystkich, ktorzy
tu tworzyli, byli, odwiedzali i czekam, co tu si¢ jeszcze wydarzy. Bo to magiczne
miejsce kusi. Wiem co$ o tym. Zastanawiam si¢, dlaczego tyle lat z uporem godnym
lepszej sprawy staraliSmy si¢ utrzymac w tym lokalu, dlaczego praktycznie bez za-
plecza finansowego, tworzylisSmy teatr, grajac staly repertuar, jak teatr zawodowy.
(...) wszyscy bylismy zapalencami. (...) Dzisiaj, gdy widz¢ wielu kolegéw, ktorzy
spetniaja si¢ w innych zawodach, wiem, ze bylo warto.

Dla mnie to byt kolejny przystanek w mojej teatralnej drodze, pickny i wazny
przystanek. Czerpi¢ z niego do dzis’.

Kielecki teatr, ktorym odtad do konca zycia, nieprzerwanie przez 23 lata
kierowat jako dyrektor naczelny i artystyczny, a takze rezyserowal w nim
kilkadziesigt spektakli, nie byt miejscem jego debiutu rezyserskiego na sce-
nie zawodowej. W teatrze zawodowym debiutowal juz w 1984 roku spek-
taklem Pamietnik wariata przygotowanym dla Starego Teatru im. H. Mo-
drzejewskiej. Takze dla Starego Teatru zrealizowal w 1988 roku Strategic
dla dwoch szynek Raymonda Cousse. Tego samego roku debiutowat w Te-
atrze Telewizji spektaklem Namietnosci wg Marka Htaski.

Ten nowy kielecki okres dzialalnosci artystycznej Piotra Szczerskiego
miat swoja ztozong dramaturgie, fazy spierania si¢ o twdrcza wyrazistosc,
o pozadanego adresata-odbiorce, o warunki pracy, wreszcie o miejsce.
Dla Szczerskiego, odwaznego przeciez w kierunkach podejmowanych
poszukiwan artystycznych, otwartego na nowatorstwo w doborze $rod-
kéw wyrazu, scena i widownia, caly teatralny enfourage mialy niemate
znaczenie. Klimatu miejsca, swoiscie pojetego genius loci, stowem: magii
teatralnej przestrzeni nie wigzal z jej gabarytami, architektonicznym roz-
machem. Niemalg determinacjg musiat si¢ wykaza¢, by ocali¢ dla Teatru
im. Stefana Zeromskiego dotychczasowe pomieszczenia, by nie przenosié
jego siedziby do nowego, przestronnego, by nie rzec: nazbyt monumental-
nego gmachu, ktorego funkcje ostatecznie zmodyfikowano. Szczerski za-
sadniczo pozostat wraz ze swoim zespolem w starym gmachu, ktory sto-
sownie zdotat wyremontowac i — co najwazniejsze — zapewni¢ picknemu,
stylowemu wnetrzu, pelng widowni¢. Kiedy po latach od tamtych zdarzen

’p Szczerski, Przystanek..., op. cit., s. 37.
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pokazywal mi wngtrza starego gmachu teatralnego przy ul. Sienkiewicza,
a nastepnie spacerowalismy po tej picknie odrestaurowanej ulicy, noca
bogato iluminowanej, a potem stokiem wzgoérza katedralnego podeszli-
$my pod samg katedrg i spogladali$my na gmach dawnego patacu bisku-
pow krakowskich, mieszczacy dzi$ siedzibe tamtejszego muzeum, rzekt
nie bez poczucia dumy: ,,Mam w tej kieleckiej starowce czastke swoje-
go Krakowa, ale i wlasne miejsce na ziemi”. Wrost w to miasto i uznat
za swoje, bez — wlasciwego dla wygnancow, oczekujacych sposobnosci
powrotu — niespetnienia.

Lata 19922015, , kieleckie” lata Piotra Szczerskiego zastuguja na od-
rgbne, szersze omoéwienie, postrzegane w kontekscie jego artystycznych
dokonan. Nietrudno w nich dostrzec jaka$ kontynuacj¢ fascynacji arty-
stycznych wyniesionych z Teatru 38, ale i penetrowanie nowych obszarow
dla budowania szerokiej formuty programowe;j kieleckiej sceny. Teatr im.
Stefana Zeromskiego, jego zespol, indywidualni artysci byli wielokrotnie
honorowani i nagradzani w uznaniu zastug i dokonan scenicznych. To go
ogromnie cieszyto.

,»Robie swoj repertuar: poéznego Mrozka (z ktorym zaprzyjaznilismy
si¢), Levina, ale zawsze wracam do Becketta. Otwieram si¢ na mtodych
(Rubik, Rychlik — laureaci Paszportow ,,Polityki”). Robi¢ tak jak zaczy-
natem — teatr niezalezny, dlatego przy wejsciu do Teatru wisi ostrzezenie
mojego mistrza Kantora »Do teatru nie wchodzi si¢ bezkarnie«” — pisat
w programie — ,,Gazecie Teatralnej” — do Kordiana, na kilka tygodni przed
Smiercia.

Obfitowaty te lata w wiele nos$nych artystycznych wydarzen. Sposrod
okoto pieé¢dziesieciu rezyserowanych w Teatrze im. S. Zeromskiego premier,
wymieni¢ warto cho¢by niektore, ilustrujace kierunki jego artystycznych
poszukiwan. Byly to m.in.: Seans Bogustawa Schaeffera (1992, prapremie-
ra), Mitos¢ na Krymie Stawomira Mrozka (1994), Proby Bogustawa Scha-
effera (1996, nagroda za rezyseri¢ na I Ogolnopolskim Festiwalu Komedii
TALIA97), Spotkamy si¢ w Jerozolimie Andrzeja Lenartowskiego (1996,
prapremiera), Ballady i romanse Adama Mickiewicza (1998, nagroda za re-
zyserie na XXIII Konfrontacjach Teatralnych ,,Klasyka Polska”), Skgpiec
Moliera (1999), Drugie zabicie psa Marka Htaski (2000), Kol Lear Wiliama
Szekspira (2001), Bal wisielcow wg wlasnego scenariusza (2003, nagroda
za scenariusz), Iwona ksiezniczka Burgunda Witolda Gombrowicza (2004),
Trzy jednoaktowki Samuela Becketta (2006), Wdowy Stawomira Mrozka
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(2007), Maty ksigze Antoine’a de Saint-Exupery’ego (2009), Jakis i Pupcze
Hanocha Levina (2014).

Powracat Piotr Szczerski do tworczosci pisarzy, ktorzy w jego arty-
stycznych poszukiwaniach stanowili najwigcej, osobowosciowo i ducho-
wo byli mu najblizsi. Byli nimi bezsprzecznie Samuel Beckett i Stawomir
Mrozek.

Pokojem Becketta nazwatl Malg Scene teatru, ktéra uruchomil na poczat-
ku swojej dzialalnosci w teatrze w Kielcach — pod koniec zycia — Duza Sceng
po tym, gdy nie udato sig, by caty teatr zmienit patrona i stat si¢ domem Mrozka. (...)

Beckett oddziatywat na Szczerskiego jako tworce rowniez wtedy, gdy rezy-
serowat sztuki innych autorow, szczegdlnie dwoch, ktorych sobie obok mego naj-
bardziej upodobat w ostatnim okresie zycia. Wtasnie Becketta, Mrozka i Hanocha
Levina uktadat w figure, jaka w jednym z wywiadéw nazwat swoim ,,Trojkatem
Bermudzkim”. Zatracit si¢ w nich rzeczywiscie bez pami@cilo.

Piotr Szczerski twierdzit, ze wlasnie ci pisarze (Hanocha Levina do-
laczyt do tej dwojki pdzniej, ale z pelng jednoznacznoscig w tym wzgle-
dzie) odpowiadaja na wszystkie najwazniejsze problemy, ktore stojg przed
wspotczesnym cztowiekiem i ktore stawia sobie dzi$ cztowiek zagubiony
w bezdusznej, peinej absurdow zbiorowosci. Najpierw te pytania, proby
zglebienia i przenikania problemdéw wspodlczesnego §wiata odnajdywat
u Samuela Becketta, w jego dramaturgii, z ktorg mierzyl si¢ na scenie
— u poczatkéw odnowionego Teatru 38, a po latach — w Kielcach. Te te-
maty wcigz poruszaly jego wyobraznie, czasem byly probierzem jakichs
diagnoz i odpowiedzi na drgczace pytania, ale i stawiaty przed jednost-
ka i przed $§wiatem pytania nietatwe, stronigce od jednoznacznosci. To
zagadnienia zwigzane z samotno$cig cztowieka w $wiecie zdezintegro-
wanych zbiorowos$ci, absurdu egzystencji, otaczajacej cztowieka pustki
wobec nieuchronnej destrukcji 1 $mierci, odpowiedzi na pytania o $wiat
wartosci, o tresci transcendentalne w $wiecie forsowanego nihilizmu.
Sieganie po kategorie absurdu, groteski i czytelnych antynomii, po nowe
formy wyrazu artystycznego — staty sie, w zespoleniu z pytaniami egzy-
stencjalnymi Becketta, kazdorazowo w zindywidualizowanym wymiarze,
problemami podejmowanymi takze przez Mrozka i Levina. ,,Do Levina

R Mikos, Z butami..., op. cit., s. 37.
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dopisal holocaust [bohaterowie Jakis i Pupcze w rezyserii Szczerskiego
znikajg ostatecznie w komorze gazowej — przyp. SD], do Mrozka nicze-
go nie musial doczepia¢, bo znalazt u niego nie tylko metafizyke, ale tez
bezposredni komentarz otaczajgcego §wiata. (...) Powtorzyta si¢ historia
z Schaefferem, po ktérym w sercu naszego bohatera rol¢ najwybitniejsze-
g0 Zyjacego dramaturga przejat Mrozek™"'.

Zima, ktora okazata sie w zyciu Piotra Szczerskiego ostatnia, wybral sig
w waskim gronie przyjaciot na narty do Austrii. 2 lutego, w dniu swoich 62
urodzin, podczas spotkania z zespotem, zapewniat o swojej dobrej kondycji
zdrowotnej. Rozpoczynat proby do Kordiana, pracowal nad domknigciem
plandéw repertuarowych w nastgpnym sezonie. Na — zdawatoby si¢ — try-
skajgcego zdrowiem dyrektora wyrok zapadt juz 18 lutego 2015 roku, kie-
dy lekarze pozbawili go jakichkolwiek ztudzen. Dawano mu kilka tygodni
zycia. O stanie jego zdrowia wiedzialo zaledwie kilka osob. Zyt jeszcze
99 dni i byt to czas w jego zyciu zaskakujacych, gleboko przemyslanych
przewartosciowan. Nie dokonal ich w 2012 roku, zanim udato mu si¢ wy-
mkna¢ $mierci, kiedy o dreczacej go chorobie nowotworowej wiedzielismy
wszyscy. A potem podziwialiSmy determinacje¢ dziatania i zapat powraca-
jacego do zdrowia i sit cigzko schorowanego cztowieka, niepoddajacego si¢
przeciwno$ciom. Teraz bylo inacze;j...

Piotr Szczerski nigdy nie byt otwartym wrogiem czy przeciwnikiem
Kosciota, ale byt zadeklarowanym ateistg. Sfere religijng zasadniczo uzna-
wal za bardzo osobistg, ale czasem, cho¢ bez obnoszenia si¢ swoja niewia-
ra, wyznawal, ze jest cztowiekiem niewierzacym. W ostatnich miesigcach
zycia dokonat zasadniczej rewizji swoich pogladow w tym wzgledzie. Nie
byta to nagta przemiana, zwigzana z jednoznacznymi prognozami rychie;
$mierci, bo sam proces dochodzenia do religijnej wiary w Boga byt proce-
sem dluzszym. Kazdy, kto znat blizej Piotra Szczerskiego, jego osobowos¢,
umystowos¢ chlodnego intelektualisty, jego sktonno$¢ do analitycznego
wnioskowania i sposobu argumentacji, byt przeswiadczony, ze nie ulegat
on tatwym zmianom stanowiska antologicznego czy upraszczajagcym emo-
cjom. Tak radykalna przemiana zyciowej postawy i pogladéw o charakte-
rze fundamentalnym bylo poprzedzona wieloma przemysleniami, a pewnie
i solidnymi lekturami. Marek Mikos w cytowanej ksigzce, napisanej juz
po $mierci rezysera-dyrektora, pisze na ten temat obszerniej, wspomina tez

" Ibidem, s. 40.
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0 osobach, ktore Szczerskiego w jego drodze przemiany swiatopogladowe;j
wspomagaty.

Znalem Piotra Szczerskiego od czaséw studidow polonistycznych
na Uniwersytecie Jagiellonskim, z czasem, gdy kierowat juz Teatrem 38,
laczylta nas przyjazn. Kwestie zwigzane z jego $wiatopogladem nigdy nie
byly przedmiotem naszej rozmowy, ale najpewniej nalezatem u schytku
jego zycia do tych nielicznych 0sob, ktorym zwierzyt sie, powiedziat naj-
pierw o swoich poszukiwaniach $wiatopogladowych i zyciowych prze-
wartosciowaniach, w wyniku ktorych stat si¢ wierzacym i praktykujacym
katolikiem.

W czterdziestolecie swojej pracy tworczej — bo od premiery Z buta-
mi do nieba (1975) mijato wilasnie tyle lat, pragnat wypowiedzie¢ swoje
mysli i doswiadczenia o cztowieku, o Polsce i $wiecie. Chcial te swoje
opinie zawrze¢ w spektaklach, ktore by zdotaly udzwignac¢ gatunkowy
cigzar nietatwych przeciez przestan, ale i dotrze¢ do $wiadomosci widzow
z atrakcyjng dla niego forma przekazu. Pierwsza premiera byla dla niego
bezdyskusyjna. Pragnat w niej rozliczy¢ si¢ z przeszto$cig komunistyczna.
Stad i wybor: Hemar. Poeta przeklety. W przypadku drugiej premiery,
wybor miat zosta¢ dokonany sposréd dwoch zasadniczo odmiennych
dramatow, miedzy: Kordianem Juliusza Stowackiego i Wszyscy chcq zy¢
Hanocha Levina. Wybral Kordiana. Miat to by¢ Kordian 2015 roku, ale
bogatszy o doswiadczenia 200 lat naszej historii. Mial stuzy¢ refleksjom,
gdzie sg dzi$ Polacy po akcie koronacji cara na krola Polski, po kleskach
narodowych powstan, po bez mata potwieczu totalitaryzmu komunistycz-
nego, wreszcie po ¢wieré¢wieczu postkomuny. Ten Kordian miat tez sta-
wia¢ pytania nieczesto zadawane ,,jak dawniej, jak teraz”, ,,ulegto$¢ czy
niepodlegtos¢”?

Kordian, o wystawieniu ktorego zamyslat od kilku lat, miat w intencji
Szczerskiego odstoni¢ swoja ponadczasowos¢, w czasach osmieszania kla-
syki i1 preferowanego w wielu srodowiskach artystycznych nihilistycznego
liberalizmu — mowi¢ o wspotczesnych polskich i uniwersalistycznych wy-
zwaniach oraz zagrozeniach.

Jak wspomniano — premiery Kordiana juz nie zdotat obejrze¢, ale
do konca pracowat nad jej przygotowaniem. Zapewne z coraz mocniejszym
przeczuciem, ze odczytywane przez niego i interpretowane dla wspotcze-
snych stowa wieszcza, mogg okazaé si¢ testamentem — przeslaniem arty-
stycznym samego rezysera. Bo on w istocie w swojej nieztomnosci dziatania,
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wadzenia si¢ ze $wiatem, w patrzeniu na $wiat, miat wiele z romantykow, ale
1 z czlowieka dos§wiadczonego dodatkowo antynomiami, targajacymi ulu-
bionych przezen dramaturgdw XX stulecia.

Podczas uroczystosci pogrzebowych w kieleckiej katedrze, artysci Te-
atru im. Stefana Zeromskiego z nieskrywanym wzruszeniem zagpiewali
zbiorowo piesn, ktora wprawdzie innemu Piotrowi, bo Piotrowi Skrzynec-
kiemu byla dedykowana przed laty i miala swoje oczywiste odniesienia
do krakowskiej Piwnicy, a nie do kieleckiej sceny. Ale paralelizmy sytu-
acyjne 1 intencjonalne byly czytelne. Przygoda Piotra Szczerskiego w kie-
leckim Teatrze miala trwa¢ w jego zamierzeniach nie dtuzej niz kilka sezo-
now, a trwata lat dwadzie$cia trzy. Sam za$ Piotr Szczerski wlasnie w Patacu
Pod Baranami, w ktorym od dziesigcioleci funkcjonuje Piwnica stworzyt
swoj pierwszy teatr Judasz. Wlasnie ,,Pod Baranami” wystawit Judasz swa
jedyna premiere — Z butami do nieba. Przejmujaco zabrzmiaty te stowa
»piwnicznego” barda w kieleckiej bazylice katedralnej, bo zawieraty jakies$
odniesienia do doswiadczen samego Piotra Szczerskiego:

A to wszystko przeciez miato trwac
Najwyzej pigc lat

Cho¢ si¢ zmienit caty Swiat — jesteSmy
Zawiruje jeszcze raz — bedziemy

... bedziemy...

Nut w bréd, kazdy wyspiewat

Stéw, mow, sto wypowiedziat

W czas zty i niepogodeg (...)

Zgodnie z wyrazonym w rozmowie z biskupem Marianem Florczykiem
pragnieniem, pochowany zostat na Starym Cmentarzu w Kielcach...

Stanistaw Dziedzic
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