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.Pamigtki zapust krwawych” ...

Pier$cien pamiatkowy, Lwow (?), 1847
Muzeum Narodowe w Krakowie,
nr inw. MNK IV-Z-358; fot. Karol Kowalik

przez Jaworskiego, ktory podat rozwigzanie widniejagcego na nim napisu:
»Pamigtka od Wieznia u Brygidek”3l.

Wskazane i opisane zabytki — do§¢ skromne w swym wyrazie artystycz-
nym, a nawet odznaczajace si¢ prostota wykonania, tacza dwie, niezwykle
wymowne cechy. Sg one przede wszystkim zabytkami zwigzanymi z po-
wstancami 1846 roku, pézniejszymi wiezniami politycznymi — zostaly przez
nich wykonane w czasie uwigzienia lub zamdéwione pozniej jako pamiatka
minionych wydarzen. Jednocze$nie wymownie upamietnialy tragiczne losy
powstania krakowskiego i okrucienstwo chlopow wspotdziatajacych z woj-
skiem austriackim.
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TR Jaworski, op. cit. Proweniencja zabytku przechowywanego w zbiorach Mu-
zeum nie jest znana; wiadomo jedynie, ze zostat pozyskany przed 18 listopada 1950
roku, o czym §wiadczy pieczg¢ skontrum zbiorow, widniejaca w ksigdze tzw. stare-
go inwentarza. Z kolei opisywany przez Jaworskiego pier§cien nalezat do Przemy-
stawa Zulawskiego z Krakowa, a pochodzit od niejakiego Lipczynskiego. Cho¢ na-
zwisko Przemystawa Zulawskiego figuruje wérod darczyncéw Muzeum, to zaden
ze zwigzanych z nim wpisow do muzealnego Dziennika Podawczego nie wymienia
pierscienia jako ofiarowanego daru. Mozna zatem jedynie stwierdzi¢, ze jesli mu-
zealny zabytek jest tozsamy z opisanym przez Jaworskiego, to zostal pozyskany
do zbioréow miedzy 1912 a 1950 rokiem.
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Streszczenie

Sposrod szerokich i roznorakich zainteresowan Ireny Wollen, $wiat teatru byt
jej najblizszy. Pochodzita z rodziny ziemianskiej z podkrakowskich Czulic, ale
od 1945 roku, gdy komunistyczne wtadze odebraty im majatek ziemski i dokonaty
jego parcelacji, Wollenowie zamieszkali w Krakowie. Z tym miastem byta zwigzana
do $mierci (2011), wytaczajac roczny okres nauki w Panstwowej Szkole Instrukto-
row Teatrow Robotniczych w Katowicach. Studia polonistyczne na Uniwersytecie
Jagielloniskim pod kierunkiem Kazimierza Wyki (dyplom 1959) taczyta z zaanga-
zowaniem w dziatalno$¢ studenckiego ruchu teatralnego. Stworzyta w srodowisku
krakowskim Maty Teatr Akademicki, ktéry wraz z Waldemarem Krygierem prze-
ksztalcita w migdzyuczelniany Teatr 38. Od pierwszej premiery (Wszyscy przeciw
wszystkim Adamova, styczen 1957) zespot Teatru 38, w ktorym wystepowata jako
aktorka do odej$cia Krygiera w 1960 roku, programowo wspomagany przez Jana
Blonskiego, byt jedynym w skali kraju zespotem siggajacym po nieznang w Pol-
sce wspolczesng literature zachodnig, m.in. teksty awangardy paryskiej lat 50.
Po odejsciu z Teatru 38 przez dwa sezony wystepowata jako aktorka w Teatrze Rap-
sodycznym, a po studiach rezyserskich w Lodzi, pracowala jako rezyser w Krakow-
skim O$rodku Telewizji Polskiej. Teatrowi Telewizji, ktory byt fenomenem na skale
$wiatowg poswigcita swoje najlepsze lata zawodowej aktywnosci, wspottworzac
w Krakowskim Osrodku Telewizyjnym znakomite realizacje teatralne, z udziatem
wybitnych aktorow, scenarzystow i scenografow. Wazne miejsce w jej dorobku zaj-
muja inscenizowane dokumenty filmowe, cykle programow zwiagzanych tematycz-
nie ze zwyczajami i obrzgdami, a takze filmowe portrety, poswigcone wybitnym
przedstawicielom §wiata kultury i nauki.
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Dla wszystkich, ktorzy znali Ireng Wollen, wiadomos¢ o jej $mierci byta
bolesnym zaskoczeniem. Odeszta osoba o nieprzecietnych zastugach i doko-
naniach, a przy tym do ostatnich chwil zycia, jak zawsze niezmordowana,
jak zawsze petna ciekawych pomystéw i inicjatyw. Tylko nieliczni wiedzieli
o dreczacej ja chorobie, ale byty to na ogo6t informacje skape i niepewne,
bo ona sama byla w tym wzgledzie, moéwienia o sobie i swoich problemach,
wiecej niz dyskretna, zawsze jednoznaczna w wypetnianych z wtasciwa jej
konsekwencja obowiazkach i prze§wiadczeniu o koniecznosci samodzielne-
go rozwigzywania wlasnych problemoéw. Postrzegana tez byla czasem, wcale
nierzadko, zwlaszcza przy pierwszych kontaktach, jako osoba surowa i wy-
magajaca, u wielu osob wzbudzata respekt. Byta w istocie bardzo wymagaja-
ca, precyzyjna w dziataniu i realizacji zamierzen zawodowych, ale przy tym
zyczliwa, chetnie spieszaca z pomoca.

Nietrudno tez bylo dostrzec, ze wymagania, ktdore stawiata wobec siebie
i 0s6b z nig wspotpracujacych zawodowo byly wynikiem jej konsekwen-
cji dzialania i profesjonalizmu, wsparte jej zyczliwoscig 1 osobistg troska.
Dla wielu uznanych filmowcoéw czy ludzi teatru doswiadczenie w ,,szkole”
Ireny Wollen bylo na tyle dobra rekomendacja, ze otwierato zawodowe moz-
liwos$ci rozwoju.

Urodzita si¢ 26 marca 1934 roku w Czulicach pod Krakowem, w ro-
dzinie ziemianskiej. W 1945 roku, po utracie majgtku, wraz z rodzicami
zamieszkata w Krakowie. Po ukonczeniu Liceum Ogo6lnoksztatcacego
Siostr Prezentek i zdaniu matury podje¢ta nauke w Panstwowej Szkole In-
struktorow Teatréw Robotniczych w Katowicach, prowadzonej przez Wi-
liama Horzyce. Zachgcona przez kolege, skazanego na stuzbe w Karnym
Wojskowym Batalionie Robotniczym w kopalni ,,Wujek”, zorganizowata
przy tej kopalni zespot teatralny, w ktoérym debiutowata jako rezyser Po-
ematem pedagogicznym Makarenki. Po ukonczeniu szkoty i otrzymaniu
dyplomu przodownika nauki i pracy spotecznej uzyskata prawo wolne-
go wstepu bez egzaminu na kazda uczelnig. Wybrala studia z zakresu
filologii polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim. Studiowata w latach
1954-1959 pod kierunkiem prof. Kazimierza Wyki. Okres studiéw polo-
nistycznych przypadt na czasy wielkiego przesilenia politycznego, w wy-
niku ktérego odrzucone zostaty oficjalnie, ciasne i dotkliwe ograniczenia
socrealizmu w sztuce i literaturze. Wprawdzie zdobycze Pazdziernika 56
rychto okazaly si¢ nietrwate, ale do poprzedniej formy totalitaryzmu juz
nigdy w PRL nie doszto. Czas tego przesilenia i zmian politycznych byt
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okresem wielkich nadziei, ktére w akademickim srodowisku zaowocowa-
ty prawdziwa eksplozja studenckich zespotow artystycznych, kabaretow,
powstaniem studenckich kluboéw. W tym $rodowisku pierwsze oznaki
nadchodzgcych zmian pojawily si¢ najwczesniej: powstawaty, zazwyczaj
pod jakims$ pretekstem i najczesciej za aprobatg utworzonego wczesniej,
bo w 1950 roku Zrzeszenia Studentéw Polskich, pierwsze kluby jazzowe
czy teatry i kabarety studenckie. W latach 1954—-1956 powstaty m.in. War-
szawski Studencki Teatr Satyrykéw (STS), gdanskie ,,Bim-Bom” i,,Cyrk”
Rodziny Afanasjew, t6dzki Studencki Teatr Satyry ,,Pstrag”, ,,Piwnica
pod Baranami”. W srodowisku Uniwersytetu Jagiellonskiego Irena Wol-
len, wkrotce po rozpoczeciu studidow wilaczyta si¢ czynnie w dziatalnosé
Zespotu Dramatycznego UlJ.

Zespot ten wystawit Niemcow Leona Kruczkowskiego w rezyserii An-
drzeja Gazdeczki. W wyniku ogloszonego naboru zglosito si¢ do Zespo-
tu Dramatycznego UJ tak liczne grono studentow, ze zakwalifikowanych
podzielono na dwie grupy. Wollenowna od poczatku dziatalnosci w tej
grupie zaakcentowata swoje znaczace w niej miejsce, a jako absolwentka
katowickiej szkoty Wiliama Horzycy miata najpewniej znacznie lepsze
niz inni przygotowanie sceniczne. Po podziale na podzespoty zadanio-
we, jeden z nich podjat prace nad inscenizacja Smierci Hamleta Andrze-
ja Wydrzynskiego, a drugi — Karabinéw pani Carrar Bertolda Brechta.
Irena Wollen przygotowata ze swoja grupa Smieré Hamleta, a Andrzej
Gazdeczka Karabiny pani Carrar. Juz w nastgpnym sezonie scalono oba
zespoty, odszedt Gazdeczka, a szefowg catosci zostala Irena Wollen.

Po kolejnych zmianach w Zespole Dramatycznym UJ, funkcjonujacym
w gmachu Wydzialu Prawa przy ul. Olszewskiego, przyjat on nowa nazwe
Maty Teatr Akademicki. Irena Wollen kierowata i tym zespolem, ona tez na-
pisata scenariusz spektaklu, ktory miat zainaugurowac jego dziatalnosc. Byt
on oparty na tekstach modnego wowczas wielce Konstantego Ildefonsa Gal-
czynskiego. Wollenowna rezyserowata spektakl, ona tez na pewno zadecy-
dowata o jego tytule: Kolorowy Gafczyrski. Na jedng z prob przyprowadzita
studenta Akademii Sztuk Pigknych, Waldemara Krygiera, ktéremu zapro-
ponowala wspdlprace w zakresie scenografii. W rezultacie Krygier stat si¢
nie tylko autorem scenografii, ale tez w konsekwencji rezyserem spektaklu.
Po dokonaniu przez niego ostatecznego wyboru tekstow mistrza Ildefonsa,
zmieniono tytut, na Gafczyriski 38. Pod takim tytutem kierowany przez Ire-
n¢ Wollen, Maly Teatr Akademicki zaprezentowal sztuke na premierowym
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pokazie 24 kwietnia 1956 roku'. W spektaklu tym wystapili m.in. Mieczy-
staw Czuma, Zbigniew Horawa, Antoni Jackowski, Barbara Jasinska, An-
drzej Skupien i Maciej Prus.

Krygier, uczen Karola Frycza i Andrzeja Stopki byt z wyksztalcenia sce-
nografem, z zawodowych powinno$ci malarzem i grafikiem, a z wlasnego,
wspartego pasjg, wyboru — rezyserem. Wczesniej, bo w 1955 roku zalozyt
w Krakowie Eksperymentalny Teatr Scenografii, pod jego tez egida przy-
gotowujacy jesienig 1956 roku nowg premiere zespot — Maty Teatr Aka-
demicki, wystapit w innym troche¢ sktadzie i w innym miejscu — w lokalu
przy Rynku Gtownym 8 — juz jako Teatr 38.

Wprawdzie wszystkie premiery Teatru 38 okresu krygierowskiego,
do wiosny 1960 roku byly rezyserowane przez kierownika i ,,dyktatora” —
jak okreslano Waldemara Krygiera, on do ponad dwudziestu premier przy-
gotowywat na og6t scenografie i jego dzietem byla inscenizacja, ale Irena
Wollen, wspodlnie z Wandag Blonska i jej bratem, w przysztosci stynnym hi-
storykiem literatury i teatrologiem, Janem Btonskim, tworzyli nietuzinkowy
i w warunkach polskich oryginalny repertuar Teatru 38. Nie Krygier tez,
cho¢ jego zastug w tym wzgledzie przecenic nie sposob, ale wlasnie ta trojka
$wietnie przygotowana do tak $mialej nadwczas linii repertuarowej, odegra-
fa role zasadnicza. Zastuga Krygiera byla jego bezkompromisowos¢ w wy-
stawianiu utworéw dotad systemowo pomijanych, pisarzy ideowo obcych
i niepublikowanych, a tym bardziej niedopuszczanych na teatralne deski,
a takze $mialo$¢ inscenizacyjna czy wrecz obrazoburcza maniera. Reszta
zasadniczo nalezata do innych, a w konsekwencji do zespotu ambitnych,
poszukujacych ludzi. Wollenéwna, czas jakis$ blizej zwiazana z Krygierem,
byla osobg konserwatywna w dzialaniu, o silnej osobowosci, nieskionng
do tanich ustepstw. W Teatrze 38, w latach 1957-1960 wystapita, badz
uczestniczyla w przygotowaniu kilkunastu premier (m.in. Krzysztof Kolumb
M. de Ghelderode’a, Serce jak ob/ok K. Baczynskiego, Parady Jana Potockie-
go, Zmarnowane zycie A. Tarna, Profesor Taranne A. Adamova, Pokojowki
J. Geneta). Na miniaturowej scenie Teatru 38 uczestniczyta w przygotowa-
niu badz wystepowata jako aktorka w kilku prapremierach polskich.

Po odejsciu (wyrzuceniu przez zespot) Waldemara Krygiera z Teatru
38, Irena Wollen przez dwa sezony byta aktorkg w Teatrze Rapsodycznym.

! Szerzej: S. Dziedzic, T. Skoczek, Teatr 38. Awangardowy zespd/ Waldemara
Krygiera, Bochnia—Krakow—Warszawa 2007.
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Pobyt w tym teatrze, zetknigcie si¢ z estetyka teatralng rapsodykow okazg si¢
w jej zyciu zawodowym bardzo przydatne i tworcze w kreowaniu prymatu
mysli i stowa nad modna teatralizacjq i efekciarska technicyzacja przestrzeni
scenicznej. W tym teatrze Mieczystawa Kotlarczyka wystepowala w pigciu
premierach (Dialogi mifosci wg Cypriana K. Norwida, Szopka krakowska
w 111 czesciach, Legenda o Kraku i Wandzie wg Stanistawa Wyspianskiego,
Dziady Adama Mickiewicza, Orland Szalony wg L. Ariosto)z.

W 1962 roku podjeta studia realizowane do 1966 roku na Wydziale
Rezyserii w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej i Telewizyjnej w Lo-
dzi, ktérych zwienczeniem byta dyplomowa adaptacja powiesci Aleksego
Totstoja Bfgkitne miasta (1969), przygotowana w Osrodku Krakowskim
Telewizji Polskiej. Byt to debiut rezyserski Ireny Wollen (adaptacja Ma-
ciej Szybist), ktory Barbara Kazmierczak okreslita jako ,,wzruszajacy
zapis ludzkiego losu, ktory tak wlasnie sformutowata wowczas historia
i polityka”3.

Anna Polony, wspominajagc swoj pierwszy wystep na Krzemionkach
i debiut Ireny Wollen, stwierdzita: ,,Ta moja pierwsza rola w studio na
Krzemionkach. Pamigtam, Ze napigcie bylo straszliwe, bo spektakl szedt
na zywo. Irena Wollen tez byla bardzo zdenerwowana, cho¢ starata si¢ tego
nie okazywac. Ubolewam, Ze po tylu $wietnych przedstawieniach nie pozo-
stal zaden $lad na tasmic™.

Do spektaklu zaangazowala czolowych naéwczas badz w niedalekiej
przysztosci aktoréw, m.in. Ann¢ Polony, Jerzego Binczyckiego, Wojciecha
Pszoniaka, Kazimierza Kaczora, Bogdana Hussakowskiego, Andrzeja Ko-
zaka, Jerzego Nowaka.

Teatrowi i Srodowisku teatralnemu pozostata wierna do konca, jednak
coraz rzadziej bywala zwigzana z instytucja teatru, bowiem swoja aktyw-
no$¢ zawodowa, potaczona z wiasciwa sobie pasja, pojmowana jako zycio-
we wyzwanie zwigzala z telewizja i filmem. W Osrodku Krakowskim TVP
pracowata w latach 1970-1992, poczatkowo jako realizator TV, a nastepnie
rezyser (w latach 1974-1977 — gléwny rezyser). Po 1992 roku realizowata

? Szerzej: J. Popiel, Los artysty w czasach zniewolenia. Teatr Rapsodyczny 1941—
1967, Krakow 2006.

* B. Kazmierczak, Blekitne miasta, ,,Ekran” 1969, nr 39, s. 20.

! Cyt. za: B. Biel, Teatr ogromny. 55 lat Teatru TV w Krakowie, Krakow 2016, s. 41.
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zlecenia dla I 1 II Programu TVP oraz dla Telewizji ,,Polonia”, sprawowata
takze opieke artystycznag nad cyklem telewizyjnym ,,Portrety”.

Sposrod okoto piecdziesieciu rezyserowanych przez nig spektakli Te-
atru Telewizji, wiele zdobylo niematy rozglos i uznanie. W listopadzie 1972
roku emitowana byla jej pierwsza po dyplomie sztuka teatralna, ktdrg samo-
dzielnie rezyserowala — Wassa Zeleznowa Maksyma Gorkiego. Wollenéwna
w realizacji wlasnej koncepcji inscenizacyjnej i rezyserskiej, a takze w do-
borze obsady aktorskiej wykazala si¢ — i tak na ogo6t byto w innych przy-
padkach — zelazna konsekwencja, czgsto nieustepliwosciag. W przypadku
Wassy Zeleznowej, wbrew sugestiom gtéwnego rezysera Osrodka Telewizji
Krakow, Jerzego Krasowskiego, ktory w roli tytutowej widzial Zofi¢ Jaro-
szewska, Irena Wollen zadecydowata o obsadzie Haliny Gryglaszewskiej.
Wspominala: ,,Postawilam na swoim i okazalo si¢, ze mialam racj¢, Grygla-
szewska stworzyla wybitng kreacje aktorskq”s.

Niemalym sukcesem okazata si¢ realizacja spektaklu Bunt na USS Ca-
ine Hermana Wouka, prezentowanego w ramach telewizyjnego Teatru Po-
niedziatkowego (rejestracja 1973, emisja 1974). Opowie$¢ amerykanskiego
pisarza, przettumaczona na wiele jezykoéw zyskala szerokg popularnosé
w $wiecie. Dramat z zycia amerykanskich zolnierzy, z pogranicza utworu
sensacyjnego, bronit si¢ autentyzmem przezy¢ bohateréw, a nade wszystko
tadunkiem prawdy psychologicznej. Swietnie skrojony przez Krzysztofa Mi-
klaszewskiego uktad tekstow, maestria rezyserska Ireny Wollen, ktora zdo-
lata znakomicie dozowaé rozwoj akcji, by panowac nad emocjami widzow,
wreszcie znakomita obsada aktorska (m.in. Jan Nowicki, Jerzy Nowak, Wik-
tor Sadecki, Jerzy Trela, Jerzy Binczycki, Jerzy Radziwitowicz) stawiaty ten
spektakl mtodej, poczatkujacej rezyserki wsrdd jej najwickszych dokonan.
Po obejrzeniu tego spektaklu, Zofia Niwinska, pisata wrecz:

Droga Pani Ireno, chce Pani pogratulowa¢ znakomitego przedstawienia te-
atralnego, mimo ze bylo ono sukcesem Teatru Starego. Teatr si¢ $wietnie sprawdzit
na zblizeniach twarzy aktorow i nie puszczat ani na chwilg widzow z napigcia, wregez
prawie sensacyjnego! Przytem $wietne role moich kolegow. Mysle, ze ogromnie
duzo Pani robi dla §rodowiska krakowskiego, tak picknie windujac ,,nasz” Osrodek
krakowsko-aktorsko-telewizyjny w g(’)rqé.

> Ibidem, s. 55.
6 Ibidem, s. 66.

334




Teatralny swiat Ireny Wollen

Inny typ spektaklu telewizyjnego stworzyta Irena Wollen w przypad-
ku Irkuckiej historii wg Aleksieja Arbuzowa. Jak w wielu innych rezysero-
wanych przez nig przedstawieniach, podjeta takze zadania zwigzane z jego
realizacjg telewizyjng. Z utworu Arbuzowa, tworcy socjalistycznego me-
lodramatu dokonata wyboru tre$ci i zdarzen z zamystem przedstawienia
na tle historii budowy elektrowni na dalekiej Syberii loséw ludzi z tg bu-
dowa zwiazanych, ukazanych w konteks$cie spraw rodzinnych i osobistych.
Po emisji telewizyjnej Irkuckiej historii (1980), Teresa Krzemien pisata
na famach ,,Kultury™:

Krakowski spektakl miat swoj szczeg6lny, whasny klimat. Sprawiat on, ze opo-
wiastke z zycia ogladato si¢ z pewnym wzruszeniem i przyjemnoscia. (...) Irena
Wollen pozbawita przedstawienie sladow namaszczenia, patosu, moralistyki, ufa-
jac —jak najstuszniej — ze historyjka o ludzkich ktopotach i ludzkich triumfach (...)
obroni si¢ sama’.

Na poczatku lat dziewigcédziesigtych siggata Irena Wollen po teksty
Stawomira Mrozka, najpierw rezyserujac Czarowng noc, a wkrétce potem
Zabawe. Oba spektakle prezentowane byly w Studium Teatralnym Dwojki,
w obu wydarzeniach — jak to czg¢sto w przypadku rezyserowanych przez
nig spektakli bywato — realizacja telewizyjna byta dokonaniem Stanistawa
Zajaczkowskiego. Irena Wollen w swoich poszukiwaniach zawodowych nie
omijala literatury wspotczesnej, odnajdywata klucze do jej zrozumienia,
umiata po mistrzowsku dzieli¢ si¢ zdobyczami rozwigzywanych zawartych
w niej zawito$ci, nadawac jej uniwersalne przestania. Siggala tez czesto po
klasyke, zaro6wno t¢ znang i popularna, jak i pomijang. TreSciom w niej za-
wartym umiala nadawa¢ nowoczesny kod myslowy, nie zatracajac uniwersa-
listycznej nos$nosci i nie niszczac zasadniczych intencji autora. Mogta i umia-
ta spozytkowacé w swojej telewizyjnej pracy rezyserskiej zarowno gruntowne
wyksztalcenie, a takze cenne doswiadczenia sceniczne, wyniesione z Teatru
38 i Teatru Rapsodycznego. Aktorow dobierata sposrod najlepszych, ale tez
otwierata drogi artystycznego rozwoju ludziom mtodym, ktoérych uzdol-
nienia na ogo6t bardzo celnie i wysoko dostrzegala i ktérym nie szczedzita
pomocy. W Czarownej nocy, obok Henryka Bisty i Jana Prochyry wystapi-
fa mtodziutka Dorota Segda, ktora po latach wspominata: ,,Czarowna noc

T, Krzemien, Irkucka historia, ,,Kultura” 1980, nr 27, s. 13.
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to $wiat Ireny Wollen, na ktéry udato mi si¢ jeszcze zatapaé. Jako student-
ka namietnie ogladatam teatry Ireny, ktore wtedy tak czesto pokazywano
w Telewizji. Zwykle wystgpowali w nich moi mistrzowie, ktoérych gre pod-
gladatam i podziwiatam. Bylam szczgsliwa, kiedy dostatam sie do tej grupy
wybraﬁc()w”g.

Obok wspomnianych premier Teatru Telewizji warto wymieni¢ bodaj
kilka innych, ktore zdobyty szczegolny rozglos i uznanie — m.in. Legende
S. Wyspianskiego (1973), Czajke A. Czechowa (1977), Cyda P. Corneil-
le’a (1977), Psa ogrodnika L. de Vegi (1981), Starg basn wg J.I. Kraszew-
skiego (1984), Zabawe z ogniem A. Strindberga (1985) czy Szate wdziejesz
z purpury wg K. Dobkiewiczowej (1986).

Niemalym rozglosem cieszyty si¢ spektakle rezyserowane przez Irene
Wollen, realizowane w ramach telewizyjnego Teatru Poezji, m.in. Pastora/Ki
polskie, Psalmy — Tryptyk wg Tadeusza Nowaka, Przestepujgc granice wg
Bolestawa Taborskiego (1973), Zaklecia Tadeusza Nowaka (1975), Rozmowa
z 0jczyzng Juliana Tuwima (1979). Po telewizyjnej premierze Wielkiego te-
stamentu F. Villona (1973), Jerzy Bober pisal: ,,Irena Wollen — rezyserka wi-
dowiska ujeta je w ksztalt misteryjnej ballady o zyciu i $mierci. Ballady iro-
nicznej, cho¢ — zwlaszcza w ekspozycji — nieco rozwlekle »rapsodycznej«.
(...) widowisko w efekcie sprawiato dobre wrazenie, a Osrodek krakowski
ma peltne prawo do satysfakcji artystycznej”g.

Jerzy Trela, natenczas mtody artysta, a z czasem czotowy aktor polski
jego pokolenia, swoja wdzigcznos$¢ i uznanie dla Ireny Wollen i jej talen-
tu rezyserskiego, a takze umiejetnosci pracy z zespotem, ujat wprost: ,,To
byt jeden z moich pierwszych znaczacych spektakli. Z sentymentem wspo-
minam Ireng¢ Wollen, petng pomystéw, dynamiczna, silng, zywiotowa. Jej
entuzjazm udzielat si¢ wszystkim. Irena data mi szanse stworzenia wielu
ciekawych rol w Teatrze TV,

Niematym osiggnigciem krakowskiej rezyserki byly spektakle zreali-
zowane w ramach wysoce nadwczas popularnego telewizyjnego Teatru
dla Dzieci i Mlodziezy. Byly one oparte zar6wna na polskiej, jak i §wiatowej
literaturze, podaniach i basniach oraz epice poetyckiej (m.in. Noworoczne

8 Cyt. za: B. Biel, op. cit., s. 193.
. Bober, Kto kogo nabiera? ,,Gazeta Krakowska” 1972, nr 79, s. 2.

10 Cyt. za: B. Biel, op. cit., s. 281.
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przygody na Nowy Rok (1969), Kabaret z papugg Tadeusza Sliwiaka (1968),
Sindbad Zeglarz Bolestawa Le$miana (1969), Supe/ki-wezeki Stanistawa
Rychlickiego (1971), Nawojka Hanny Januszewskiej (1971), Ali-baba i czter-
dziestu rozbdjnikéw wg Basni z 1001 nocy i Bolestawa Lesmiana (1971),
Maty ksigze A. Saint-Exupery’ego (1973), Piesr 0 Gotfrydzie Zwyciezcy Ha-
liny Gorskiej (1984), O pieknej Dorotce i krakowskich rzemiesinikach Anny
Swirszczynskiej (1988).

Niektore spektakle telewizyjne, rezyserowane przez Ireng Wollen byly
wieloczgsciowe. Wsérdd nich najobszerniejsza, bo trzyczesciowa (lacznie
sze$¢ odcinkow) byta Stara Basn wg J.I. Kraszewskiego (1984—-1985), cie-
szaca si¢ niematym zainteresowaniem telewidzow. Niektore spektakle te-
lewizyjne teatru dzieciecego i mtodziezowego byly przenoszone z teatrow
zawodowych (gtéwnie krakowska ,,Groteska”, ,,Banialuka” z Bielska-Biatej
i,,Rabcio” z Rabki) i adaptowane do wymogow Teatru Telewizji.

Wazne miejsce w dorobku rezyserskim Ireny Wollen zajmuja dokumenty
inscenizowane (m.in. pitawal Sprawa Borkowskiej, Saga rodu Tetmajerdw,
Saga rodu Estreicherow, Saga rodu Kossakéw oraz filmy dokumentalne po-
$wiecone znanym artystom, historii Uniwersytetu Jagiellonskiego, genezie
Nowej Huty oraz sktadajacy si¢ z dziesigciu filmow cykl poswigcony Jasnej
Gorze — ,,Skarby Jasnej Gory. Ludzie i dary” (2001-2003).

Wspotpracowala z teatrami dramatycznymi, rezyserujac spektakle,
glownie z zakresu klasyki literatury — m.in. z Teatrem im. J. Stowackiego,
Teatrem ,,Bagatela”, a takze teatrami pozakrakowskimi. Przez kilkanascie
lat prowadzita zajecia z rezyserii telewizyjnej w Studium Scenografii w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pigknych, w ktorym wspotpracowata z Lidig
i Jerzym Skarzyskimi. Od 1974 roku wraz z Krzysztofem Miklaszewskim
realizowata cykl filméw telewizyjnych. ,,Twarze Teatru”.

W krakowskim Osrodku Telewizji Polskiej zrealizowata bogaty, bo li-
czacy kilkadziesigt programéw telewizyjnych cykl ,,Zwyczaje i obrzedy”
(m.in. Godne swigta na Podhalu, Jesien w Mogilanach, Kolednicy znad
Raby, Pobaby w Koniakowie, Wielkanocka u Zagorzan, Zapusty). Tematyka
etnograficzng zajeta si¢ szerzej po 1991 roku. Z tego okresu pochodzg jej
cenne filmy o sztuce, z udziatem wybitnych mistrzow-tworcow badz komen-
tatorow. Do tego cyklu naleza m.in. Secesja, Postmodernizm, Malczewski
i polski symbolizm, Teatr podziemny Tadeusza Kantora, Od Rzewuskiego
do Bujaka, Milczgcy swiat Kazimierza Mikulskiego, Dziefo — arcydziefo —
kicz, Matejko — nowator, Art Déco, Magdalena Abakanowicz.
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W ostatnich latach zycia wiele wysitku wlozyta w dziatalno$¢ i urzeczy-
wistnienie zadan programowych krakowskiego oddziatu ZASP. Byta w tych
poczynaniach — jak zawsze — bardzo skuteczna i gorliwa, ogromnie oddana
$rodowisku teatralnemu.

W uznaniu zashug dla rozwoju i promocji kultury polskiej uhonorowana
zostala m.in. Nagrodg Komitetu ds. Radia i Telewizji za cykl ,,Zwyczaje
i obrzedy” (1973), Zlotym Ekranem za inscenizowanie klasyki rosyjskiej
(nagroda zbiorowa, 1974), Nagroda Fundacji Kultury za film dokumentalny
Na zielonej Bukowinie (1995), Nagroda krakowskiej filii Fundacji Kultury
Polskiej (2003), brazowym odznaczeniem Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego Gloria Artis oraz medalem Honoris Gratia, nadanym przez
Prezydenta Miasta Krakowa.

Zmarla w Krakowie 21 marca 2011 roku. Wielu artystow, zwlaszcza te-
atralnych i filmowych, uczestniczac w uroczystosciach pogrzebowych Ireny
Wollen, zaswiadczyto o szacunku dla jej dokonan, a takze wdzigcznosci in-
dywidualnej. Jan Peszek wyznat na wie$¢ o jej $mierci:

Irena byla bardzo wazng osobg w moim zyciu zawodowym. Kiedy wrocitem
do Teatru im. J. Stowackiego, otworzyla mi telewizyjna droge do kariery w Kra-
kowie, angazujac mnie do gtownej roli w ,,Owczym zrodle” Lope de Vegi. Pozniej
zagratem u Ireny wielokrotnie — m.in. w ,,Zabawie” Mrozka, ale poczatki wspot-
pracy sg mi szczego6lnie bliskie. ,,Owcze zrodlo” to byto moje pierwsze spotkanie
z kobietg — rezyserem. Zaskakujace, bo zobaczylem kobiete bardzo zdecydowana,
szybko reagujaca na wszystkie przejawy bataganu na planie. Znakomicie radzita
sobie ze skomplikowanymi scenami, dziejagcymi si¢ m.in. w podkrakowskich ple-
nerach. Nigdy nie mialem w pracy z Ireng straty czasu, bo skupiala si¢ nie na sobie,
a na pracy: perfekcyjna, swiadoma tego, co robi, przy tym spontaniczna, ,,otwarta”
na aktora i bardzo mu przyjazna. A jednocze$nie z charakterem wiadcy“.

Stowa znanego krakowskiego aktora, cho¢ lakoniczne 1 wyzbyte kurtu-
azyjnej retoryki, odslaniajg jej posta¢ najpeinie;.

Stanislaw Dziedzic

" Ciosek, Irena Wollen nie zyje, ,,Dziennik Polski” z 25 marca 2011; http://www.
dziennikpolski24.pl/artykul/2975852,irena-wollen-nie-zyje,2,id,t,sa.html [dostep:
2.10.2017].
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World of theater by Irena Wollen

Key words

Irena Wollen, Teatr 38, Teatr Telewizji, on-stage documentaries, series
on customs and rites

Summary

Despite her broad and varied interests, the theater was the closest to Irena Wollen’s heart.
She came from a landowner family from Czulice near Cracow, but since 1945, when the
communist authorities deprived them of their land and subdivided it, the Wollens moved
to Cracow. She remained close with the city until her death in 2011, except for a one-year
study period at the National School for Workers’” Theaters Instructors in Katowice. She
combined her studies in Polish philology at the Jagiellonian University under Kazimierz
Wyki’s direction (graduated in 1959) with her activity in the students’ theater movement.
She established Maty Teatr Akademicki (the Small Academic Theater), which she later
transformed into the intercollegiate Teatr 38, with the cooperation of Waldemar Krygier.
Since its first premiere (“All against all” by Adamov, Janurary 1957), Teatr 38, in which
she performed as an actress since Krygier’s departure in 1960, was supported by Jan
Blonski who helped create the program. It was the only theater in Poland that referred
to unknown Western contemporary literature, such as Parisian avant-garde in the 50s.
When she left Teatr 38/ Having left Teatr 38, she was an actress at Teatr Rapsodyczny
(the Rhapsodic Theater)/ she worked for Teatr Rapsodyczny (the Rhapsodic Theater)
for two seasons. After completing her studies in film direction, she worked as a director
in the Cracovian department of Polish Public Television. The best years of her career
fell on her activity in Teatr Telewizji (Television Theater), which was a phenomenon on
a global scale. She helped create the best theater performances, with the participation of
many — recognisable actors, screenwriters and stage designers. An important place in
her output is devoted to on-stage film documentaries, series of programs on customs and
rites and portrait films aboutrecognisable figures of culture and science.
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Die theatralische Welt von Irena Wollen

Schliisselworter

Irena Wollen, Theater 38, der Fernsehtheater, die szenische Dokumente, die
Reihe von Briauchen und Traditionen

Zusammenfassung

UnterdenvielfiltigenInteressenvonIrene Wollenwardie Theaterweltihramnéchsten.
Sie stammte aus einer Gutsbesitzerfamilie aus Czulice (in der Ndhe von Krakau),
aber seit 1945, als die kommunistischen Behdrden ihres Gutland weggenommen
und die Parzellierung veriibt haben, haben sich die Wollens in Krakau festgesetzt.
Sie war mit Krakau bis zum Tode (2011) verbunden, exklusive ein einjidhriges
Studium an der staatlichen Schule der Lehrer fiir Arbeitertheater in Kattowitz. Sie
studierte an der Jagiellonen-Universitdt unter der Leitung von Kazimierz Wyki
(Diplom 1959) und beteiligte sich an der studentischen Theaterbewegung. Sie hat
im krakauen Milieu Kleines Akademisches Theater gegriindet, das sie zusammen
mit Waldemar Krygier, in einem zwischenscholastischen Theater 38 umgewandelt
hat. Seit der ersten Verdffentlichung (,,Alle gegen alle* von Adamov, Januar 1957),
die Gruppe des Theaters 38, in deren sie bis zum Tode des Krygiers im Jahr 1960
als Schauspielerin spielte, grundsétzlich unterstiitzt von Jan Btonski, war der
einzige im Inland, die unbekannte in Polen westliche Literatur u.a. Die pariser
Avantgarde der 50er Jahre errichtete. Als sie das Theater 38 verlassen hat, hat
sie fiir zwei Saisonen als Schauspielerin im Theater Rapsodyczny aufgetretet.
Nachdem Studien in L6dz, hat sie als Regisseur in TVP Krakow gearbeitet. Dem
Fernsehtheater, das ein globales Phinomen war, hat sie die besten Jahre ihrer
beruflichen Tétigkeit gewidmet. Sie war eine Mitbegriinderin in TVP Krakow
von den besten Theaterprojekten, an denen vielen hervorragenden Schauspielern,
Autoren und Designern teilgenommen haben. Wichtige Rolle in ihrem Werk spielen
inszenierte Filmdokumente, die Reihe von Filmen verbundenen mit Brduchen und
Traditionen, sowie Portrits des Films gewidmeten herausragenden Vertreter der
Welt der Kultur und Wissenschaft.

Tearpaabubiii Mup Upenst Bosien

KiroueBbie cji0Ba

Upena Bonnen, Tearp 38, TeneBu3MOHHBIN TeaTp, JOKYMEHTaJIbHBIE
WHCIICHUPOBKH, IIUKJT 00bIYan ¥ 0OPSIIbI
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