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Uwazajcie na kalamarz!
Wokol Historyjek o Alicji... Gianniego Rodariego

Abstrakt: W artykule podjeto probe ukazania inspiracji i wzoréw pozaliterackich
tworczosci dla dzieci Gianniego Rodariego na przykladzie ciekawego cyklu opowia-
dan Le favolette di Alice (polski przektad Historyjki o Alicji, ktora zawsze wpadata
w klopoty). Wskazano na bardzo bliskie zwigzki dzieta G. Rodariego z rozwojem
wspotczesnej kultury masowej i jej wirtualnego, takze transgresywnego i eksplo-
racyjnego charakteru. Na kreacje literackie wloskiego pisarza niewatpliwie miat
wplyw rozwoj telewizji, oceanografii (Jacques Cousteau) oraz program kosmiczny
(rosyjski i amerykanski Sojuz—Apollo). Wraz z dostepnymi dzieciom i mtodziezy
formami tradycyjnymi kultury masowej, jak malarstwo, filatelistyka czy widowi-
ska w parkach rozrywki, procesy te ksztaltowaly wrazliwo$é, wyobrazni¢ masowa
i wzory czasoprzestrzenne nowego czlowieka — uczestnika i wspottworcy kultury
masowej oraz nowego bohatera dziecigcego i mtodziezowego. Ciekawos$¢ poznawcza,
dazenie do przekraczania wszelkich granic i przestrzeni $wiata rzeczywistego oraz
wyobrazonego, kulturowego, stanowiag pomosty mig¢dzy literaturg a realnym zyciem.
Jest to motywowane podmiotowo$cia cztowieka, jego aktywnoscig, ktéra otwiera
roézne przestrzenie i umozliwia poznanie przedmiotow oraz istniejacych w nich form
i zjawisk. Gianni Rodari odkrywa przed dzieckiem $wiat wspotczesny i przybliza
jego bogactwo w makro- i mikroskali, dzigki stosowaniu — obok realizmu magicz-
nego — groteski oraz paraboli, ktore autor ten zamienia na gr¢ i zabawe, czyniac
metaforycznymi znakami rzeczywistosci.

Stowa Kkluczowe: Alice Cascherina. Boero Pino. Groteska. Kultura masowa. Pa-
rabola. Wtoska literatura dla dzieci i mlodziezy. Rodari Gianni
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W latach 2003-2006 w Warszawie wydawany byt kwartalnik ,,Poe-
zja i Dziecko™'. Jego pomystodawca, poeta Stanistaw Grabowski, jako
redaktor naczelny dbal o wysoki poziom edytorski i merytoryczny
pisma, otwierajac nowe spojrzenie na tworczo$¢ dla dzieci na polskim
gruncie. Najwazniejsze bylo uwrazliwienie tworcow i odbiorcow poe-
zji dla dzieci na szeroki, europejski wymiar tej tworczosci oraz na
jej wspoblczesne oblicza na Zachodzie i w Polsce. Dlatego tez mono-
graficzny numer kwartalnika, po$wiecony wioskiej poezji dla dzieci’
w ojczyznie Amicisa 1 Collodiego, okazat si¢ cennym przegladem
wspolczesnego stanu tej poezji po Giannim Rodarim, najwazniejszym
po II wojnie $wiatowej wloskim pisarzu dla dzieci’. A trzeba wiedzie¢,
ze ,,we wloskiej literaturze dziecigcej [...] nie pojawili si¢ pisarze zdolni
zawladna¢ wyobraznig dziecigcego czytelnika w sposob roéwnie pory-
wajacy 1 absolutny, jak w Polsce to uczynili np. Julian Tuwim i Jan
Brzechwa” (Wozniak, 2003, s. 48).

Gianni Rodari to autor niezwykle oryginalny i wszechstronny
w uprawianych stylach, formach i tematach. Taki wizerunek utrwalit
si¢ tez w recepcji polskiej, o czym $wiadczg ttumaczenia i naktady jego
ksigzek, ponadto obecno$¢ w lekturach najmtodszych uczniéw (Ozog-
-Winiarska, 2010, s. 87-88). W odbiorze tej tworczosci zaznaczyla si¢
dwoista tendencja, niemal od afirmacji po marginalizacj¢. Zdaniem
wloskich krytykéw: ,,Gianni Rodari byt mistrzem, przede wszystkim
niewielkich opowiadan, i stad jego geniusz objawia si¢ w krotkich
formach, tj. w wierszach, bajkach/basniach i niedtugich opowiadaniach
[thum. Z.O.W.]” (Boero, De Luca, 1995, s. 258).

S. Grabowski od takich wilasnie detali bibliograficzno-faktograficz-
nych rozpoczal swojg o nim refleksje:

Gianni Rodari nalezy do tych pisarzy, ktorych starannie ,,ociosuje
si¢” w kazdym kolejnym wydaniu stownika literatury dla dzieci
i mtodziezy. W tym z 1979 roku napisano o nim ,,postepowy’.
W ostatnim z 2002 roku nie ma juz mowy o pogladach. Po prostu:

' W 2010 r. opublikowany zostal takze monograficzny numer po$wigcony wroc-
tawskiej poetce, Karolinie Kusek.

? Zob. ,,Poezja i Dziecko”, 2003, nr 4.

> W Polsce nie ukazato si¢ dotad opracowanie monograficzne twoérczosci Giannie-
go Rodariego. Natomiast we Wloszech powstalo wiele prac na temat zycia i tworczos$ci
pisarza, autorstwa takich badaczy, jak: Marcello Argilli, Pino Boero, Carmine De Luca,
Giorgio Bini, Enzo Catarsi, Giorgio Diamanti, Francesca Califano, Loretta Righetti.
Pisata o tym Teresa Buongiorno w stowniku literatury dla dzieci i mtodziezy (2001,
s. 412-415).
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,,wh.(oski) poeta i prozaik”. Na dodatek stanowi, jak méwig mtodzi,
»skansen”, bo cho¢ ,laureat licznych nagrod”, to gdziez mozna
bylo przez dtugie lata kupi¢ jego ksigzki, kto chcialby wydawaé
autora, na ktdrego nie ma zapotrzebowania, cho¢ tylko pozornie?
(Grabowski, 2003, s. 50)

Na szcze$cie w pozniejszych wydaniach polskich stownikow i lek-
sykonéw adnotacje biograficzne odnoszace si¢ do wiloskiego pisarza
zostaty zmienione, niewatpliwie juz pod wptywem najnowszych thu-
maczen jego ksiazek. W Leksykonie literatury dla dzieci i miodziezy
czytamy np. ze ,utwory dla dzieci pisane przez Rodariego [...] byly
wysoko oceniane przez krytyke, a ich autor od poczatku byl nie-
watpliwg osobowoscig w dziedzinie tworczosci dla mtodych” (Frycie,
Ziodtkowska-Sobecka, Bojda, 2007, s. 615). Takze z notki o Rodarim
w leksykonie literackim Barbary Tylickiej z 1999 r. dowiemy si¢, ze
,,J€go tworczos¢, wysoko ceniona w kraju, wiele razy nagradzana byta
takze na arenie migdzynarodowej” (Tylicka, 1999, s. 38). Wymieni¢ tez
trzeba publikacje Alicji Baluch pt. Ksigzka jest swiatem, ktora okazala
si¢ odkrywcza i inspirujaca ze wzgledu na przyblizenie czytelnikom
nowych cech estetyki literackiej tworczosci dla dzieci 1 mtodziezy i jej
znaczen we wspoélezesnej kulturze (Baluch, 2005).

W polskiej recepcji utworow Rodariego u schytku lat osiemdziesia-
tych XX w., nastapil regres obecnos$ci pisarza w obiegu czytelniczym
i wydawniczym. Na poczatku XXI w. pojawity si¢ oznaki zmiany tej
sytuacji. Niewatpliwie wpltyw na to mialy nowe inicjatywy wydaw-
nictwa Muchomor i tlumaczenia Jarostawa Mikotajewskiego, m.in.:
Pinokio rymowany (2002), Interesy Pana Kota (2003), Historyjki o Ali-
¢ji, ktora zawsze wpadata w kltopoty (2003). Dlatego S. Grabowski nie
zawahal si¢ umies$ci¢ na kolorowej oktadce ,,Poezji i Dziecka” (2003,
nr 4) intrygujacego tytutu: Rodari redivivus? Intuicja artystyczna go
nie zawiodta i istotnie, Gianni Rodari powrdcil. W catkiem nowych
czasach, w catkiem nowej postaci, o czym $§wiadczy niemala lista
przektadow. W 2004 r. wydawnictwo Muchomor wydato powiastke: Byf
sobie dwa razy baron Lamberto, przettumaczong przez J. Mikotajew-
skiego, a w 20006 r. — ksigzke Marek i Mirek (przet. Agnieszka Kuciak).
Z kolei wydawnictwo Skrzat opublikowato w 2005 r. nieznane polskim
odbiorcom utwory wloskiego pisarza: Tort na niebie, Gondola widmo
oraz Dziwne przypadki Krzywej Wiezy w Pizie i inne opowiadania,
w przektadzie Matgorzaty Mastrangelo. Natomiast w wydawnictwie
Bona ukazaty si¢ trzy ksigzki Rodariego: Niewidzialny Tonino, Bajki
przez telefon 1 Gelsomino w Kraju Ktamczuchow. W 2011 r. w Wydaw-
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nictwie Literackim ukazata si¢ dotad niepublikowana w Polsce ksigzka
Rodariego, Kocia gwiazda, w przektadzie J. Mikotajewskiego. Lista
rodarianéw z pierwszego pigtnastolecia XXI w. jest wiec niemata. Rzecz
jednak nie w mnogosci tytutdw, lecz w estetyczno-literackim nowator-
stwie wloskiego poety, ktory stworzyt fascynujace kreacje bohateréw
dzieciecych i1 niezwykla wizje §wiata, nieznang dotad wsrod polskich
czytelnikow. Ponadto objawit si¢ przy tym epicki wzor, ktory moglby
inspirowac artystow, krytykow, a nawet filozofow.

Zbior opowiadan Historyjki o Alicji, ktora zawsze wpadata w ktopo-
ty* odstonil nowe oblicze tworczosci pisarza. Tytul wloski — Le favolette
di Alice® — jest krotszy i brzmi bardziej konwencjonalnie od polskiego
thumaczenia, gdyz zapowiada ,,bajeczki o Alicji”, tj. fikcyjne mate opo-
wiadania. Ttumacz polski wprowadzit okreslenie tytutowe posiadajgce
konotacje genologiczne z literacka biografistyka nawet o mitograficz-
nym czy apokryficznym charakterze, czyli z takg fabulistyka, ktora
tworzy szczeg6lne przyktady (wzorce) bohatera i jego do§wiadczen ze
$wiatem. Czynnik ludyczny i estetyczny nie jest w takich opowiada-
niach (,historiach”) najwazniejszy, nie jest celem, ale sposobem narra-
cyjnego poznania rzeczywistosci. Podobnie jak $redniowieczne mirakle
byly sposobem odstaniania duchowej, pozamaterialnej przestrzeni ist-
nienia cztowieka i §wiata. Tytutowe dopowiedzenie, jakby rozwinigcie
wprowadzone przez polskiego ttumacza, zawiera nie tylko aspekt przy-
godowy 1 awanturniczy. Przede wszystkim okresla paradoksalng sytua-
cje bohaterki, pewien aspekt dramatyzujacy i dynamizujacy jej postac.

Le favolette di Alice opublikowano w 1995 r., 15 lat po $mierci Ro-
dariego. Historyjki o Alicji opracowat i przygotowat do druku wybitny
wloski badacz literatury dziecigcej i mtodziezowej, Pino Boero (Buon-
giorno, 2001, s. 78). W spusciznie pisarza znalazl on pig¢ nieznanych
wczesniej 1 niedrukowanych utworéw, ktorych bohaterka jest siedmio-
letnia dziewczynka, Alicja Cascherina. Utwory te, potaczone z trzema
wczesniej publikowanymi opowiadaniami, zlozyly si¢ na niezwykle
interesujacy cykl literacki. Dwa wydane wczesniej opowiadania, Alice

* Polska Sekcja IBBY nagrodzita Jarostawa Mikotajewskiego za przektad History-
Jjek o Alicji... Zostat on wpisany na honorowa list¢ ttumaczy ksiazek dla dzieci i mto-
dziezy. Takze Pawet Pawlak zostal nagrodzony przez Polska Sekcje IBBY w konkursie
,»Ksigzka Roku 2003” za zilustrowanie Historyjek o Alicji...

* Le favolette di Alice (Trieste 1995). Na zbiér skladaja sie historyjki o Alicji
w nastgpujacej kolejnosci: Alice Cascherina, Alice casca in mare, Alice nella bolla di
sapone, Alice nelle figure, Alice nel calamaio, Alice casca in una lucciola, Alice nella
torta, Alice nella palla. W polskiej wersji Historyjek o Alicji... tytul zbiorku zostat
poszerzony, ale pierwsza opowies¢ o Alicji nie jest zatytulowana.
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Cascherina® oraz Alice casca in mare (Alicia wpada do morza), ukazaty
si¢ w pismie ,,Corriere dei Piccoli” (,,Kurier Najmlodszych”) w 1961 r.,
a w roku nastepnym weszty do zbioru Favole al telefono (Bajki przez
telefon) (Boero, 1981, s. 88—89). Kolejne opowiadanie, Alice nella bolla
di sapone (Alicja w bance mydlanej), takze opublikowano w 1961 r.
w ,,Corriere dei Piccoli”, ale nie weszto ono do zbioru Bajki przez
telefon. Pozostale tytuty opowiesSci o Alicji to: Alicia w obrazkach’,
Alicja w katamarzu, Alicja wpada do swietlika, Alicja w torcie i Alicja
w pilce. Z tego zestawienia wynikajg nastepujace fakty:

— pisarz nie przygotowat do druku zbioru pt. Le favolette di Alice
w takim ksztalcie, w jakim zostatl on wydany;

— trzy z o$miu opublikowanych w tym zbiorze opowiesci byly wczes-
niej drukowane, takze oddzielnie na tamach ,,Corriere dei Piccoli”;

— wszystkie opowiadania laczy posta¢ gléwnej bohaterki i dlatego
mogly by¢ wydane w edycji ksigzkowej;

— wszystkie opowiadania nabierajg charakteru cyklu literackiego, ktory
zyskuje spoistos¢ i sens ideowy nie tylko dzieki bohaterowi oraz
fabule i stylowi narracji, ale takze dzieki charakterowi kulturowemu
czasu ich powstania, tj. lat szes¢dziesiatych.

Jak wspomniano wcze$niej, pig¢ opowiadan o Alicji pozostato w rg-
kopisie autora, zatem pozaliteracki kontekst ich rozwoju mozna rozciag-
na¢ nawet do daty $mierci pisarza, czyli do wiosny 1980 r. Stad tez
opowiadania o Alicji albo przypadtyby na moment zwienczenia jakiegos$
procesu wydarzen pozaliterackich, albo na czas ich konsekwentnego
nasilenia, nawet po 1980 r.

W Historyjkach o Alicji... fenomenalne jest wlasnie to, ze oOw
cykl ksztattowat si¢ procesualnie, spontanicznie i poza wczesniejszym
intelektualnym planem, zupetnie bezposrednio wobec wydarzen rze-
czywistych, jesli popatrze¢ na to z perspektywy traktujacej o wzorach
i czynnosciach literackiego pisania. Przyjmujemy zatozenie, ze chwytem
artystycznym zastosowanym w Historyjkach o Alicji... nie sa formy
kompozycji pi$mienniczych, lecz ponadliterackie formy synkretyczne
sztuk wspolczesnej kultury masowej. Zrodlem fabulek o Alicji byly
kanaty wizualizacyjne mediéw organizujacych komunikacj¢ spoleczng
i masowa wyobrazni¢. Mozna by nawet powiedzieé, precyzujac za-
uwazang dychotomi¢ pomig¢dzy literaturg a pozaliterackimi formami

8 Opowies$¢ ta zostata takze wydana osobno we Wloszech: Alice Cascherina (San
Dorligo della Valle 2011).

7 Na rynku wloskim ukazala si¢ oddzielna ksigzeczka z tg opowiescia, pt. Alice
nelle figure (San Dorligo della Valle 2005). W Polsce opublikowano ja w przektadzie
Jarostawa Mikotajewskiego: Alicija w obrazkach (Warszawa 2008).
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kultury, ze w rezultacie decyzji tworczych Gianniego Rodariego na
gruncie literatury dla dzieci doszlo do proby przywrocenia utraco-
nej tacznosci miedzy dziedzinami sztuki i zblizenia ich do prazrodet
tworczosci cztowieka, wynikajacych z instynktow, wyobrazni i uczug,
emocji zbiorowych, ktére wzbudzaty obrzedy i przezycia egzystencjal-
ne. Byly one odzwierciedlane i animowane poprzez tance i Spiewy,
maski i stroje, przedmioty i gesty oraz wizje w blaskach i cieniach
ognisk w jaskiniach, na polanach, nad brzegami wod i w dolinach, gdzie
pozostawaty po tych obrzedach malowidta i fetysze, posagi metafizycz-
nych i eschatologicznych symboli. Cywilizacja grecko-rzymska zatarta
te znaki i zapomniata o zrodlach wielotworzywowych form. Pomimo
ze tworzyla si¢ okoto racjonalizmu i praktycyzmu, nigdy si¢ od tych
zrodet nie oderwala, ani tez catkiem ich nie wyparta. Kultowi ,,czy-
stych form”, uniwersalnym wzorom klasycyzmu zawsze towarzyszyty
pokusa i pragnienie, aby odej$¢ od wytyczonych, prostych drog i szukaé
wspolnoty poezji i prozy, tanca i $piewu oraz teatralnego widowiska.
Najsilniejszym impulsem tych intuicji i instynktownych dazen byt ro-
mantyczny awangardyzm, ktéry w duzej mierze opierat si¢ na dziecku
1 micie poczatkow $wiata. Zdarzenia fabularne z Alicjag Rodariego zdaja
si¢ odnawia¢ zapomniane tropy kultury, reaktywowa¢ wydarzenia ma-
giczne 1 szerzej otwiera¢ kanaly sensoryczne ich doznawania.

Dzisiaj mozna juz wskaza¢ najwigksze i najwybitniejsze realizacje
tak pojetej sztuki syntetyzujacej formy wielotworzywowe i wzajemnie
si¢ dopetniajgce — sg to m.in. monumentalne widowiska otwierajace
igrzyska olimpijskie, ktore tworza wielkie metafory dziejow czlowieka
i jego zwigzkéw z naturg. Widowiska te staja si¢ symbolami kultury,
tradycji 1 historii krajow oraz kontynentéw, wizjami inspirowanymi po-
kojowa i humanistyczng ideg wspotzycia ludzkosci we wspotczesnym,
zroéznicowanym 1 zglobalizowanym §wiecie.

Siegnijmy do opowiesci Alicja wpada do morza ze zbioru Historyjki
o Alicji... Juz poprzedzajace ja wprowadzenie daje zapowiedz tego,
z czym spotka si¢ czytelnik tej ksigzki. Mozna jednak dac si¢ zwies¢
powierzchownemu wrazeniu, a jak na poczatku zaznaczono, ta czesé
Historyjek o Alicji... byla juz drukowana. Stad nie jest to wprowadzenie,
lecz raczej pisarski manifest Rodariego pokazujacy $wiatu akt naro-
dzin nowego bohatera dzieciecego — matej Alicji, ktora nieodmiennie
,wpadata zawsze 1 wszedzie” (cascava sempre e dappertutto), z tym,
ze zjawisko ,,wpadania” trzeba tutaj rozumie¢ dostownie, jako fizycz-
ne wydarzenie (,,jak $liwka w kompot™). Ta mala bohaterka literatury
dziecigcej nie tylko ,,wpada”, wigc jest narazona na rézne niedogod-
nos$ci 1 niebezpieczenstwa, ale poznaje 1 przezywa nowa wizje Swiata
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1 istnienia, ktoéra zmienia wszystko, co bylo dotad w zyciu i literaturze.
Gianni Rodari tak oto przedstawia to zjawisko ,,wpadania” bohaterki,
doznawanej przez nig ciaglej, nieoczekiwanej zmiany polozenia w cza-
sie 1 przestrzeni:

Dziadek szukat jej kiedys, bo chciat pdjs¢ z nig do parku na
spacer:
— Alicjo! Gdzie jestes, Alicjo?
— Jestem tutaj, dziadku.
— Gdzie ,,tutaj”!
— W budziku.
No tak, otworzyta okienko budzika, zeby w nim trochg pogmeraé
1 wpadla pomigedzy tryby i sprezyny. (Rodari, 2003, s. 3)

To niesamowita sytuacja, jesli spojrze¢ na przebieg fabuty. Jednak
to nie fabula §wiadczy o oryginalnosci i wielkosci artystycznej dzieta,
lecz jego estetyka. Ona ksztaltuje wizj¢ $Swiata, przezycia, wyglady
i sensy, ona kreuje bohatera, wyposaza go w wyobrazni¢, motywuje
jego pragnienia i dziatania, a przede wszystkim okresla charakter
jakosciowy, emocjonalny i aksjologiczny jego relacji ze $wiatem. Nic
wiec dziwnego, ze najwigksza zagadka krytycznoliteracka Historyjek
o Alicji... byla i jest kwestia kategorii estetycznej tych kompozycji. Ich
zwigzto$¢ 1 stylistyczna spojnos¢ sprawiaja, ze nietatwo jest z nich wy-
bra¢ do zacytowania jakas sekwencje bez szkody dla rozumienia catosci.

W historyjce Alicja wpada do morza autor opisal wrecz sensacyjne
wydarzenie. Nie chodzi tylko o wskoczenie do wody matej bohaterki,
lecz o co$ znacznie wigcej. Zapowiada to juz przedakcja:

Pewnego dnia Alicja pojechata nad morze i tak si¢ w nim
zakochala, ze postanowita w ogéle nie wychodzi¢ z wody.
— Wyjdz z wody, Alicjo! — wotata mama.
— Juz wychodzg — odpowiadata Alicja, a w duchu myslala sobie:
»Bede siedziala w wodzie, az mi wyrosng pletwy i zamieni¢ si¢
w rybe”.

Wieczorem, przed pojsciem spaé, ogladata sobie plecy w lu-
strze, zeby sprawdzi¢, czy nie wyrastaja jej ptetwy. (Rodari, 2003,
s. 7)

Symbolistyczna natura dziela sztuki jezykowej moze przemawiac
na roéznych poziomach do odbiorcéw, nie dzielac przekazywanych tre-
$ci na ,,doroste” i ,,naiwne”, lecz taczac je w jeden spojny wrazeniowo
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1 warto$ciowo obraz. Tak wlasnie dzieje si¢ z Alicjg 1 morzem. Zwigzek
tych dwoch jakosci jest motywowany nie czysta fantazja, pisarskim
wymystem, lecz archetypowg prawda. Jest intuicyjnym i zarazem na-
ukowym przeswiadczeniem o wspolnym pobratymstwie. Rozumiemy
dobrze, dlaczego dziewczynka chce by¢ ,,rybg”, dlaczego pragnie ,,staé
si¢ rozgwiazda”, w koncu dlaczego ,,wpadla do muszli” na dnie (,,ktéra
wiasnie ziewala”) i dlaczego ,,nigdy nikomu nie powiedziata, co jej si¢
wtedy przydarzylo”. Podswiadomos$¢ jest nieprzekazywalna, jesli pomy-
$limy o rozumowym i retorycznym akcie komunikacji migdzyludzkie;.
Morska przygoda Alicji w tej historyjce jest wywotana naglym, instynk-
townym porywem matej bohaterki, aby polaczy¢ si¢ z morskim $wiatem
jako jej ,,mieszkanka”, doslownie jak ryba, ktéra w tej toni czuje si¢
najlepiej. Ma to wiele wspolnego z dziecigcg wyobraznig, dziecigcymi
sktonno$ciami do basniowej fantastyki i organizowania permanentnej
gry — zabawy ze §wiatem. W procesie poznania warto zwroci¢ uwagg na
determinanty tej fantastyki i zagadkowa kreacje dziewczynki — dlaczego
ciagle, chcac, nie chcac, wpadata nie tyle w klopoty, ile w odmienne
stany zaistnienia w §wiecie, ,,do $rodka” rzeczy lub kosmicznych pra-
elementow (zywiotow), jak woda i powietrze. Determinanty te nadaja
przygodom Alicji charakter eksploracyjny, transgresywny, nade wszyst-
ko optyczno-kinetyczny i wizualizacyjny, co nie jest juz domeng wy-
facznie dzieciecej psychiki. Badaczka literatury dzieciecej, A. Baluch,
zwroécita uwage na literackie cechy historyjek o Alicji:

W Historyjkach o Alicji... pojawia si¢ wiec konwencja realizmu
magicznego, w ktorej realizm miesza si¢ z magiag w sposob row-
nowazny, bez uzasadnienia i bez przyczyny. A to, co wazne w tej
konwencji, to poczucie, ze wspoldziatanie realnosci i magii nie
tworzy przeciwienstwa, lecz jednosc¢, naturalng symbiozg. (Baluch,
2005, s. 124)

Matgorzata Chrobak, omawiajac realizm magiczny w literaturze dla
mtodego odbiorcy, takze eksponuje owg literacka umownos$¢, fikcyjnos$c
$wiata matej dziewczynki, ktora animuje go wedtug cech wilasciwego
dzieciom charakteru. Czytamy o tym w nawigzaniu do literackich wzo-
réow, analogii i nawigzan:

Gmeranie 1 myszkowanie, penetrowanie domowych zakamarkow
to ulubione zabawy dziewczynki. Swiadcza o badawczo-odkryw-
czej pasji, w ktora angazuje wszystkie swoje zmysty (patrzy,
smakuje, dotyka). Chce od $rodka sprawdzi¢ dzialanie zegara,
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sekret wody wyptywajacej z kranu. Aby dowiedzie¢ sig, skad biorg
si¢ stowa, wpada do katamarza. Ta ciekawos$¢ staje si¢ powodem
licznych tarapatow — zamknigcia w ciemnej szufladzie, kapieli
w butelce z lemoniada, niebezpiecznego lotu w bance mydlanej
albo spotkania wilka z bajki o Czerwonym Kapturku w ksigz-
kowej ilustracji [...]. Rodari w kreacji swojej bohaterki nawig-
zuje do specyficznego dla mtodszych dzieci sensomotorycznego
percypowana oraz przyswajania swiata. [...] Alicja daje si¢ wiec
pozna¢ poprzez swoje dziatania, za ktérymi kryje si¢ ciekawosc,
umitowanie zmienno$ci i ruchu, pragnienie odkrywania tajemnic
przedmiotéw i ludzi. Daleko jej do wiktorianskiego dobrego wy-
chowania swojej imienniczki z basni Carrolla. Laczy witalnose,
temperament 1 poczucie humoru bliskie dzieciom z Bullerbyn
z ruchliwoscig Wiercipigtka, tytulowego bohatera powiesci Kry-
styny Boglar. (Chrobak, 2010, s. 121)

Ten opis literaturoznawczy cechuje precyzyjnos$é, zwlaszcza gdy
idzie o wykazanie realizmu jako dominanty fabut i estetyki tych history-
jek oraz udzial ,,do$wiadczenia” realnej rzeczywistosci. Co najwazniej-
sze, M. Chrobak zauwaza: ,W Historyjkach... cudowno$¢ nie pojawia
si¢ z zewnatrz, lecz wynika z istniejgcego stanu rzeczy, jest jego czgscia.
Podkreslaja to stowa samej bohaterki, ktéra stanowczo o$wiadcza: »ja
nie nalez¢ do §wiata bajek, ja pochodzg ze §wiata prawdziwych rzeczy«”
(Chrobak, 2010, s. 123).

Tym bardziej nalezy przyjrzec¢ si¢ blizej Historyjkom o Alicji... Istot-
ne jest to, ze ,,Rodariemu udalo si¢ stworzy¢ realno-magiczna jedno$¢
w utworze, w ktorej wspolznaczg i watki fantastyczne, i realistyczne”
(Chrobak, 2010, s. 123). Chodzi wtasnie o to ,,wspotznaczenie”, o jego
motywacj¢ oraz funkcje estetyczng i poznawcza, gdyz dzielo wloskiego
pisarza nie ogranicza si¢ jedynie do funkcji ludycznej. Jesli spojrzeé
na to z perspektywy kategorii estetycznej — groteski — utwor Roda-
riego odstoni swe relacje z szeroko pojeta kulturg (pozapismiennicza)
1 rzeczywisto$cig pozaliteracka, dodajmy, wspdlczesng. Kategoria gro-
teski, zawierajaca cechy komizmu i tragizmu, jest nie tyle formalnym
konstruktem, ile cecha, aspektem pewnej strony rzeczywistego Swiata,
jej specyficznego ,,stanu skupienia” okoto praw i zjawisk, taczacych
odmienne w swej naturze kategorie estetyczne. Zdaje sie, ze w ,,dzie-
ciecej” grotesce Gianniego Rodariego manifestuje swoja obecno$¢ —
otwiera swe przestrzenie — $wiat wspolczesny ze ,,zhomogenizowang”
kultura, takze w licznych odstonach swej cywilizacyjnej progresji, i od-
najduje w Historyjkach Alicji... swa zhumanizowana sonde¢, swoj pod-
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miotowy kreatywny wizerunek ,,dziecigco-dorosty” i etyczno-ludyczna
scene swych fascynacji i eksploracji czasoprzestrzennych w mikro-
i makroskali. Doswiadczenie groteski jest doswiadczeniem pluralizmu
1 otwartosci $wiata, ktorego nie porzadkuja ani hierarchie, ani dystanse,
nie stanowi go tez jakie$ ,,centrum”.

Rodari rozpoczat dziatalnos¢ literacka w czasie najwickszego roz-
woju telewizji (1950—-1962) — ktoéra juz od dekady nadawata w USA i na
Zachodzie Europy kolorowe transmisje — az do stworzenia niezwyklej
bohaterki, nazwanej Alice Cascherina, jako wzoru i tla rzeczywisto$ci
przedstawionej w jej ,,historyjkach”. By¢ moze ,,przeskakiwanie” przez
Alicje stu stron ksigzki na raz jest odkryciem na miar¢ Juliusza Verne’a,
prawdopodobnie jednak jest wyczynem wspolbieznym, nawigzujacym
do zasad dziatania telewizji.

Obok tego odniesienia do genezy i poetyki dzieta wloskiego pisa-
rza nalezy zauwazy¢ wplyw programu podboju kosmosu — rosyjskiego
i amerykanskiego (Sojuz—Apollo) — wraz z rozpowszechnianiem tej te-
matyki w przestrzeni kultury masowej. Po raz wtory wigc wskazujemy
przyktady kultury wizualizacyjnej, jak to dzisiaj okre§lamy, wirtualnej,
stanowiace pozaliterackie inspiracje i wzory kompozycji fabularnych
dla dzieci autorstwa Gianniego Rodariego. Wspomnijmy tez fenomen
Jacques’a Cousteau, oceanografa, biologa, filmowca i pisarza. W 1950 r.
opublikowat on ksiazke Milczgcy swiat, ktéra stata si¢ bestsellerem
(w 1957 r. przyznano mu Oscara za film na jej podstawie). Nie mozna
tez zapomnie¢ o kinie, w tym takze o filmach Walta Disneya, zwlasz-
cza kreskowkach. Te nowe formy dziatania cztowieka w szeroko pojetej
przestrzeni $wiata, wespot z nowymi $rodkami, takze medialnymi,
ksztattowaty jego nowa wrazliwos¢ poznawczg i nowy gust. Wszystko
to nalezy bra¢ pod uwage, kiedy analizuje si¢ nowa estetyke literacka,
zdecydowanie odbiegajaca od wzoréw, funkcji i celow tradycyjnych
form wypowiedzi.

Wspotczesna kultura masowa wyrdznia si¢ poprzez przekraczanie
wszelkich granic i przestrzeni dla ,,wielkiej zabawy”, dostarczajac prze-
strzennych i transgresywnych przezy¢ nie tylko dzieciom®. Zatem to, co
wydarzyto si¢ z malg Alicja, dzieje si¢ tak naprawde ze wspotczesnym
cztowiekiem i ksztaltowang przezen kulturg. Nie tylko matym dzieciom
zdarza si¢ ,wpada¢” wilasnie ,,w glab”, ,na leb, na szyj¢”. Alice Ca-
scherina jako bohaterka literacka symbolizuje pojawienie si¢ wspotczes-
nego, nowego cztowieka, o transgresywnej osobowosci. Zdaje si¢ wrecz

8 Wystarczy znalezé sie choéby w IMAX-ie lub w Disneylandzie, aby do$wiad-
czy¢ takich przezyc.
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ukazywac jego narodziny i wczesne dziecinstwo. Dlatego tez grotesko-
wa estetyka Historyjek o Alicji... sama w sobie jest oczywista, w pelni
motywuje wydarzenia i kreacje bohaterow oraz wizj¢ $wiata. Nikt si¢
nie dziwi, ze dziewczynka ciagle ulega translokacji, lewitacji, swoistej
depersonalizacji i miniaturyzacji. Ta surrealistyczna i groteskowa este-
tyka umozliwia wypetnienie przez dzielo Rodariego funkcji parabolicz-
nych, obejmujacych $wiat ,,w ogole”, a nie tylko ten ,,osobny”, dzieci¢cy.
Myslac o tym, co tworzy tradycje wspotczesnej kultury obrazkowej i co
nig jest, nie zapominajmy o malarstwie, cho¢by o tryptyku Hieronima
Boscha Ogrod rozkoszy ziemskich z jego hybrydycznymi postaciami
i symbolicznymi przedmiotami w ekspresjonistycznej wizji $wiata.

Jest wiele tropéw pozaliterackich kultury wizyjnej, ktore niewat-
pliwie wptynety na dzieto Rodariego. Sg to tropy stare jak §wiat oraz
konwencjonalne, jak ,.ekraniki” znaczkow pocztowych. Zreszta juz au-
torka Realizmu magicznego w polskiej literaturze dla dzieci i mtodziezy
zauwazyla, ze $wiat Rodariego najlepiej oddaje malarstwo realistéw ma-
gicznych (Chrobak, 2010, s. 123). Wtoski klasyk wspotczesnej tworczo-
$ci dla dzieci tworzyt jak dzieci, wiedzial, ze dziecko zawsze poprzedza
swoj rozwoj intelektualny motorycznym i sensorycznym poznaniem,
intuicyjnie, uczuciowg wrazliwoscia zapisuje w swej Swiadomosci $wiat,
zanim uczyni to sztuka pisania i literatura. Nic wigc dziwnego, ze
mysliciele i arty$ci widza w dziecku swego mistrza, droge prawdy nie-
zdeformowanej konwencja przedstawien czy konwenansem spolecznej
komunikacji. Dlatego chyba, jak nam si¢ wydaje, dyskurs kulturowy,
jaki wywotuja motywy i znaki zawarte w Historyjkach o Alicji..., Yaczy
nie tylko literature i bajkowe kreacje. Moze sigga nawet sporu o wspot-
czesnego czlowieka i oceng jego swiata, skoro lumen naturale — §wiatto
naturalne — powszechnie juz zostalo zastgpione przez to elektryczne,
nawet $wietliki ,,musza odej$¢” (Rodari, 2003, s. 23). I oto, nie wiedzac
kiedy, wpadliSmy do pracowni... filozofa.

Przywotajmy nastgpnag historyjke, Alicia w katamarzu, ktorej po-
czatek jest taki:

Pewnego razu Alicja zbyt energicznie zanurzyta pioro w ka-
tamarzu i1 wpadla do $rodka. (Rodari, 2003, s. 19)

Bylaby to wigc zapowiedz, ba! — poczatek jeszcze jednej, niepo-
wtarzalnej 1 niezwyklej jak inne, przygody malej ,,kaskaderki”, z tym
jednak, ze tym razem nie tyle posrdéd swiata rzeczy, ile... abstrakciji.
Otoz byto tak:
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— Och! — odezwat si¢ jaki$ glos.

Alicja nie widziata nikogo, poniewaz atrament jest czarny
zardwno z zewnatrz, jak i od srodka. Spytata:
— Kto to? Zrobitam ci co$ zlego?
— Szturchneta§ mnie. Jestem wyrazem ,,kruchy” i musisz trakto-
wa¢ mnie delikatnie. Mogla§ mnie potluc. (Rodari, 2003, s. 19)

Zauwazmy, ze nie tylko Alicje pochtongta wielka atramentowa dziu-
ra. Do podobnego katamarza, ale o maksymalnych wymiarach, ,,wpadt”
prawie 10 lat p6zniej, z wlasnej zresztg woli, J. Cousteau, kiedy otworzyt
,wielka niebieska studni¢” (Great Blue Hole) — atol na rafie koralowej
kolo Belize na Morzu Karaibskim, ktorg wida¢ nawet z kosmosu. Do-
rostym tez zdarza si¢ ,,wpadaé”, co juz zostato zauwazone. Tym razem
Alicja wpadta w niemate klopoty z wyrazami, gdyz:

Katamarz zawieral ich tyle, ze trudno zrozumieé, jak mogty si¢
w nim pomiesci¢. Nie mozna bylo si¢ poruszy¢, by ktorego$ z nich
nie potraci¢. Na szczescie nie wszystkie tak tatwo si¢ obrazaty.
(Rodari, 2003, s. 21)

Analizujac te historyjke, mozna moéwi¢ o psychosomatycznym cha-
rakterze dzieci, ich magicznych umystach, niepowstrzymanym mito-
tworstwie, nieokietzanej wyobrazni i sktonnosci do nieustanej gry —
zabawy ze $wiatem. Mozna wylicza¢ nieznosne dla dorostych cechy
zachowania matych dziewczynek. Ale i tak nie przystoni to faktu, ze
catg histori¢ Alicji w katamarzu moze pojac¢ tylko ten, komu nieobca
jest filozofia Platona i spor rozgorzaty juz w Sredniowieczu, m.in. na
Sorbonie, migdzy nominalistami a realistami, wtasnie o wyrazy, czy ist-
nieja naprawde i majg byt realny, czy sg tylko nazwami, abstrakcyjnymi
pojeciami’ (Kuksewicz, 1973, s. 203-204). Zatem Alicja Rodariego jest
czysta platonistkg. Z calg pewnoscig jest tez artystkg. Poznaje potencje
mowy i wyrazdw, ich niezliczony zasob, ktéry niczym ,,niewcielone”
jeszcze dusze czeka na szczgsliwe powotanie na §wiat. Dokonaé tego
moze najwlasciwiej i najfortunniej tylko kto$, kto dobrze zna ich cha-
rakter i sensy, jak pisarz.

Alegoryczna przygoda Alicji w katamarzu konczy si¢ dobrze dla
niej samej — uwolnieniem z jego groznych odmetow. Konczy sie row-
niez zbawiennym dla artystéw odkryciem — wskazaniem prawdziwego

’ Warto przypomnieé, ze $lady sporu realistow z nominalistami dostrzega sie
w polskiej poezji juz w Piesni o Wiklefie (1449) Jedrzeja Gatki z Dobczyna.
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zrodta stow do tworczego i oryginalnego uzycia, co moze uchroni¢ od
grafomanii:

— Co za ulga! — westchneta, wyzymajac sukienke. — Wyrazoéw
do wypracowania poszukam w sobie samej; w kalamarzu trudno
si¢ potapa¢. (Rodari, 2003, s. 22)

Zatem, uwazajcie na katamarz! Nie wszystko jest lub musi by¢
papierowe”, konwencjonalne i sztuczne. Sztuka, takze literacka, rzadzi
samo zycie i jego wydarzeniowa natura.
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Watch Your Inkpots!
Some Remarks about Stories about Alice... by Gianni Rodari

Abstract: The article attempts to present the inspiration and extraliterary models of
the children’s literature by Gianni Rodari on the basis of the example of an interest-
ing series of stories entitled Le favolette di Alice [Stories about Alice]. The article
indicates close relations between Rodari’s works and the development of modern
mass culture and its virtual, also transgressive and exploratory, nature. The literary
creation of the Italian writer was doubtlessly influenced by the development of televi-
sion, oceanography (Jacques Cousteau) and the space programme (the Russian and
the American “Apollo” programme). Along with the traditional forms which are ac-
cessible to children and young people such as painting, philately or shows organised
in amusement parks, these processes formed the sensibility, the mass imagination
and the temporal and spatial models of the new man — the participant and the co-
-creator of mass culture and the new hero/protagonist of children and young people.
Cognitive curiosity, the drive to intensively transgress any boundaries and the areas
of the real and imagined, culture-related world, constitute bridges between literature
and real life. This is motivated by the man’s objectivity, his activity, which opens
various areas and facilitates the cognition of objects, and the forms and phenomena
which exist in these objects.

Gianni Rodari reveals the modern world for the sake of children and familiar-
ises the latter with its richness in the macro scale and in the micro scale, owing to
the use of the grotesque and parables (apart from magic realism) which the author
replaces with entertainment and amusement, creating metaphorical signs of reality.

Keywords: Alice Cascherina. Boero Pino. The grotesque. Italian literature for child-
ren and young people. Mass culture. Parable. Rodari Gianni



