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Iustracja autorska
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Abstrakt: W artykule poruszono temat rysunkow autorskich w ksiazkach literackich
adresowanych glownie do dzieci i mtodziezy na polskim rynku wydawniczym. Zwro-
cono uwage na brak metodologicznych podstaw badawczych w odniesieniu do tak
sformutowanego zagadnienia. Poddano analizie ksigzki takich autorow, jak Matgorza-
ta Musierowicz, Tove Jansson, Antoine de Saint-Exupéry, Maciej Wojtyszko, Rafat
Kosik, Zbigniew Lengren, Katarzyna Kotowska, Emilia Kiere$, Cornelia Funke,
Walter Moers oraz Marbella Atabe. Podkreslono, Ze ilustracja autorska, mimo swoich
uwidocznionych w artykule zalet, powinna rowniez uwzgledniaé wymogi artystyczne
i psychologiczne sztuki ilustratorskiej. Fenomen ilustracji autorskiej dotyczy niewielu
publikacji dostgpnych na polskim rynku wydawniczym.

Stowa kluczowe: Ilustracja autorska. Ksigzka dla dzieci i mlodziezy. Recepcja

Ilustracja w ksigzkach dla dzieci i mtodziezy dtugo nie byta przed-
miotem powszechnych badan ani krytyki (Stonska, 1969, s. 22), mimo
ze pierwsze glosy dotyczace szaty graficznej pojawialy si¢ juz w la-
tach 1865-1918 w recenzjach ksigzek dla dzieci, publikowanych przez
Mari¢ Ilnicka na tamach ,,Bluszczu” (Olkusz, 2000, s. 37). Ilustracje
niemal zawsze byly tworzone przez artystow plastykow i niejedno-
krotnie mogly stanowi¢ odrebne dzieto o duzej wartosci estetycznej.
Osoba, ktorej — wedtug dzisiejszych badaczy — zawdzigczamy dbatosé¢
o estetyke ksigzki i ilustracji, byl William Blake. Jako pierwszy autor
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wlasnorgcznie ilustrowat on swoje utwory i wydawat je. Niektorzy an-
gielscy krytycy nazywaja go artysta ksiazki (Biografia). Janina Wier-
cinska zaznacza, ze pomimo istnienia i rozwoju sztuk plastycznych,
dopiero w pokoleniu Blake’a — w pokoleniu romantykow — ilustracja
zaistniala jako osobna dziedzina sztuki (Wiercinska, 1986, s. 34). Pod-
kresla réwniez, ze stowo ,ilustracja” akcentuje bardzo S$cisty zwia-
zek miedzy tekstem i obrazem, nazywa ja ,utworem rysunkowym,
malarskim, graficznym, a nawet fotograficznym” (Wiercinska, 1986,
s. 37). Na uwage zasluguje fakt, ze wedlug badaczki romantycy,
ktorzy ilustracje wypromowali, spodziewali si¢, iz jej tworcy beda
artystami patrzacymi na §wiat rzeczywisty i przedstawiony w sposob
mozliwie najbardziej zblizony do koncepcji autora tekstu. Oczekiwali
od ilustratoréw ,,identycznej skali wyobrazni, nastrojenia na ten sam,
co utwor, ton zasadniczy” (Wiercinska, 1986, s. 36). Wydaje si¢, ze
jedyng mozliwoscig osiggniecia stanu idealnego jest wykorzystywanie
przez uzdolnionych plastycznie pisarzy swego daru do ilustrowania
wlasnych utworow.

Wspotczesnie zwigkszyto si¢ grono tworcow, ktorzy opatruja swo-
je dzieta literackie wlasnymi ilustracjami. Rysunki te w sposob na-
turalny nalezg do cato$ci utworu, a zasadniczo stanowig jego uzu-
petnienie, objasnienie badZz sugesti¢ interpretacyjng. Takie zadania
ilustracji ksigzkowej wyr6znity m.in. Irena Stonska (1996, s. 13) oraz
J. Wiercinska (1986, s. 37). Ilustracja autorska ma szans¢ realizowac
je w pelni. Akcentowanie interpretacyjnej roli ilustracji moze wywo-
tywaé watpliwosci, czy powierzenie jednej osobie zarowno tworzenia
tekstu, jak i1 grafiki, nie zawg¢za pola wyktadni dziela. Analogiczne
stanowisko w odniesieniu do interpretacji tekstu jako samodzielnego
dzieta, wlasciwe refleksji teoretycznoliterackiej, moze sta¢ w opozy-
cji do wymagan dydaktyczno-wychowawczych ilustracji w ksigzce
przeznaczonej dla dziecigcego odbiorcy. Literatura dziecigca powin-
na bowiem zaspokaja¢ potrzeby mtodego czytelnika zwigzane z jego
uwarunkowaniami psychologicznymi (Mazepa-Domagata, 2009, s. 22).
Warto réowniez zauwazy¢, ze 1. Stonska wielokrotnie przywoluje wy-
powiedzi dzieci, ktore nie tylko oczekuja od rysunkow w ksigzce
realizmu, ale takze wyrazaja gl¢bokie pragnienie, by byty one zgodne
z tekstem i konwencja literacka. Badaczka pisze, ze dzieci odnajduja
w ilustracjach ,,podporg” dla swej wyobrazni, poszukuja bodzca za-
spokajajacego ich potrzeby emocjonalne i estetyczne (Stonska, 1969,
s. 161). Wyniki badan przeprowadzonych wspolczesnie przez Bea-
te Mazepg-Domagale sa zbiezne z wynikami badan, jakie uzyskata
I. Stonska w latach szes¢dziesiatych XX w. (Mazepa-Domagata, 2001,
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s. 210-211). Dane zebrane przez B. Mazepg-Domagale zostaty bardzo
skrupulatnie opracowane, co utatwia ich analize i pozytywnie wpty-
wa na wiarygodno$¢ zrodta. Pozostate teksty obecne w przestrzeni
naukowej dotycza jedynie refleksji teoretycznej', analizujg ilustracje
konkretnego tworcy” lub wydania dziela’, na co réwniez zwraca uwa-
ge badaczka (Mazepa-Domagata, 2011, s. 100). Takie artykuly, a takze
rozmowy z tworcami’ czesto ukazujg sie w czasopiSmie o ksigzce dla
dziecka ,,Guliwer”. Interesujaca jest takze teoria ilustracji dla mlode-
go odbiorcy, zawarta w teksécie literackim Matgorzaty Musierowicz,
uzdolnionej ilustratorki i pisarki:

Bobcio [...] siedzial na dywanie w jadalni, skrzyzowawszy nozki
w czerwonych rajstopkach, i czytat dwutygodnik ,,Mis$” [...].

— Dziadziu — spytat teraz, odrywajac wzrok od kolorowej stroni-
cy gazetki. — Tu jest wierszyk o czterech misiach. Dlaczego na
obrazku sg tylko dwa?

Dziadek pyknatl z fajki.

— Zapewne ze wzgledow oszczednosciowych — odpart.

— Zauwazylem to nie po raz pierwszy — rzekl Bobcio tonem starca.
— Gdzie sg te wszystkie zwierzatka? Jest napisane, ze sg, a prze-
ciez ich nie widac.

— Dowiesz sie, jak troche podrosniesz. A moze nie dowiesz si¢
nigdy, panie tego. Ja na przyktad mogg si¢ tylko domysla¢, gdzie
si¢ to wszystko podziewa. — Dziadek zachichotal gtucho.

— No, gdzie? — zainteresowatl si¢ Bobcio.

— Powiem ci, jak skonczysz pigtnascie lat — obiecat dziadek.
Bobcio uspokojony, kiwnal gtéwka i pograzyt si¢ w lekturze. [...]
— O, albo ten — powiedzial Bobcio przewracajac stroniczke. —
Udaje, ze jest Zorrem, a tak naprawde to Kwapiszon.

' Naprzyktad: (Banach, 1950; Skierkowska, 1969; Szuman, 1951; Wiercinska, 1986).

* Na przyktad: M. Kucharska: Z ,, Plomykowych” przygéd Bohdana Butenki. ,,Gu-
liwer” 2010, nr 4, s. 27-36; J. Papuzinska: Bohdana Butenki sztuka czytania. ,,Guliwer”
2010, nr 4, s. 5-10; E. Zimer: Kreska i stowo, czyli ilustracje Bohdana Butenki. ,,Guli-
wer” 2010, nr 4, s. 22-27; J. Stawinska: Jan Marcin Szancer — opowies¢ o ksigzkach,
ilustracjach oraz przyjacielu Tuwimie. ,,Biblioteka. Szkolne Centrum Informacji” 2011,
nr 6, s. 30-34.

* Na przyklad: (Szefler, 1994; Szefler, 1999; Szefler, 2003; Boguszewska, 2006).

* Na przyklad: To sq moje barwy. Z Jozefem Wilkoniem rozmawia Ewa Zimer.
,»Guliwer” 2010, nr 1, s. 78-83; llustracja jest dialogiem z tekstem. Z Bohdanem Bu-
tenkq rozmawia Zofia Gugulska. ,,Guliwer” 1996, nr 3, s. 20-23; Jak blisko stqd do
raju? Z Olgq Siemaszko rozmawia Katarzyna Iwanicka. ,,Guliwer” 1992, nr 3, s. 11-15.
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— Tak, tak — dziadek zamkngt okno i odwrdcit si¢ do wnuka.
— Znam wielu takich. W gruncie rzeczy wiekszos¢ Zorréw to
Kwapiszony.

Bobcio westchnat ze smutkiem.

— Zauwazylem, ze na $wiecie jest duzo ktamstwa. Dlaczego ludzie
ktamia, dziadziu? (Musierowicz, 1997, s. 160)

Autorka tworzy portret psychologiczny szescioletniego, niezwykle
inteligentnego chlopca, ktéry doglebnie analizuje czytane przez siebie
czasopismo. Réznica miedzy tekstem i materialem ilustracyjnym budzi
jego gwattowny sprzeciw, zasypuje wiec dziadka, cztowieka oczytanego
i doswiadczonego, lawing trudnych pytan. Zdawkowa odpowiedz senio-
ra rodu nie zadowala Bobcia, zdaje si¢ nawet, ze nie potrafi on uznac
oszczgdno$ci za rzeczywisty powod braku zwierzatek na ilustracji.
Mtody czytelnik upomina si¢ takze o jako$¢ rysunkow — nie odpowiada
mu naiwna forma postaci, gdyz nie dostrzega w niej gtéwnego bohatera,
Zorra. Znamienny jest fakt, iz dla dziecka temat ten staje si¢ punktem
wyjscia do refleksji dotyczacej istnienia klamstwa w §wiecie. Dostrze-
zone przez siebie ,.bledy” w ilustracjach odbiera ono jako falszowanie
rzeczywistosci. Warto zwroci¢ uwage na ten niezauwazony do tej pory
glos, przede wszystkim z racji dwojakiego — plastycznego i literackie-
go — wyksztatcenia M. Musierowicz, co znajduje wyraz w jej tworczo-
sci. Warto rowniez przywola¢ gltos Tove Jansson, ktora przedstawita
wlasng teori¢ ilustracji w eseju dotyczacym strachu i bezpieczenstwa
w literaturze dzieciece;:

Rysuje tylko po to, zeby wyjasni¢ cos, uwypukli¢ albo ztagodzié.
Ilustracje nie sa niczym innym, jak tylko pewnego rodzaju uwa-
gami na marginesie, sg liczeniem na to, ze to, co zbyt straszne,
moze by¢ prze rysunek zlagodzone, to, co niejasne, moze otrzy-
mac kontur, szczesliwa chwila moze by¢ uchwycona i przedtuzo-
na. A niektore ilustracje pomija si¢. Bo w jaki sposob odtworzy¢
nieokreslong twarz Migotka, kto odwazy si¢ rysowac bezgraniczng
picknosc¢? Niech je raczej uksztaltuje fantazja dziecka (Jansson,
1978, s. 8).

Autorka cyklu o Muminkach podkresla $cista tacznos¢ ilustracji
z tekstem, wyrazajac opini¢, iz oba komponenty utworow dla dzieci
wzajemnie si¢ dopelniaja. Pokazuje takze, jak waznym elementem
interpretacyjnym sa dla dzieci rysunki. Podkres$la tym samym rolg
ilustratora — w trosce o mlodego czytelnika zaznacza, ze umiejetnosé
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pogodzenia intencji autora z wrazliwo$cig wyobrazni dziecka powinna
by¢ traktowana jako zasadnicza kompetencja w zawodzie ilustratora.

Wsrod duzej liczby publikacji nietatwo odnalez¢ wydania z ilustra-
cjg autorska, gdyz rzadko sg one promowane, na 0ogot znaja je jedynie
milo$nicy tworczos$ci danego autora. Do najpopularniejszych tworcow
opracowujacych swe ksigzki w sposob catosciowy nalezg: Matgorza-
ta Musierowicz z mtodziezowym cyklem ,,Jezycjada”, dziecigca serig
,Bambolandia”, zbiorem gawed kulinarnych (Cafuski Pani Darling,
Ltasuch literacki, Matgorzata Musierowicz dla zakochanych oraz Na
Gwiazdke,), zbiorem felietonow ,,Frywolitki” oraz kilkoma utworami dla
dzieci mtodszych (Hihopter, Kluseczki, Kurczak i Tempusek); Tove Jans-
son z cyklem opowiesci o Muminkach oraz Antoine de Saint-Exupéry
z Matym Ksieciem. Do mniej popularnych, a by¢ moze niemal niezna-
nych, zwlaszcza w $rodowisku nauczycielskim, naleza: Maciej Woj-
tyszko, Rafal Kosik, Zbigniew Lengren, Katarzyna Kotowska, Emilia
Kiere$, Cornelia Funke, Walter Moers oraz Marbella Atabe (pseudonim
polskiej pisarki dla dzieci).

Prezentowane w dalszej czeg$ci artykulu utwory sa przeznaczone
dla réznych grup wiekowych. Wymaga to od artystow dostosowania si¢
do psychologicznych mozliwosci czytelnikoéw, a takze zaspokojenia ich
podstawowych potrzeb estetycznych. Wydaje si¢, ze mimo wielu réznic
artystycznych kazdy z wymienionych autoréw sprostat temu zadaniu.

Utworami przeznaczonymi dla dzieci najmtodszych i w wieku szkol-
nym sg Borek, Topek i Aza, Galgankowy skarb oraz Drobiazgi spod pio-
ra Zbigniewa Lengrena, a takze dwie ksiegi Kronik skrzatow Marbelli
Atabe. Autorzy ci w zupetnie inny sposob realizujg koncepcje¢ ilustracji
dla tej grupy wiekowej. Z. Lengren, znany ilustrator (Skierkowska,
1969, s. 167), rysunki do swoich ksigzek utrzymat na rownie wysokim
poziomie, co szkice do ksigzek innych autorow. Zastosowal uproszczong
kreske, lecz ilustracje sg wystarczajgco wyrazne, aby najmtodsze po-
kolenie umiato okresli¢, co przedstawiaja. Nie zdecydowal si¢ takze na
stylizacj¢ ilustracji na dziecigce dzieto. Jak zauwaza w swoim studium
literackim Krystyna Heska-Kwasniewicz: ,,czystos¢ rysunku przy row-
noczesnej wielkiej wyrazisto$ci i dynamice kreski decydowaty o nie-
zwyklej sugestywnosci” (Heska-Kwasniewicz, 2013, s. 122). Artysta
wprawnie postuguje si¢ kolorami, zachowuje zywos¢ barwy obrazka,
uzywajac nasyconych kolorow, dzigki czemu dzieciom tatwiej skupi¢ na
nim uwage. Czesto, jak w Galgankowym skarbie, 7. Lengren obok hi-
storii stownej tworzy histori¢ rysunkowa, ktdra umozliwia najmtodszym
poszukiwanie zagubionego Murzynka na rowni z bohaterami wierszyka.
Autorka Kronik skrzatow (tomy Marbella 1 Szagawarra) swoja opowiesc
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wpisala w konwencje basni. Owocem tej decyzji sa fantastyczne stwo-
rzenia pojawiajace si¢ w dziele, mozliwe staje si¢ takze zaprezentowanie
Kronik nie tylko najmtodszym. Szata graficzna ksigzki sugeruje jednak,
ze autorka wiasnie dla nich stworzyla basniowy $wiat. M. Atabe wy-
konata ilustracje technika pasteli olejnych, nasladujac dziecieca kreske.
[lustracje sg niezwykle kolorowe, brak w nich zgaszonych barw, widac
takze, ze perspektywa zostala zatamana. Autorka zrecznie postuguje sie
$wiatlocieniem, a takze dosy¢ wiernie odwzorowuje swoich bohateréw
w stosunku do whasnych opisow literackich. Ilustracje te nie znalaztyby
zapewne uznania artystow, jednak mozna wysnu¢ wniosek, ze taczenie
dziecigcej naiwnosci z bardziej zaawansowanymi zabiegami plastyczny-
mi moze zacheci¢ czytelnikow do nasladownictwa oraz do nabywania
nowych umiejetnosci.

Katarzyna Kotowska stworzylta ksiazke z mys$la o konkretnej grupie
czytelnikow — dzieciach w réznym wieku, ktore w swoim zyciu zetkne-
ty si¢ z problemem adopcji. Jez jest wigc przede wszystkim utworem
biblioterapeutycznym, co wplywa takze na wymagania dotyczace gra-
fiki. Autorka stworzyla ilustracje przypominajace wycinanke¢ lub kolaz.
Najwazniejszg ich cechg jest jednak sposob operowania barwami, ktory
wigze si¢ bezposrednio z trescig utworu. Kolory w $§wiecie przedstawio-
nym zaczynaja znika¢ i osiggajg zupelna jednolito$¢ w odcieniach, gdy
dziecko Kobiety i Mezczyzny rodzi si¢ jako tytutowy jez w niewtas-
ciwej rodzinie. Tragedia, jaka spotkata bohaterow, jest przekazywana
na dwoch plaszczyznach, co znacznie wzmacnia u mtodego czytelnika
jej odbior. Rownoczesnie dziecko z tatwoscia zauwaza, ze po adopcji
Piotrusia, jego pobycie w nowym domu, wielu matczynych pocatun-
kach, ale takze ranach od kolcoéw, kolory zaczynaja stopniowo wracac.
Mtody czytelnik za pomoca ilustracji otrzymuje przekaz, ze dopiero
prawdziwa matczyna mito§¢ czyni zycie cztowieka pelnym, niezaleznie
od miejsca urodzenia. Stopniowy powrdt barw przebiega rownolegle do
procesu przemiany tytutowego Jeza w chlopca. Ksigzka K. Kotowskiej
bez takiej wiasnie szaty graficznej niemal przestataby peini¢ funkcje
biblioterapeutyczng dla dzieci. Cato$ciowy odbiér publikacji jest szcze-
golnie wazny w literaturze wczesnodziecigcej, gdyz wowczas rysunki
w wigkszej mierze oddziatuja na emocje czytelnika.

Ksigzki Emilii Kiere$ sa przeznaczone przede wszystkim dla dzieci
w wieku szkolnym, lecz o duzej dojrzalosci czytelniczej. Jezyk narracji
jest bogaty w metafory. Autorka samodzielnie ilustruje swoje utwory
od 2012 r. Naleza do nich: Zowy, Kwadrans, Rzeka oraz Haczyk. Na
oktadkach wymienionych ksiazek znajdujg si¢ rysunki przedstawiajace
gléwne motywy lub przedmioty bedace swoistym ,,sokotem utworu”.
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Rysunki sg proste, oparte na kontrascie czerni i cieptych plam. Znacza-
ca role odgrywa tu zréznicowanie kolorystyczne przywodzace na mysl
gradient — ciemne kontury na wzor witrazu odcinaja si¢ od palety wielu
ptynnie zmieniajacych si¢ odcieni. Takie sg tez rysunki w fowach —
ciemne postacie wyraznie zarysowuja si¢ na bogatym kolorystycznie
tle. Ilustracje zamieszczone w Rzece i Haczyku, podobnie jak oktadki
tych ksigzek, sa $cisle zwigzane z trescig i przedstawiajg wazny element
akcji (kruki i wrony, szkic niebieskiego haftu w Rzece) lub detale po-
wracajace w tresci, ktore — pozornie bez znaczenia — dzigki ilustracjom
nabierajg cech symbolu (Swiece w Haczyku).

Utwory adresowane do dzieci starszych, rowniez w wieku gimna-
zjalnym, wchodzg w sktad serii z gatunku science fiction pt. ,Felix,
Net i Nika” Rafata Kosika. Ksigzki o sensacyjnych przygodach trojki
polskich trzynastolatkéw maja kolorowe oktadki i wyklejki, ponadto
przed kazdym rozdzialem znajduje si¢ niewielki rysunek w odcieniach
szaro$ci, przedstawiajacy na ogot przedmiot majacy zwiazek z trescia.
[lustracje R. Kosika zdajg si¢ przypominac te opisywane przez Anng
Boguszewska: ,linia konturowa, migkka i doktadnie okalajgca ptaska
plame kolorystyczna, czesto krzykliwie kontrastujaca, uproszczenia
w wyrazaniu gestow, mimiki twarzy, sprowadzone do powtarzajacych
si¢, fatwych w odczytaniu schematoéw ukazujacych przesadnie emocje”
(Boguszewska, 2010, s. 2). Grafiki autora wpisuja si¢ w przedstawiong
przez badaczke konwencje disneyowska. Zasadniczo rozni je od niej
jedynie obecnos$¢ $wiattocienia, ktdry znacznie podnosi walory tego
stylu w stosunku do okreslonej mianem kiczu konwencji filméw ry-
sunkowych (Boguszewska, 2010, s. 2). Ilustracje tego typu, podobnie
jak bajki animowane znanej wytworni, moga si¢ podoba¢ dzieciom,
natomiast w przeciwienstwie do ilustracji artystycznej nie ksztattujg
w czytelnikach wysokiego poziomu kompetencji estetycznych. Dla wy-
bitnych polskich ilustratorow proba wyparcia disneyowskich rysunkéw
byta wazna juz w dwudziestoleciu migdzywojennym (Rutkiewicz, 2001,
s. 4), o czym pisal Jan Marcin Szancer: ,,[...] prowadziliSmy $wigta
wojne przeciwko Disneyowskim schematom” (Szancer, 1969, s. 193).
Wspotczesnie rynek wydawniczy zostal zdominowany przez rysunki
w stylu Walta Disneya, a ilustracje prezentujace wysoki poziom arty-
styczny nie zawsze s3 doceniane przez mlodego czytelnika. Zwroécila na
to uwage Krystyna Lipka-Sztarballo w analizie rynku wydawniczego
uwzgledniajacej ksigzke ilustrowang z 2007 r.:

powstanie wolnego rynku spowodowato wyparcie ksigzki $wiado-
mie kreujacej wartosci artystyczne i edukacyjne na rzecz ksigzki
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dla dzieci, ktoérej jedynym zadaniem byt sukces handlowy [...],
ktory miata zapewnic ilustracja o agresywnej, ponad miare absor-
bujacej uwage kolorystyce (wesota), powtarzajaca schematy styli-
styczne (urocze) niezaleznie od tematu ksigzki, nazwiska ilustrato-
ra i wieku czytelnika, zblizona w swej estetyce do disnejowskich
filméw animowanych ($liczne). (Lipka-Sztarbatto, 2007, s. 28)

Stuszne wydaje sie twierdzenie, ze ma to zwiazek z duza popular-
noscig 1 powszechnym dostgpem do bajek rysunkowych, ktore towarzy-
sza dzieciom od najmtodszych lat, ksztaltujac okre§lony gust estetycz-
ny. Ogromny wptyw ilustracji na ksztattowanie wyobrazni podkreslat
polski pedagog Stefan Szuman. Twierdzit on, Zze grafiki wielokrotnie
ogladane w dziecinstwie modelujg obrazowe zdolnos$ci umystu dziecka
(Szuman, 1951, s. 24). Wspolczesnie zaobserwowa¢ mozna, iz podobny
wplyw na mtode pokolenie majg bajki animowane. Wyjasnia to tak duza
popularnos$¢ kiczowatych obrazkow, stanowigc pesymistyczng prognoze
na przysztosc.

Dzieta niemieckiej pisarki Cornelii Funke, zwanej niemiecka Jo-
anne Rowling, w wigkszej czeéci rowniez zawieraja ilustracje autorki.
Na 21 publikacji przettumaczonych i wydanych w jezyku polskim
jedynie 4 zostaly pozbawione oryginalnych rysunkow (Rycerz wid-
mo, Nieustraszony, Potilla oraz Piracka $winka)’. Seri¢ zatytutowang
»Atramentowa Trylogia” ozdabia wiele czarno-biatych ilustracji, ktore
niemal werystycznie, z duzg liczba szczegolow i sporym realizmem
przedstawiaja przedmioty i miejsca zwigzane z akcjg. Obrazki osiggaja
ceche trojwymiarowos$ci dzigki drobnej kresce, stosowanej jako wy-
petnienie $wiattocienia. Fragmentarycznos$¢ i niekompletnos¢ ilustracji
powoduja, ze mlodziez moze utozy¢ §wiat przedstawiony z wyobrazo-
nych elementéw, dopetniajac obraz celowo niedookreslony przez autorke.
Calkowicie pomija ona w ilustracji portrety, co réwniez stanowi wy-
zwanie intelektualne dla czytelnika. Godna podkreslenia jest staranno$¢
i perfekcja wykonania rysunkéw zwierzat w ,,Atramentowej Trylogii”.
Sojka, jaszczurka czy kuna przywodza na mysl mistrzowskie ilustracje
Ernesta Howarda Sheparda czy Patricka Bensona.

Podobny styl plastyczny reprezentujg niezwykle pracochtonne ilu-
stracje do cyklu ,,Camonia” Waltera Moersa, niemieckiego pisarza fan-
tasy. Przedstawiaja one bohaterow, miejsca akcji w formie map, a tak-
ze przedmioty. Autor postuzyl si¢ jedynie czarng, drobng kreska, za
pomoca ktérej z wyjatkowa pieczotowitoscig odwzorowat Ksiggogrod.

3 Ustalone na podstawie (Katalogi).
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Zastosowanie takiej techniki sprawia, ze mlodym czytelnikom ltatwiej
odnalez¢ si¢ w zakamarkach Camonii. Konieczna jest przy tym jednak
synteza tekstu i ilustracji, a czgsto takze wzmozona praca wyobrazni.
Ponadto w przywolanym cyklu W. Moers stosuje iScie osSwieceniowy
sposob reklamy swoich dziel. Realizuje si¢ on w przypisywaniu autor-
stwa bohaterowi serii — Hildegunstowi Rzezbiarzowi Mitéw. Prawdziwy
autor przedstawia siebie jedynie jako ttumacza z jezyka camonskiego
oraz ilustratora. W analogiczny sposob na salony literackie weszty takie
utwory, jak Przypadki Robinsona Crusoe Daniela Defoe oraz Podroze
Guliwera Jonathana Swifta, ktorych pelny tytul brzmi Podroze do
wielu odleglych narodow swiata, w 4 czesciach, opisane przez Lemuela
Guliwera, najpierw lekarza okretowego, pozniej kapitana kilku statkow.
Wedtug badaczy epoki taki zabieg mial na celu zwrocenie uwagi na
utwor, a przede wszystkim nadanie cech autentyczno$ci przekazywa-
nym w nim tre§ciom.

Cykl o przygodach Muminkéw i Maly Ksigze to teksty znane wspot-
czesnemu czytelnikowi prawie wylgcznie wraz z ilustracjami autorski-
mi. Dzieto Antoine’a de Saint-Exupéry’ego tak kompleksowo laczy ze
soba tekst i rysunek, ze wolno przypuszczac, iz brak ilustracji powaznie
zaktocitby odbidr tresci. Wiekszos¢ rysunkow A. Exupéry’ego mozna
zaliczy¢ do grupy nazwanej przez Elzbiete Szefler odzwierciedlajaca
tre$¢ i nastrdj utworu (Szefler, 1999, s. 158). Sg to przede wszystkim
barwne postacie 0sob, ktore odwiedzit Maly Ksigzg, oraz szkice czyn-
nosci, jakie wykonywal na swojej planecie. Wydaje si¢ jednak, ze kilka
ilustracji stanowi plastyczne interpretacje niezalezne od tresci utworu
(Szefler, 1999, s. 160). Wedtug badaczki tematyka tych rysunkéw odbie-
ga od bezposredniej tresci dzieta, a czasem jest z nig wrecz sprzeczna.
Dotyczy to ilustracji planety tytulowego bohatera, zasiedlonej przez sto-
nie, ale przede wszystkim zaatakowanej przez baobaby. W tresci ksigzki
motyw tych zwierzat i roslin pojawia si¢ jedynie w formie antycypacji
zagrozenia, a rysunki sugeruja, iz Maly Ksigz¢ posiadal u siebie stonie
oraz baobaby niszczace jego mieszkanie.

Przettumaczone na jezyk polski ksigzki o Muminkach (dotad nie
opublikowano w Polsce tylko czeéci komiksow) zawsze byty wyda-
wane z ilustracjami Tove Jansson’. Milosnicy tych skandynawskich
trolli posiadajg gleboko zakorzeniony autorski obraz bohaterow serii.
T. Jansson jako doswiadczona rysowniczka zaprezentowata obrazy
0 wysokim stopniu artyzmu, mozna je analizowa¢ na kilku poziomach
ztozonosci. Ich niewatpliwg zaleta, wazng dla mlodego czytelnika, jest

¢ Ustalone na podstawie (Katalogi).
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wyrazna, ciaggta kreska tworzaca postaci i przedmioty. Na ilustracjach
nie zawsze pojawia si¢ tlo. Takich rysunkow jest najwigcej i sg one
najprostsze w odbiorze, jednak dziecko moze mie¢ problemy z ich
umiejscowieniem w przestrzeni $wiata przedstawionego, ze wzgledu
na wycinkowo$¢, ktora sprzyja uniwersalizacji dzieta. Ilustracje z ttem
stanowig wigksze wyzwanie dla odbiorcy. Otoczenie postaci zawsze
jest naszkicowane cienka i drobng kreska o ré6znym zageszczeniu, co
zwicksza glebie obrazu, tworzac perspektywe. Ta grupa ilustracji wy-
maga od czytelnika wigkszego skupienia. Niestety, mtodsi czytelnicy
coraz rzadziej ogladajag wybitne ilustracje T. Jansson, epatowani bajka
rysunkowa, ktora z oryginalnego dzieta zapozycza jedynie wyselek-
cjonowane elementy. Rezyserzy serialu o Muminkach wykorzystali
ilustracje T. Jansson do stworzenia postaci animowanych. Uderzajace
podobienstwo Muminka, Wtoczykija czy Ryjka do bohaterow tekstu
znika jednak, gdy zaczynaja si¢ oni porusza¢ i mowic. Tworcy bajki
nie podofali plastycznemu wyzwaniu — nie udato im si¢ wiernie od-
tworzy¢ atmosfery panujacej w Dolinie Muminkéw, a przedstawienie
przyrody w porownaniu z jej ksiazkowa wizja wypada niezwykle
ubogo. W konsekwencji gteboko madra i pigkna historia finskich trolli
trafia do mlodego odbiorcy w znacznie zredukowanej pod wzgledem
artystycznym wersji.

Utworami literatury dzieciecej i mtodziezowej, ktore rowniez zo-
stalty spopularyzowane dzigki bajce rysunkowej, sa historie bohateréw
Macieja Wojtyszki, szczegdlnie Tajemnica szyfru Marabuta. Autor ten
do dzieci skierowat jedynie niektére swoje ksiazki: Bromba i inni (po
latach takze...), Bromby i Fikandra wieczor autorski, Bromba i psy-
chologia, Bromba i filozofia, Tajemnica szyfru Marabuta, Saga rodu
Klaptunow, a takze komiks Trzynaste piorko Eufemii. Sam zilustrowat
4 pierwsze tytuty oraz 2 wydania Sagi rodu Klaptunow. W dwoch pozo-
statych ksigzkach o Brombie i jej przyjaciotach znalazty si¢ rysunki au-
torstwa Grazyny Dtuzniewskiej, ktora pozostata wierna pierwowzorom
bohateroéw stworzonych przez M. Wojtyszke. Jednak, w odrdznieniu od
wiekszosci jego szkicow, rysunki G. Dtuzniewskiej sg kolorowe. Kontur
przedmiotdéw i postaci na rysunkach M. Wojtyszki jest cienki, jakby
malowany drzaca reka, stylizowany na tworczos¢ dzieciecg. Ilustracje
uwzgledniaja jednak perspektywe oraz gre cieni. Nieliczne kolorowe
rysunki sprawiaja wrazenie namalowanych akwarelg lub pastelami,
wygladaja takze bardziej profesjonalnie niz pozostate szkice. Kazda
z ilustracji przedstawia fantastyczne, abstrakcyjne stworzenie o niepo-
wtarzalnym wygladzie. Ich analiza wymaga od czytelnika skupienia
i uruchamia rozlegle pole wyobrazni. Bajka animowana o przygodach
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ksigzkowych detektywow, ktorej rezyserem jest M. Wojtyszko, prezen-
tuje duzo wyzszy poziom w stosunku do oryginatu niz w przypadku
Muminkéw. Postacie zachowaty podobienstwo do literackich wzorcow,
a tres¢ w nieznacznym stopniu odbiega od pierwowzoru. Na efekt kon-
cowy wptynat réwniez fakt stworzenia scenariusza przez M. Wojtyszke.

Listg tworcow autorskiej ilustracji zamyka Matgorzata Musierowicz,
gdyz jej utwory obejmuja wszystkie grupy wieckowe — od dzieci naj-
mtodszych, poprzez uczniow szkoty podstawowej, po mlodziez. Wraz
z szerokim spectrum czytelnikow zmienia si¢ tez technika ilustracji.

W ksigzkach dla dzieci najmtodszych i w wieku szkolnym ilu-
stracja jest barwna. Czerwony helikopter — pierwsza ksigzka z serii
,,Bambolandia” — zawiera rysunki réznigce si¢ od grafik do kolejnych
czesci. Kazdy element posiada doktadnie zarysowany, chociaz nieco
uproszczony kontur, pokolorowany tak, aby wyeliminowa¢ wrazenie
ptaskosci. Duza liczba szczegotow sklania czytelnika do poszukiwa-
nia drogi zrozumienia ilustracji, a wraz z nig tekstu. Kolejne czesci
zostaty opatrzone ilustracjami na wyzszym poziomie artystycznym.
Przedmioty pozbawione sg ciemnego konturu, za to wyraznie widaé
zmiany natezenia barw oraz odcieni, co w efekcie bardziej przypomina
rzeczywisty obraz §wiata. Wszystkie elementy sg bardzo realistyczne.
Ilustracja czgsto zawiera elementy zaskoczenia, ktérych odczytanie
wymaga chwili refleksji. M. Musierowicz zazwyczaj czyni tematem
swoich grafik sytuacje kluczowe dla tresci utworu.

W odréznieniu od omowionych wezesniej rysunkow te ilustrujgce
cykl ,,Jezycjada” sa pozbawione koloru. Jedynie na oktadkach znajduja
si¢ barwne portrety bohaterow, ktore z rownym powodzeniem mogtyby
funkcjonowac¢ samodzielnie w formie obrazéw (na szczeg6lng uwage
zashuguje przedstawienie mtodej Mili Borejko z oktadki Kalamburki).
Portrety na ogot przedstawiajg twarze dziewczat bedacych gtownymi
bohaterkami poszczegdlnych czesci cyklu. Wyjatek stanowi okladka
Czarnej polewki — wystgpuje na niej chtopiec, Ignacy Borejko. Postacie
czgsto pojawiajg sie z atrybutami, np. Ida z zielonym pedzlem, kto-
rym pomalowata braci Lisieckich, a Dorotka z Wnuczki do orzechow
w swoich ukochanych btekitnych koralach na szyi. llustracje w ksigzce
sa czarno-biale. Rysowanie pewna kreska réznej grubos$ci oraz wypet-
nianie konturu czarnym kolorem przy uzyciu réznych struktur sprawia,
ze ilustracje nie s3 monotonne. M. Musierowicz w niezwykle subtelny
sposdb operuje zmienng i wyrazistg fizjonomiag postaci, co pomaga
w odczytaniu emocji zapisanych w tekscie lub w odnalezieniu nutki iro-
nii. Autorka nie stroni takze od efektow komicznych, zarowno w tresci
(komizm stowny, sytuacyjny oraz postaci), jak i w rysunkach.
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Fenomen rysunkow autorskich w ksigzkach literackich zdecydo-
wanie zastuguje na wigkszg niz dotychczas uwagg zaréwno czytel-
nikéw, jak i krytykow. Efektem braku spojnych badan obejmujacych
sfere literacka i plastyczng dzieta jest niewielka §wiadomos¢ tego, jak
duze znaczenie dla recepcji utworu ma catosciowe traktowanie ksiazki
w procesie jej tworzenia. Niski jest rowniez poziom wiedzy w zakresie
kryteriow artystycznych oraz psychologicznych realizowanych symul-
tanicznie w odniesieniu do ilustracji w ksigzkach dla dzieci. I chociaz
ilustracja autorska najlepiej realizuje pierwsza zasadg obrazowania ksia-
zek — na rowni z tekstem konstytuuje dzieto — powinna uwzglgdniac
oba przywotane aspekty sztuki ilustratorskiej. Oczekiwania wzgledem
literatury dziecigcej s tak duze, ze ilustracja autorska wcigz pozostaje
zjawiskiem elitarnym na rynku wydawniczym.
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Abstract: The article discusses the problem of authorial illustrations in literary
books intended mainly for children and young people on the Polish publishing
market. Attention was payed to the lack of methodological research bases in refer-
ence to a problem which is formulated in such a manner. The works of such au-
thors as Malgorzata Musierowicz, Tove Jansson, Antoine de Saint-Exupéry, Maciej
Wojtyszko, Rafat Kosik, Zbigniew Lengren, Katarzyna Kotowska, Emilia Kieres,
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into account. The phenomenon of authorial illustration refers to the few publications
which are available on the Polish publishing market.
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