Marta Gawlik

Sztuka prymitywna na tamach
czasopisma spoteczno-kulturalnego
,Slask” : wybor

Nowa Biblioteka. Ustugi, Technologie Informacyjne i Media nr 1 (28), 101-118

2018

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Nowa Biblioteka. Ustugi, Technologie Informacyjne i Media 2018, nr 1 (28), s. 101-118
ISSN 2451-2575 (wersja elektroniczna)

http://www.nowabiblioteka.us.edu.pl/

GICID 71.0000.1500.0677

(@) sv-ne-nD

Marta Gawlik

Zaktad Kultury Czytelniczej i Informacyjnej

Instytut Bibliotekoznawstwa i Informacji Naukowe;j

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Biblioteka Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach

Centrum Informacji Naukowej i Biblioteka Akademicka w Katowicach
e-mail:marta.gawlik82@gmail.com

Sztuka prymitywna na lamach czasopisma
spoleczno-kulturalnego ,,Slask” (wybor)

Abstrakt: Dla mieszkancéw Gornego Slaska, obok tradycyjnych wartosci, takich
jak rodzina, praca czy religia, wazna jest takze wewnetrzna potrzeba samorealizacji,
przejawiajaca si¢ m.in. w uprawianiu sztuki nieprofesjonalnej. Artykut ten jest proba
przesledzenia problematyki sztuki samorodnej na tamach miesigcznika spoteczno-
-kulturalnego ,,Slask” — jednego z pism kulturalnych wychodzacych na terenie Ka-
towic. Badaniem objeto wszystkie numery czasopisma wydane od 1995 do 2016 r.,
a konkretnie pozbawione numeracji ciagtej, kolorowe karty drukowane na papierze
kredowym. W artykule przedstawiono ogodlng genezg¢ powstania sztuki prymitywnej
wraz z jej cechami charakterystycznymi oraz szerzej omowiono to zjawisko na tere-
nie Gornego Slaska wraz z przyblizeniem sylwetek artystow amatorow.

Stowa kluczowe: Gorny Slask. ,,Miesiecznik spoteczno-kulturalny. Slask”. Prasa re-
gionalna. Sztuka prymitywna

Wprowadzenie

Rozwarstwienia spoleczne charakteryzujace spoleczenstwa feudalne
doprowadzily do wyodrebnienia si¢ dwoch nurtéow kulturowych, ludo-
wego 1 pozaludowego. W ramach pierwszego z nich powstata kultura
regionalna Slgska z tradycyjnymi dla niej warto$ciami, jak praca, rodzi-
na czy religia (Blaszczak-Wactawik, 1990, s. 7). Poza tym w spotecz-
nosciach lokalnych i regionalnych wazna jest potrzeba samorealizacji,
przejawiajaca si¢ w tworczej postawie indywidualnej lub grupowej i pet-
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nigca funkcje: satysfakcjonujaca, rekreacyjng, kompensacyjng, a takze
integrujacg. Kreatywna dziatalno$¢ wyrasta przede wszystkim z lokal-
nego i regionalnego dziedzictwa kulturowego i wynika z wewngtrznych
potrzeb duchowych badz praktycznych, majacych na Gornym Slasku
odzwierciedlenie m.in. w upigkszaniu swojego otoczenia, pielegnowa-
niu ogrédkow dziatkowych, hodowaniu gotebi czy uprawianiu sztuki
prymitywnej (Bukowska-Florenska, 2003, s. 38).

Wazne dla podtrzymania i upowszechniania dziedzictwa narodo-
wego sg czasopisma spoleczno-kulturalne, wspotczesnie przez popu-
larno$¢ internetu oraz telewizji zdegradowane do niszowych. Nadal
jednak stanowig one wazny kanal informacji dla os6b zaangazowa-
nych i zainteresowanych dziatalno$cia artystyczna. Tematyka czaso-
pism spoteczno-kulturalnych dotyczy szeroko rozumianych form kul-
tury, sztuki, mysli spoteczno-politycznej oraz kultury masowej. Na ich
tamach dochodzi do melanzu kultury wysokiej, kultury narodowe;j,
kultury regionalnej i lokalnej (Fiut, 2000, s. 65). Po 1989 r. leksykon
Pisma kulturalne w Polsce po 1989 r. rejestruje 10 tytutéw tego typu
pism publikowanych na Gérnym Slasku, z czego do chwili obecnej
wydawane sa 4: ,,FA-art”, ,,Opcje”, ,,Guliwer” oraz ,,Slqsk” (Gatuszka,
Maroszczuk, Necka, 2010, s. 82-85, 110112, 204-206, 285-287; Tatu¢,
2016, s. 244-245).

Czasopismo spoteczno-kulturalne ,,Slask” ukazuje si¢ od listopa-
da 1995 r. pod patronatem Gornoslaskiego Towarzystwa Literackiego
(dalej: GTL) w Katowicach w trybie miesigcznym. GTL zostalo po-
wotane w 1892 r. Bytomiu. Zakonczyto swoja dziatalnos¢ w 1920 r.,
przeksztalcajac si¢ w Towarzystwo Przyjaciot Nauk na Slasku (Janota,
2002, s. 13). Upadek komunizmu w 1989 r. przyczynit si¢ do odrodzenia
narodowego, dajac nowe mozliwosci rozwoju kultury regionalnej Slaza-
kow. W takich okoliczno$ciach postanowiono reaktywowaé zapomniang
organizacje, a wlasciwie powotac jag na nowo, co oficjalnie mialo miejsce
5 lutego 1993 r., kiedy Towarzystwo wpisano do rejestru stowarzyszen.
Jednoczes$nie starano sie uzyska¢ prawa do tytutu miesigcznika ,,Slask”
(Kijonka, b.d.). Redaktorem naczelnym czasopisma do konca 2012 r.
byt Tadeusz Kijonka, potem kolejno: Krystian Gatluszka, Witold Tu-
rant, Dariusz Rott i Wiestawa Konopelska. W miesieczniku ,,Slask”
od poczatku jego istnienia poruszano tematyke dziedzictwa kulturalne-
go, oprocz artykutdw zamieszczano materiat ilustracyjny, drukowany
w kolorze na papierze kredowym i obejmujacy reprodukcje obrazow,
zdjecia z okoliczno$ciowych imprez, wystaw oraz reklamy. Badaniem
objeto problematyke sztuki naiwnej podejmowana na tamach czasopis-
ma spoteczno-kulturalnego ,,Slqsk” w latach 1995-2016. W badaniu
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skoncentrowano si¢ tylko na wybranym aspekcie sztuki prymitywnej,
jakim jest malarstwo prymitywne Gornego Slaska.

Sztuka prymitywna

Wraz z rozwojem cywilizacyjnym i podzialem klasowym sztu-
ka ulegata rozmaitym przeobrazeniom, odpowiadajac potrzebom danej
grupy spotecznej. Rodzily si¢ zatem rézne nurty sztuki wynikajace ze
statusu spolecznego oraz miejsca zamieszkania ich tworcow. W XX w.
zanikaja dysproporcje klasowe, cywilizacyjne czy kulturowe, a proces
globalizacji przyczynia si¢ do homogenizacji kultury. Paradoksalnie,
nowe uwarunkowania historyczno-spoteczne umozliwity wydobycie
sztuki naiwnej na $wiatto dzienne (Piwocki, 1975, s. 5-6). Ignacy
Witz wskazuje okoliczno$ci majagce wplyw na zainteresowanie tego
rodzaju sztuka: ,,daznos$¢ do poznania i zrozumienia prymitywow XIX
1 XX wieku napotykala miedzy innymi na takie rownolegle tendencje,
jak zwiekszanie si¢ zainteresowania zaréwno tworcow, jak i odbior-
cow sztuki malarstwem »prymitywow« wioskich i flamandzkich, jak
réwniez sztuka bizantyjskiej i ruskiej ikony” (Witz, 1964, s. 19), co
pozwolito na wydobycie podobienstw i analogii miedzy tym, co stare,
a tym, co nowe. Pomocne w rozwoju tworczosci prymitywnej byto
réwniez odrzucenie O6wczesnych kanondow przez awangarde poczatku
XX w. i powstanie takich kierunkéw w sztuce, jak np. surrealizm, da-
daizm, suprematyzm (Witz, 1964, s. 19). Seweryn A. Wistocki (2008,
s. 8) dodaje: ,,Wielka Sztuka wspdlczesnie nie oznacza wylgcznie sztuki
z akademickim cenzusem. Nie wchodza tu w gre, po teorii i praktyce
surrealizmu, zadne ograniczenia formalne”. Sztuka nieelitarna okazata
si¢ takze brakujagcym elementem wypetniajacym luke miedzy sztuka
ludowa a sztuka ,,uczong”, powodujac koniecznos¢ jej wyodrebnienia
(Fiderkiewicz, 1994, s. 16-17). Zakwalifikowanie danego dzieta do
sztuki ludowej badz naiwnej przysparza wielu problemoéw. Uznano, ze
zasadnicza réznica miedzy nimi sg warunki, w jakich si¢ rozwijata,
oraz kontekst danej tradycji. Dodatkowo sztuka nieelitarna nie petni
funkcji uzytkowych, nie stuzy estetyzacji otoczenia, a jest odbiciem
wewngtrznego Swiata artysty (Kunczynska-Iracka, 1988, s. 7).

Odpowiednie nazewnictwo zawsze nastrgczato badaczom proble-
moéw, powodujac powstanie réznych wariantow pojec. Wilhelm Uhde,
zwigzany z paryskg awangarda artystyczng i popularyzator sztuki
naiwnej, uzywal okre§lenia ,,malarze golgbiego serca” czy ,,malarze
ludowej rzeczywistos$ci”. Dla Anatole’a Jakovsky’ego byli to ,,malarze
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niedzielni”, dla Nikoli Michailova — ,,Laienmaler” (fac. laicus — przy-
nalezny do ludu) badz ,,malarze naiwni”, w krajach anglojezycznych
nazywano ich ,wspolczesnymi prymitywami”. Oto Bihalji-Merin,
znawca sztuki nieelitarnej, proponuje termin ,,naiwni”, z kolei Stefan
Tkac, organizator pierwszego Triennale w Bratystawie — okreslenie
»ars insita” (tac. imsitus — nieuformowany) (Piwocki, 1975, s. 6-7).
W Polsce takze pojawito si¢ wiele terminologicznych propozycji. Na
przyktad Aleksander Jackowski uzywa okreslenia ,,inni” — od zorga-
nizowanej wystawy pod tym samym tytutem (Wistocki, 2005, s. §),
Andrzej Banach (1958) — ,,malarze dnia sidédmego”, a Maria Fiderkie-
wicz (1994) w tytule swojej ksiazki wprowadza okreslenie ,,pariasi”.
Nazwa definiujaca cale zjawisko zmieniala swdj zakres na przestrzeni
kilkudziesieciu lat: np. ,,sztuka nieprofesjonalna” (Jackowski, 1980,
s. 27), ,,sztuka nieelitarna”, ,,sztuka wewngtrznej potrzeby”, ,,sztuka
niedzielna”, ,,l’art brutt”, ,,sztuka samorodna” (Wistocki, 2008, s. 9)
czy ,Sztuka wizjonerska”, ,,sztuka pogranicza” i1 inne (Fiderkiewicz,
2007b, s. 5). Mnogo$¢ termindow pokazuje, ze jest to tworczo$¢ nie-
dajaca si¢ jednoznacznie okreslic, tak jak ma to miejsce w przypadku
sztuki akademickiej. Co wiecej, zadne z powyzszych okreslen nie jest
w stanie w pelni odda¢ znaczenia catego zjawiska (Wistocki, 2005,
s. 8). Probleméw przysparza nie tylko nazewnictwo, ale tez proba
oceny tej tworczosci — wymykajacej sie wszelkim normom i klasyfi-
kacjom. Jakakolwiek proba ,,zaszufladkowania” samorodnych malarzy
konczy si¢ niepowodzeniem (Pawlas-Kos, 2007, s. 4).

Sztuka prymitywna jest tworzona przez artystow niemajacych zad-
nego przygotowania artystycznego, czesto przez ludzi samotnych, schi-
zofrenikow, neurastenikow, ,,dziwakow” lub osoby niepelnosprawne
intelektualnie i chore, ale takze zafascynowane okultyzmem i mistycy-
zmem (Fiderkiewicz, 2007b, s. 5). Tworce nieprofesjonalnego cechuje
wewnetrzna potrzeba kreacji, dgzenie do ekspresji oraz wyrazanie po-
przez sztuke siebie 1 swojego stosunku do $wiata. Artysta zawieszony
miedzy sztuka ludowg a sztukg akademicka jest skazany sam na siebie,
pozwalajac, by kierowata nim intuicja, pasja, a czasami prawdziwy
talent (Pawlas-Kos, 2007, s. 2). Atrybutem artystow nieprofesjonalnych
jest unikatowo$¢, autentycznos$¢ i pewna tajemniczos¢. Ich dzieta cechu-
je prostota formy oraz pod$wiadomy dobor kolorow i techniki. Czesto
wspolnym elementem prymitywow jest odwotywanie si¢ do emocji
i silna wiez z otaczajacym s$rodowiskiem, co jednak nie zawsze musi
mie¢ miejsce (Wistocki, 2008, s. 9). Jest to sztuka pozbawiona ambicji
artystycznych, niezabiegajaca o uznanie krytykow czy recenzentow
i niebedaca narzedziem walki czy buntu (Witz, 1964, s. 14-15). I. Witz
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pisze, ze sa to artysci ,,pielegnujacy jedynie swoj ogrodek, w ktoérym
kwitly przedziwne kwiaty” (Witz, 1964, s. 14). Stawnymi twodrcami
w tej dziedzinie sztuki byli: Zyd z Witebska Marc Chagall, Henri
Rousseau zwany Celnikiem, Epifaniusz Drowniak zwany Nikiforem,
Teofil Ociepka, Séraphine de Senlis, Erwin Sowka i wielu innych.

Sztuka prymitywna na Gérnym Slasku

W Polsce nie przywiazywano wagi do twodrczosci samorodnej,
czego przykltadem moze by¢ odrzucenie dziel Teofila Ociepki przez
kustoszy Muzeum Gornoslaskiego w koncu lat dwudziestych (Ligocki,
1977, s. 20). Pierwsza wystawa malarstwa prymitywnego odbyla sie
w 1936 r., kiedy to Roman Turyn zaprezentowal tworczo$¢ Nikifora
(odkryta przez Jerzego Wolfa) we Lwowie, a 2 lata p6zniej w Paryzu
(Fiderkiewicz, 1994, s. 18-19). Do tego czasu artysci dziatali indywi-
dualnie. Wyjatek stanowi integracja malarzy z huty ,,Pokd” w No-
wym Bytomiu w ramach Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych. Po
1945 r. do opieki nad tworczoscig naiwng powotano Centralny Instytut
Kultury przy Ministerstwie Kultury, jednak w praktyce obowigzki
te przejety centralne organy zwigzkow zawodowych oraz — z ramie-
nia Ministerstwa — wydzialy kultury. Opieka zwigzkow zawodowych,
przypadajaca na lata czterdzieste i pigcdziesigte XX w., okazata si¢
korzystniejsza dla rozwoju tej sztuki, szczegoélnie dla amatorskiej
tworczosci gornikow (Ligocki, 1977, s. 21). W 1946 r. Wojewddzka
Rada Kultury zorganizowala pierwsza wystawe prac sztuki samorod-
nej, na ktora wplyneto 825 dziet 83 autoréw, co $swiadczy o zywej
dziatalnoéci amatorskiej na Goérnym Slasku (Wistocki, 2008, s. 16).
Alfred Ligocki (1971, s. 57) za czynnik sktaniajacy ludzi do tworzenia
wymienia: ,,dawniejszy nieludzki krajobraz czarnego Slaska” a Jé-
zef Ligeza i Maria Zywirska (1964, s. 222) przyczyn podejmowania
dziatan artystycznych upatruja w osamotnieniu i wprowadzeniu o$-
miogodzinnego czasu pracy, stwarzajacego mozliwo$¢ samorealizacji.
Na najwicksze zainteresowanie sztuka nieelitarng miata wplyw indy-
widualna wystawa Teofila Ociepki w 1948 r. w Warszawie oraz gru-
powe ekspozycje innych malarzy amatorow np. Dworczyka, Nikifora
Krynickiego czy Lipowczana (Fiderkiewicz, 1994, s. 18-19). Waznym
wydarzeniem w historii $laskiej sztuki samorodnej bylo zorganizo-
wanie w 1965 r. za sprawg prof. Aleksandra Jackowskiego wystawy
pt. ,,Inni”, na ktorej §lascy malarze zostali docenieni przez krytyke
(Fiderkiewicz, 2007b, s. 6).
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W czasach komunizmu swobodna, wymykajaca si¢ spod kontroli
dziatalno$¢ tworcza nie byta mozliwa. Podobnie bylo z dziatalno$cia
malarzy amatoréw, ktorych dziela probowano wykorzystywaé jako na-
rzedzie propagandy. Zorganizowana w 1946 r. w Katowicach wystawa
pozwolita ustali¢ skale zjawiska robotnikoéw bedacych malarzami ama-
torami 1 nada¢ kierunek rozwoju ich twdrczosci. Zaczeto uruchamiaé
kursy doszkalajace warsztat artystyczny, narzucano tematyke obrazow,
np. starcia z policja, strajki sprzed Il wojny $wiatowej, agitatorzy ko-
munistyczni. Zabroniono malowania obrazow sakralnych, a z okazji
roznych uroczystosci politycznych tworzono dekoracje z wykorzysta-
niem dziet malarzy prymitywistow. W zaktadach pracy powotano zespo-
ly propagandy wizualnej zrzeszajace malujacych robotnikéw, ktoérych
w razie niedostosowania si¢ do obowigzujacych regut spotykaly represje
ze strony Urzgdu Bezpieczenstwa. Kolejnym sposobem wptywania na
robotnikow byly konkursy tematyczne organizowane w miejscowych
muzeach z polecenia wladz badz zwigzkow zawodowych. Te formy
nacisku byty na Gérnym Slasku az do upadku komunizmu surowsze
niz w innych regionach, w ktorych dziatali malarze amatorzy. Jednak
nie zawsze okazywaly si¢ skuteczne, gdyz tworcy przemycali w swoich
obrazach symbolike metafizyczng, motywy historyczne i patriotyczne
(Wistocki, 1994b, s. 124-125; Wistocki, 2008, s. 19). Tworca niculegaja-
cym naciskom okazat si¢ Teofil Ociepka, ktory dzigki wstawiennictwu
Izabeli Czajki-Stachowicz uniknat przesladowan (Ligocki, 1967, s. 1).

Slaska sztuka naiwna jest wazng czescia tworczosci artystycznej
regionu, eksponujaca tresci kulturowe z obszardw sacrum i profanum,
bedaca odzwierciedleniem synkretycznej mieszaniny religii rzymsko-
-katolickiej, szczatkowych wierzen poganskich, elementéw filozofii gno-
styckiej oraz codziennych aspektow zycia (Wistocki, 2008, s. 13—14).

Czgstym motywem tworczosci amatoréw staje si¢ miejski pejzaz,
a przede wszystkim sama kopalnia, utozsamiana w ontologii ludowe;j
z piektem, z ktérego wydobywany jest skarb — czarny diament, a gor-
nik ,,staje si¢ podobny do mitycznej postaci podziemia, ze wedruje
godzinami 1 grzebie si¢ w tym ponurym i tajemniczym labiryncie
chodnikow 1 gankow, ze bywa za pan brat ze $miercia, ze ja musi
przechytrzy¢” (Morcinek, 1949, s. 9-10). Kopalnie poddawane sa me-
taforycznej animizacji, wynikajacej z wierzen prastowianskich pod-
trzymywanych w ramach ludowego systemu wierzeniowego, i stanowia
zestawienie dwoch §wiatow — ludzkiego 1 podziemnego (Wistocki, 2008,
s. 13). Wérdéd motywoéw podejmowanych przez malarzy mozemy odna-
lez¢ rowniez elementy mitologii stowianskiej, ktora, pomimo glebokich
tradycji chrzescijanskich Gorno$lazakow, przetrwata do dzi§ w szczat-
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kowej postaci. Slascy prymitywisci utrwalali na obrazach wizerunki
strachow z tradycyjnej demonologii, np. Skarbnika. Duch podziemia
byt istota o przewrotnej naturze — raz sprzyjal gornikom, wyprowa-
dzajac ich z niebezpieczenstwa czy pomagajac przy wydobyciu wegla,
a innym razem dziatat na ich niekorzys¢, wywotujac niepokoéj i budzac
strach (Gerlich, 1989, s. 47). Skarbnik zazwyczaj przybieral ludzka
posta¢, réznie jg modelujagc badz deformujgc, albo przyjmowat ksztalty
zoomorficzne, ukrywajac si¢ pod postacig kozy, myszy, konia, zaby,
pajaka czy robaka. Mogt tez by¢ forma posrednig migdzy czlowiekiem
a zwierzeciem (Ligeza, 1972, s. 21). Inne poganskie stwory pojawiajgce
si¢ na obrazach samorodnych malarzy to: Szarlej, Liczyrzepa, Utopiec,
Zaba Utopca czy Zmora. W wierzeniach mitologicznych strachy zawsze
wystepuja parami, uosabiajac kobiete i m¢zczyzng, jednakze dawne zen-
skie demony kopaln ulegly zapomnieniu, przekazujac niejako w spadku
swoje zte cechy $w. Barbarze, co jest szczeg6lnie widoczne w obrazach
Erwina Sowki i Pawta Wrobla (Wistocki, 2008, s. 15). To genius loci
powoduje, ze sztuka naiwna zostaje w réznym natg¢zeniu poddana spi-
rytualizacji (Wistocki, 2008, s. 11).

Wykonywanie niemalze stracenczego zawodu goérnika i nieustanny
kontakt z demonami przyczynity si¢ takze do glebokiej religijnosci Gor-
noslazakow, a w szczegolnosci do adoracji $w. Barbary — patronki gor-
nikdw, ktora jest czestym motywem tworczosci artystow naiwnych. Kult
$w. Barbary stanowi tradycyjny element w polskiej kulturze i z tego
powodu byt wielokrotnie zagrozony ze strony wtadz pruskich w XIX w.
oraz w czasach realnego socjalizmu (Wistocki, 2008, s. 14). Po II wojnie
Swiatowe] zamiast zwyczajowej Barborki wprowadzono Dzien Gornika,
podczas ktérego organizowano zaktadowe imprezy z przedstawicielami
wiadz panstwowych, niszczac sakralny charakter swigta. Kult $w. Bar-
bary z uwagi na szczegdlng pozycje wsrod gornikow i ich rodzin
jednak utrzymano. Sakralne obrazy $wietej ukazuja ja z typowymi dla
niej atrybutami: kielichem, monstrancja lub wieza z trzema oknami
oraz palma, ktora w ikonografii $wieckiej zastgpuje miecz. Zaréwno
w malarstwie $wieckim, jak i koscielnym §w. Barbara przedstawiana
jest w sredniowiecznej sukni z korona na glowie (Fiderkiewicz, 2007a,
s. 12). Slascy prymitywisci uwieczniaja jednak $wieta wedhug whasnych
konwencji, liczac takze na rodzaj szczegdlnego patronatu.

Do sfery sacrum ,artysci dnia siddmego” zaliczaja rowniez naturg,
nie dostrzegajac jej poprzemystowej degradacji. Industrialny krajobraz
Gornego Slaska, skladajacy sie ze: ,,spietrzenia zelaznych konstrukcji
kratownic i przewodoéw oraz brudnoszarych geometrycznych bryt zabu-
dowan posrod burych wzgdrz dymigcych hatd [...]” (Ligocki, 1971, s. 56),
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nosil w sobie cechy nieludzkie, budzace w malarzach che¢ kompensacji.
Od czasow Polski Ludowej scenerie te starano si¢ upiekszy¢ poprzez
nowe budownictwo czy zalesianie hatd, jednak na malarzy naiwnych
najwickszy wplyw miaty te stare widoki czarnego Slaska (Ligocki, 1971,
s. 56-57). Arty$ci amatorzy w swoich pracach pokazuja r6zne nastawie-
nie do natury. Z jednej strony sa to obrazy ilustrujace opozycje dobra
i zta. Tak jest np. u Erwina Sowki, dobrej naturze przeciwstawiajacego
zta technologi¢. Z drugiej strony to subiektywne postawy wyrazajace
emocje, ktorych zrodtem jest natura (Fiderkiewicz, 2007a, s. 13—14).

W ¢laskiej sztuce prymitywnej pojawia si¢ takze malarstwo rodzajo-
we nawigzujace do tradycyjnych obrzedéw i zwyczajow. Slaski dom byt
dla artystow magiczng przestrzenia, kojarzacg si¢ z dziecinstwem, byt
symbolem nostalgii, no$nikiem wartosci i postaw. Czesto ilustrowano
rodzinne spotkania z okazji wesel, urodzin, chrzcin i innych imprez
(Pawlas-Kos, 2007, s. 38). Poza tym na wyobrazni¢ samorodnych ma-
larzy oddziatywaly takie czynniki, jak: sakralne malarstwo ko$ciolow,
jarmarczne malarstwo 1 literatura, dziewigtnastowieczne niemieckie ilu-
stracje do bajek czy oleodruki, a wspotczesni tworcy inspiracje czerpig
takze z kultury masowej (Wistocki, 2008, s. 21).

Prymitywni malarze na lamach ,,Slaska”

Na tamach miesi¢cznika spoteczno-kulturalnego ,,Slask™ zaprezen-
towano prace ponad 20 samorodnych malarzy, najczesciej przedstawi-
cieli Grupy Janowskiej powstalej w 1946 r. z inicjatywy Otto Klim-
czoka — animatora zycia kulturalnego na Goérnym Slasku. W latach
piec¢dziesiatych XX w. w Zakltadowym Domu Kultury Kopalni ,,Wie-
czorek” malarstwo zaczeli uprawiaé: Teofil Ociepka, Pawet i Leopold
Wroblowie, Gerhard Urbanek, Pawet Stolorz, Ewald Gawlik, Eugeniusz
Bak, Bolestaw Skulik, poézniej takze Erwin Soéowka (Gerlich, 2006,
s. 93-94). Malarze ci reprezentowali trzy odtamy $wiatopogladowe:
alchemiczny, katolicki i materialistyczny. Pomimo tych podziatléw nad
wymienionymi tworcami unosila si¢ tajemnicza aura, ktorej wszyscy
ulegali (Starzyk, 2009, s. 64). Reprezentanci Grupy Janowskiej czer-
pali inspiracje z folkloru wierzeniowego, okultyzmu, fantastyki, ale
i z historii swojej matej ojczyzny. Kierownictwo nad nig sprawowali
m.in.: Zygmunt Lis, absolwent krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych,
Barbara Kaczmarczyk i Adam Plackowski, a po zmianie ustroju do
2011 r. — Helmut Matura. Po jego $mierci opiekunem Grupy zostata
Sabina Pason. Od 2000 r. siedzibg zespolu malarzy jest Miejski Dom
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Kultury ,,Szopienice-Giszowiec” (Glowacka, 2017). Na przestrzeni 70
lat do Grupy Janowskiej nalezeli m.in.: Danuta i Andrzej Drobiec, Jozef
Gajzler, Anna Gojny, Andrzej Gornik, Czestaw Jurkewicz, Pawet Ku-
rzeja, Jolanta Dalida-Matura, Dieter Nowak, Marzanna Siemigtkowska,
Stanistaw Sieron, Artur Smieja, Ryszard Zagérny (Gerlich, 2006, s. 93).
Poczatki istnienia Grupy Janowskiej staty si¢ inspiracjg do powstania
surrealistycznego filmu Angelus z 2001 r. w rezyserii Lecha Majewskie-
go. Kadr z tego filmu umieszczono na oktadce czasopisma spoleczno-
-kulturalnego ,,Slagsk” w grudniowym numerze z 2014 r.

Niemal od poczatku istnienia miesi¢cznika najcze$ciej zamieszczano
w nim reprodukcje obrazow Erwina Sowki. Bylo ich na tamach pisma
ponad 20', a wiele z nich publikowano wielokrotnie, jak: Hypnos (1970),
Narodziny swiata (1966) czy Wyhustane nocg (2006). Erwin Sowka
urodzil si¢ 18 czerwca 1936 r. w Giszowcu i jest jedynym zyjacym
malarzem nalezacym do Grupy Janowskiej. Pochodzi z rodziny gorni-
czej 1 sam az do emerytury pracowal jako gornik. W swoich obrazach
stara si¢ dotrze¢ do prawd egzystencjalnych, a inspiracje czerpie z religii
Wschodu, Iaczac ja ze realiami otoczenia i zwracajac uwage na formal-
ng stron¢ swych dziet — precyzje rysunku czy kolorystyke (Jackow-
ski, 1995, s. 186). Poczatkowo pozostawat pod wptywem okultyzmu,
stopniowo poszerzajac swoje fascynacje o alchemige, filozofi¢ indyjska,
medytacj¢ nad ksiega Genesis, Hare Kriszna (Starzyk, 2009, s. 64).
W swoich dzietach podejmuje takze watki o zabarwieniu erotycznym:
widoczny jest kult falliczny, a kobieta, jako jedna z mocy Boga ujaw-
niajaca si¢ w zenskosci, staje si¢ esencjg jego malarstwa (Fiderkiewicz,
2016, s. 186—187). Na tworczos¢ Soéwki oddziatuja takze wspotczesne
problemy $wiata, takie jak zagrozenie ekologiczne czy dominacja tech-
niki (Jackowski, 1995, s. 187). Nie sg to jednak jedyne motywy obecne
w tworczosci tego samorodnego malarza. Wazna jest dla niego roéwniez
slaska sceneria, a w szczegdlno$ci stanowiacy ,,centrum $wiata” Niki-
szowiec. Ta dzielnica Katowic uwieczniana jest poprzez tworzenie kom-
pozycji z elementow, wsrdd ktorych dominujg wizerunki mitycznych
kobiet, sceny rodzajowe oraz symboliczne (Fiderkiewicz, 2016, s. 111).
W miesieczniku ,,Slask” zamieszczono réznorodne obrazy artysty po-
wstate na przestrzeni 40 lat: Echo (1987), Galimeda (1971), Tryptyk
wspotczesny (1982, 1983, 1984). Czesto pojawiajacym si¢ tematem jest
takze wizerunek patronki gornikéw, np. Barbara z gornikiem (1990),

' W numerach: 1996 (nr 4), 1997 (nr 1), 1997 (nr 11), 2002 (nr 2), 2008 (nr 4),
2010 (nr 6), 2012 (nr 11), 2012 (ar 7), 2014 (nr 12), 2016 (nr 7).



110 Marta Gawlik

sw. Barbara na Nikiszu (1988), a jeden z nich: sw. Barbara w stroju
Slgskim, znalazl si¢ na oktadce listopadowego numeru z 1997 r.

Z grupg artystyczng z Janowa utozsamiany jest przede wszystkim
Teofil Ociepka. Reprodukcje jego obrazow® wiele razy zamieszczano
na tamach ,Slaska”, m.in.: Autoportret (1960), Lew Saturna (1954),
Smoki (1961), Konie (1966) czy Walka (1971), a obraz Duch w przyro-
dzie wykorzystano na oktadce nr 1 w 1997 r. Najpopularniejszy, obok
Nikifora, samorodny malarz urodzit si¢ w 1892 r. w Janowie. Praco-
wat jako gornik w kopalni ,,Keiser”, pozniej przeksztalconej w KWK
»Wieczorek”. Fascynowal si¢ $lagskim folklorem oraz zjawiskami pa-
ranormalnymi — magia, astrologia i telepatia. Po I wojnie §wiatowe;j
zainteresowat si¢ okultyzmem, co sktonito go do nawigzania kontaktu
z Filipem Hohmanem, ktéry namawiat malarza do stworzenia osrodka
okultystycznego w Janowie (Wistocki, 2010, s. 30). Cel praktyk okulty-
stycznych to osiggnigcie doskonatosci duchowej, m.in. poprzez rozwoj
poczucia pigkna. Swojg tworczo$¢ Ociepka traktowal jako shuzbe dla
ludzkosci, a sam z jej pomoca pragnat dotrze¢ do poznania prawd Ab-
solutu (Fiderkiewicz, 2005, s. 36). Glowna inspiracja dla artysty byty
sny, fantastyka i demonicznie wizje, ale takze dziewietnastowieczne
ilustracje do bajek i oleodruki, ktérych reminiscencje widoczne sa
w wielokolorowych obrazach przedstawiajacych basniowag faung i flore
(Ligocki, 1967, s. 2-3). Teofil Ociepka zmarl w 1978 r. w Bydgoszczy.

Pawet i Leopold Wrdblowie to kolejni prymitywisci, ktorych twor-
czo$¢® popularyzowano na tamach w miesiecznika. Pawel Wrobel
(1913—1984) urodzit si¢ w Szopienicach, w rodzinie gorniczej. Podczas
II wojny $wiatowej walczyt w kampanii wrzesniowej 1939 r. Dostat sie
do niewoli, z ktorej uciekt. Wcielony do Wehrmachtu, zdezerterowat
1 zostal zestany przez Rosjan do tagru na Kamczatce. Po wojnie pra-
cowatl w kopalni ,,Wieczorek”, a takze publikowatl satyryczne rysunki
na tamach ,,Trybuny Robotniczej”. Jego obrazy charakteryzuje barwna
kolorystyka, pasowa kompozycija®, szczegdltowo$é przy jednoczesnym
upraszczaniu postaci, a takze stosowanie kilku planéw jednocze$nie (Fi-
derkiewicz, 2005, s. 51-52). Artysta skupiat si¢ na pokazywaniu $laskie-
go krajobrazu oraz obrzedowosci i tradycji — nazywano go gorniczym
Brueglem (Jackowski, 1995, s. 222). W, Slasku” zamieszczono: Noc po-

2 W numerach: 1997 (nr 1), 1999 (nr 1), 2000 (nr 10), 2001 (nr 2), 2004 (nr 4),
2010 (nr 6).

3 Leopold Wrébel: 2004 (nr 4); Pawet Wrébel: 1996 (nr 4), 1997 (nr 1), 2004
(nr 4), 2010 (nr 6), 2010 (nr 11).

* Kompozycja pasowa — rodzaj kompozycji polegajacej na umiejscowieniu ele-
mentow w poziomych rzedach odpowiadajacych blizszej i1 dalszej perspektywie.
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Slubng, Ogrodki dziatkowe, Czarownice w drodze na szubienice (1970).
Leopold Wrdbel (1922-1984) byt kuzynem Pawta Wrobla i podobnie
jak on urodzit si¢ w Szopienicach. W czasie I wojny §wiatowej stuzyt
w wojsku niemieckim, po 1946 r. wrocit do kraju i parg lat pdzniej
zaczat malowaé. Tematyke jego obrazow stanowily pejzaze z tetowni,
natura, kobiety czy Szopienice. Tworzyl tzw. liryczne krajobrazy. Po-
mimo poréwnan jego sztuki do tworczoéci Marii Korsak (1908-2002)°
i Niko Pirosmanaszwilego (1862-1918)° nie zyskat duzej popularnosci
w kraju (Fiderkiewicz, 1994, s. 38-39), o czym moze $wiadczy¢ tyl-
ko jedna reprodukcja zamieszczona w miesigczniku ,,Slask” — Pejzaz
z dwoma wozami (1970).

Dorobek Ewalda Gawlika (1919-1993” prezentowano w ,,Slqsku”
kilkakrotnie. Byty to np. reprodukcje Swiniobicia, Korica lata (1977) czy
Autoportretu. Malarz urodzit si¢ w Nikiszowcu i od dziecinstwa pie-
legnowatl w sobie pasje do malarstwa, przygladajgc si¢ m.in. Teofilowi
Ociepce. Podczas 11 wojny Swiatowe] zestano go na roboty do Drezna
(Liponska-Sajdak, 2002, s. 5). Wykorzystat ten czas réwniez na wizy-
ty w Galerii Drezdenskiej, gdzie studiowat prace wielkich mistrzow:
Rafaela, Rubensa, Rembrandta. Z Drezna trafit do Laponii — tamtejszy
krajobraz odcisnat pigtno na jego tworczosci, sktaniajac do siegnigcia
po akwarele. Pobyt poza krajem okazat si¢ dla niego dtugi i burzliwy,
jednakze ostatecznie na przetomie 1946 i 1947 r. powrdcit na Slask.
Mimo ambicji artystycznych zmuszony byt podjac¢ prace fizyczna. Za-
trudnit si¢ w kopalni ,,Wieczorek” i dolaczyt do Grupy Janowskiej,
dzigki czemu mogt rozwijaé talent plastyczny (Liponska-Sajdak, 2002,
s. 9—12). Malarstwo Ewalda Gawlika bierze si¢ z osamotnienia sktania-
jacego artyste do snucia filozoficznych refleksji nad cztowiekiem, jego
zyciem i przeznaczeniem. Tworczo$¢ byla dla niego takze ucieczka od
brutalnej rzeczywistosci lat 1945-1989 w $wiat arkadyjskiego dziecin-
stwa utozsamianego z Nikiszowcem i Giszowcem (Fiderkiewicz, 1994,
s. 39). Gléwne motywy podejmowane przez samorodnego malarza to
pejzaze, martwe natury, sceny rodzajowe umieszczone na tle najbliz-
szego artyscie otoczenia. Wypracowany przez Gawlika styl sprawil, ze
zyskat on przydomek ,,mistrza matej ojczyzny” i ,,Van Gogha z Nikisza”
(Fiderkiewicz, 2005, s. 15). Na oktadce czasopisma z 2011 r. i 2015 r.

’ Malarka prymitywna urodzona na Rusi Czarnej kolo Nowogrodka. Jej obrazy
prezentowano w galeriach i muzeach w kraju i na $wiecie. Tematyka jej tworczosci
obejmowata krajobrazy miejskie i wiejskie.

§ Gruzinski malarz prymitywista. Malowat na zamowienie obrazy przedstawiaja-
ce najczesciej wystawne uczty, portrety oraz martwa naturg i pejzaze.

" W numerach: 1997 (nr 1), 2000 (nr 8), 2010 (nr 6), 2011 (nr 1), 2015 (nr 4).
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wykorzystano reprodukcje jego obrazow: Pastuszki-kolednicy (1988)
oraz Cieplo rodzinne (1989—1990).

Na tamach miesigcznika ,,Slask” najcze$ciej pojawiaty sie repro-
dukcje wymienionych wczesniej artystow. Z Grupy Janowskiej zapre-
zentowano jeszcze 2 obrazy Helmuta Matury® (1941-2011), jak inni jej
cztonkowie pracujacego w kopalni ,Wieczorek”. W jego malarstwie
dominuja pejzaze przemystowe oraz natura. W ,,Slasku” zamieszczono
prace pt. 5” do Nikiszowca i Czynszéwka. Poza tym w periodyku opubli-
kowano pojedyncze reprodukcje obrazow: Jozefa Gajzlera (1945-2009)°
(Widok z balkonu), Andrzeja Gérnika'® (Pocigg), Czestawa Jurkiewicza'
(Szyb Wilson), Zdzistawa Majerczyka'? (Kosciél w Nikiszowcu), Dietera
Nowaka" (Stary Wirek) i Gerarda Urbanka (1919-1973)"* (Po slubie).

Oprocz dokonan Grupy Janowskiej na tamach czasopisma ,,Slask”
prezentowano rowniez malarstwo tworcéw zwiazanych z kopalnia ,,Za-
brze-Bielszowice” w Rudzie Slaskiej, wywodzacych sie ze Zwiazku
Lubownikéw Sztuki Zastosowanej, pozniej przeksztalconego w Towa-
rzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych. Do grupy tej nalezeli: Juliusz
Marcisz, Jozef Cop, Wincenty Watach, Jerzy Socowa, Wiadystaw Lu-
cinski, Jerzy Brzezina, Jerzy Sekula i Jerzy Sewina (Fiderkiewicz,
1994, s. 22). W miesieczniku zamieszczono kilka reprodukcji obrazow
Juliusza Marcisza (1898-1978)", ktory w 1924 r. zatozyt w Rudzie
Slgskiej-Wirku Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych nawigzujace do
Eleusis. Ten malarz prymitywista urodzit si¢ w Bielszowicach, dzielnicy
Rudy Slaskiej, a pracowat w kopani ,,Zabrze-Bielszowice”. Nalezat do
Towarzystwa Gimnastycznego ,,Sok6t”, do Polskiej Organizacji Woj-
skowej, stuzyl w Armii Wielkopolskiej w Poznaniu, z ktorej zwolniono
go w 1920 r. Po powrocie na Slask brat udziat w III powstaniu §la-
skim i prowadzil zatozone przez siebie Towarzystwo (Wistocki, 1994a,
s. 106—107). Cztonkowie tej organizacji kopiowali konspiracyjnie przy-
wiezione na Slask patriotyczne obrazy, utrwalajac w ten sposéb sceny
z historii Polski i Slaska. Obrazy nastepnie pokazywano, organizujac
nielegalne publiczne lekcje historii. Druga wazna rola Towarzystwa byto
krzewienie milosci do malej ojczyzny, czemu stuzyly naiwne pejzaze,

8 W numerach: 1997 (nr 1), 2007 (nr 3).
? W numerze: 2007 (nr 3).
' W numerze: 2007 (nr 3).
"W numerze: 2007 (nr 3).
2 W numerze: 2007 (nr 3).
W numerze: 2007 (nr 3).
“ W numerze: 2004 (nr 4).
® W numerze: 1996 (nr 5).
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ktore nastgpnie sprzedawano (Fiderkiewicz, 1994, s. 23). W malarstwie
Marcisza dominowata tematyka polityczna i historyczna, tj. sceny bata-
listyczne z powstan $laskich, z plebiscytu, a takze pejzaz i dawny $laski
obyczaj (Wistocki, 1994a, s. 117). W miesieczniku ,,Slask” zamiesz-
czono reprodukcje jego obrazow nawiazujacych do powstan: Placowka
powstancza, Patrol powstancow slgskich z Il powstania i Bitwa pod
Blachownig.

Zwiazany z bielszowicka grupa jest takze artysta miodszego po-
kolenia, Marek Idziaszek. Ten urodzony w 1956 r. samorodny malarz
pochodzi z Bieszczad, ale osiadt w Rudzie Slaskiej. Po przyjezdzie
na Gorny Slask ukofczyl szkote gornicza, a nastepnie podjat prace
w kopalni ,,Halemba”. Swoje zdolnosci plastyczne rozwijal pod okiem
Wiadystawa Lucinskiego (Fiderkiewicz, 2005, s. 17). Maluje na szkle,
a za temat obrat Slask, ukazujac go w konwencji bajkowej i grotesko-
wej (Starzyk, 2009, s. 65). W miesigczniku zamieszczono reprodukcje
nastqpujqcych Jego obrazow: Kocham, Pogrzeb gornika, Referendum
i Sw. Barbara". W ,,Slasku” zaprezentowano takze jeden obraz Jerzego
Sewiny'’ (1932-2001) pt. Kopalnia Halemba.

Przy Zaktadowym Domu Kultury Kopalni ,,Zabrze” w 1955 r.
powstat Zespot Plastykow Amatorow w Zabrzu, kierowany przez Kry-
styne Jedrzejowska, plastyczke z wyksztatcenia. Do grupy tej nalezeli
m.in.: Romuald Nowak, Waldemar Pieczka, Krzysztof Webs, Marcin
Pogrzeba, a takze przez krotki czas Bronistaw Krawczuk (Fiderkiewicz,
1994, s. 44). Formacje t¢ przeksztalcono pozniej w Grupg Tworcza
,,18-Obsydian”, ktéra dziata do dzis. W miesigczniku ,,Slask” opubliko-
wano reprodukcje obrazow Romualda Nowaka'® (Wyprowadzka z szybu
. Minerwa”), Krzysztofa Websa"” (Nasz obraz i Pejzaz z moratem).
Piete Slgskg Bronistawa Krawczuka®® umieszczono na okladce pisma
w 2006 r.

Poza wymienionymi twércami na tamach ,,Slaska” prezentowano
dziela artystow niezrzeszonych, np. Eugeniusza Krawczuka® (W raju),
Eugeniusza Brozka”, Ludwika Holesza. Ludwik Holesz” urodzit sie
w 1921 r. niedaleko Rybnika i od dziecinstwa interesowat si¢ malar-

' W numerze: 2009 (nr 4).

7"W numerze: 2001 (nr 6).

" W numerze: 2001 (nr 6).

' W numerach: 2008 (nr 8), 2013 (nr 10).
* W numerze: 2006 (nr 12).

2 W numerze: 2010 (nr 11).

22 W numerach: 2009 (nr 11), 2011 (nr 9).
2 W numerze: 1999 (nr 11).
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stwem. W czasie Il wojny $wiatowej zestano go do Niemiec. Par¢ lat
pozniej podjal prace w Przedsiebiorstwie Budowy Szybow Kopalnia-
nych, a nastgpnie w kopalni ,,Moszczenica”. Do malowania wrocil na
poczatku lat pigcdziesiatych XX w., dekorujagc budowany przez ponad
10 lat dom (Fiderkiewicz, 2006, s. 5). W trakcie pracy w kopalni
natrafil na fragment prehistorycznego wegla z odci$nigtymi papro-
ciami, co zainspirowato go do kolekcjonowania mineratéw. Te¢ pasje
odzwierciedla jego malarstwo. Obrazy jego autorstwa, okreslane jako
horror vacui, to podroz w okres kambru (Fiderkiewicz, 2006, s. 5-6).
Holesz zainteresowal si¢ takze kosmosem, tworzac wizj¢ wiasnego
porzadku z miastami przyszitosci, petnymi fantazyjnych budynkow
i latajacych maszyn. W tym przypadku inspiracjg dla artysty staty
si¢ filmy science fiction, komiksy (Wistocki, 1999, s. 64). Artysta
zmart w 1999 r., a reprodukcje jego obrazoéw: Era karbonska, Fantazja
autorska ze smokiem, Jesien karbonu, Zmiana klimatu opublikowano
w numerze 11 z tego roku.

Na przestrzeni 21 lat ukazywania si¢ czasopisma ,,Slask” zaintere-
sowanie sztuka naiwng Gérnego Slaska bylo zmienne. Najwigcej tego
typu materiatéw opublikowano w 1999, a takze 1997 i 2007 r. W historii
pisma zdarzaly si¢ takze lata, w ktorych w ogole nie prezentowano
malarstwa prymitywnego; byty to: 1998, 2003, 2005 oraz 2006 r. (wy-
kres 1). Twoércéw gornoslaskiej sztuki samorodnej najczesciej reprezen-
towali: Erwin Sowka (28), Teofil Ociepka (9), Pawet Wrobel (5), Ewald
Gawlik (4), Marek Idziaszek (4) oraz Ludwik Holesz (4).
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Wykres 1. Czestotliwo$¢é podejmowania tematyki sztuki samorodnej
Zrodto: Opracowanie whasne.
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Podsumowanie

Sztuka prymitywna na Gérnym Slgsku ma wieloletnig tradycje
zakorzeniong w dobie zmian techniczno-przemystowych XIX w. Indu-
strialny krajobraz regionu oraz wartosci cenione przez Gornoslazakow
byty ttem dla sztuki samorodnej, wzbogacajacej regionalne dziedzictwo
narodowe 1 poszerzajacej horyzonty plastyki nieprofesjonalnej. W cza-
sach postepujacej globalizacji czasopisma spoteczno-kulturalne odgry-
wajg znaczaca rolg w gromadzeniu, kultywowaniu i upowszechnianiu
materialnego i niematerialnego dorobku kulturowego, przyczyniajac si¢
do zrozumienia historii i obyczajowosci danego obszaru.

Miesiecznik spoteczno-kulturalny ,,Slask” od poczatku istnienia
wiele miejsca poswigcal sztukom plastycznym, w tym rowniez sztuce
nieprofesjonalnej, zyskujacej coraz wigksze uznanie nie tylko w malar-
stwie, ale takze w rzezbie 1 grafice. Zgromadzony materiat, obejmujacy
zamieszczone na tamach czasopisma informacje o sztuce naiwnej oraz
jej tworcach, stanowi zrodto dokumentujgce to barwne i dynamiczne
zjawisko. Na terenie Gornego Slaska podejmowane sa takze inne dzia-
tania majace na celu podtrzymanie i upowszechnianie tej sztuki. Muzea
i galerie, oprocz kolekcjonowania dziet profesjonalnych, gromadza row-
niez sztuk¢ naiwng. Instytucje zajmujace si¢ jej popularyzowaniem to
Muzeum Miejskie w Zabrzu oraz Muzeum Slaskie. Ponadto w Rudzie
Slaskiej-Halembie zgromadzono najwicksza, liczaca 3000 eksponatow
prywatng kolekcje sztuki naiwnej w Polsce, ktora nalezy do Stanistawa
Trefonia. Jej autor zatozyt galeri¢ ,,Barwy Slaska”. Cickawa inicjatywa
jest powstaly w 2008 r. Naif Art Festival odbywajacy si¢ kazdego roku
w Galerii Szyb Wilson w Katowicach. Festiwal trwa od potowy czerw-
ca do polowy sierpnia i prezentuje tworczos$¢ artystow pochodzacych
z calego $wiata. Gorny Slask, kojarzony niegdy$ tylko z czerwona
cegla familokow, haldami 1 wiezami wyciggowymi kopaln, dzieki tym
inicjatywom moze by¢ dzi$ utozsamiany takze z centrum sztuki pry-
mitywnej w Polsce.
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Primitive art in the “Slask”
cultural and social periodical (a selection)

Abstract: In the eyes of the residents of Upper Silesia, apart from traditional val-
ues such as the family, work or religion, the internal need of self-fulfilment, which
manifests itself inter alia in the exercise of non-professional art, is also important.
The article constitutes an attempt at tracing the problems of naive art in the “Slask”
social and cultural periodical, which is one of cultural periodicals which are pub-
lished in Katowice. An analysis was performed upon all issues of the periodicals
published from 1995 until 2016, and to be more specific, the colour glossy-paper
pages which lack continuous pagination. The article presents a general account of
the genesis of primitive art along with its peculiar features and a broader discussion
of this phenomenon in Upper Silesia accompanied with an overview of the profiles
of amateur artists.

Keywords: “Miesiecznik spoteczno-kulturalny. Slask”. Primitive art. Regional press.
Upper Silesia



