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Ironia jako estetyczna herezja kultury
w ,Doktorze Faustusie” Tomasza Manna

Autor artykulu okregla ironie jako stopient wtérnego dystan-
su estetycznego, ktéry odnosi si¢ do istniejgcych juz jako tra-
dycyjne form estetycznych, charakterystycznych dla sztuki
przedstawieniowej, Muzyka dodekafoniczna bohatera po-
wieéci Tomasza Manna ,Doktor Faustus” jest estetycznym
wyrazem owego dystansu, wytworzonego na marginesie tra-
dycyjnej kultury muzycznej.

Ironia, 6w uSmiech bez adresu, ustanawia nie tylko podmiot
twérczoscei ironicznej, ale przede wszystkim przedmiot, kté-
rym nie jest komizm spolecznych standardéw codziennosci,
lecz komizm kanonéw tradycyjnej sztuki. Ich komicznosé
upatrywana jest w patosie estetycznym, jaki mistyfikuje
dwoistosé ludzkiej kondycji oraz éwiat rozszczepionej aksjo-
logicznie kultury.

1. Usmiech bez adresu. Diabolus

Smiech wymaga echa, twierdzi w swoim eseju Henri Bergson.
Jedynie &miech adresowany do kogo§, szukajacy odzewu u innego
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czltowieka, pozwala zakosztowaé komizmu'. Samotnoéé, badz po-
czucie osamotnienia, wyklucza wspélnote émiechu. A jednak ist-
nieje jeszcze pewien osobliwy uémiech, ktérego przedmiotem nie
jest komiczna codziennoéé cztowieka, lecz komicznogé form kultu-
ry. Ten uémiech nie potrzebuje echa, tak jak nie pozada aprobaty.
Jego matecznikiem jest wlasnie samotnost. Z niej sie¢ wylania,
budzac niepokéj czy wrecz groze swajg nieludzka, demoniczng na-
turg. Ten uémiech, nie adresowany do nikogo, pozostawia na twa-
rzy ironia.

Na czym polega osobliwoéé uSmiechu ironicznego? Przy nim od-
nosi sie wrazenie, ze autorowi uSmiechu wszystko sie podoba, a za-
razem w pewien szczegblny sposéb Smieszy; jest godne uwagi, lecz
jednoczeénie zabawne, tak jakby jakikolwiek wytwér kultury nie
potrafit utrzymaé powagi swego statusu, niechybnie dazac do za-
przeczenia siebie w swoistej krotochwili rozumu. Uémiech ironicz-
ny bytby jedynie $éwiadectwem tego, ze kazda powaga kulturowego
zjawiska musi byé podszyta przewrotnym zartem. Tak wtiasnie
opisat 6w uémiech Hermann Hesse w ,,Wilku stepowym”. Hallero-
wi, bohaterowli tej powieéci, towarzyszylo nadto spojrzenie ironicz-
ne, trescig ktérego

»byla cicha rozpacz, ktéra w pewnym sensie stata si¢ nawy-
kiem i forma. Swoja rozpaczliwg jasnoécia spojrzenie to
przeéwietlato nie tylko osobe nadetego méwcy, ale wyszy-
dzato i osgdzalo sytuacje chwili, oczekiwanie i nastréj pre-
lekcji — nie — spojrzenie wilka stepowego przemikalo calag
naszg wapoélczesnosé, calg zapobiegliwg krzgtanine, cate ka-
rierowiczostwo i préznosé [...)”%.

Ten uémiech i to spojrzenie portretowato réwniez Stawrogina
z ,Bies6w” Fiodora Dostojewskiego. Zjadliwy uémiech, jaki malo-
wal sie na ustach Stawrogina, wyrazat wzgardliwy zal za wyczer-
panymi juz ideami, ktére utracily moc porzgdkowania Swiata,
a przez swg zdegenerowans egzystencje ujawniaty tragiczny ko-

! H. Bergson: Smiech, Krakow 1977, a. 49,
? H. Hesse: Wilk stepawy, przekl. G. Mycielska. Wroctaw 1992, s. 13.
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mizm ludzkich wyboréw, kreélac absurdalnoéé porzadku kulturo-
wego jako &wiata iluzorycznych pragnien czlowieka: jesli wiec
Stawrogin wierzy, to sam nie wierzy, ze wierzy. A jezeli nie
wierzy, to takze sam nie wierzy, ze nie wierzy™, Ironiczno& Staw-
rogina zatozona byla przez rozpacz, te gorycz rozczarowania
kulturg. Wypalata na nim to pietno ironii przez, jak pisze Enzo Pa-
ci, ,pragnienie, aby zyé jednoczeénie z diablem i z Bogiem, pragnie-
nie, ktére rozplywa si¢ w najglebszej nudzie, w catkowitym uni-
cestwieniu sensu zycia™.

Ta dwoistoéé pragnienia zasadza sie na tym, iz dotychczasowe
idee kulturowe rozpadly sie, uzewnetrzniajac dyskretng sprzecz-
noéé samej kultury, jej aksjologiczng dychotomie. Kazdy biegun tej
sprzecznofci stal si¢ réwnowartofciowy, a roszezac pretensje abso-
lutystyczne, w istocie deprecjonowat w obliczu drugiego swoja do-
mniemang obiektywnoéé i wylacznoéé aksjologiczng. Ta dwoistoéé,
tak charakterystyczna dla romantyzmu, wpisata sie w nasze kultu-
rowe my§lenie nie jako mozliwo&é akceptacji jakiej§ oferty aksjolo-
gicznej, lecz jako obiektywnie istniejace rozszczepienie kultury, ja-
ko coincidentia appositorum, ktére, pisze Mircea Eliade, ,Ujaw-
niaja przede wezystkim glebokie niezadowolenie czlowieka z sy-
tuacji, w ktérej si¢ aktualnie znajduje, a ktérg okreélamy mianem
kondyeji ludzkiej™.

Byé moze to wewnetrzne rozszezepienie aksjologicznych trefci
kultury jest odwiecznym pietnem, jakie naznaczylo ludzka éwiado-
moéé wtedy, gdy wyltonita sie ona z porzadku natury. Estetyczny
dystans jest éwiadectwem owego wylonienia sie i wciaz odnawia
w swych codziennych, jak i artystycznych wyrazach, fundamen-
talna sprzecznosté miedzy éwiatem kultury a éwiatem przyrody. To
pewnie dlatego Haller z ,Wilka stepowego” jest ,zwierzeciem, zbta-
kanym w obcym i niezrozumiatym éwiecie, zwierzeciem, ktére nie
moze znalezé swego legowiska, swego pozywienia i checi do zycia™.
Ten stan rozpaczy nosi w sobie owg dwoistoéé, dzieki ktérej boha-

# F. Dostojewski: Biesy, ttam, T. Zagérski, Warszawa 1958, s. 589.
¢ B.Paci: Zwiqzki i znaczenia. Warszawa 1980, s. 264.

5 M. Eliade: Mefistofeles i androgyn. Warszawa 1994, 8. 127,

¢ H. Hesse: op.cit., 8. 39.
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ter powiefci Hessego ,odnajduje w sobie «zlowieka», to znaczy
$wiat mysli, uczué, kultury, oswojonej i sublimowanej natury, ale
obok tego odnajduje tez w sobie «wilka», to znaczy ponury Swiat
poped6w, dzikoéci, okruciefistwa i niesublimowanej, surowej kul-
tury™. Wilk stepowy to przede wszystkim rozpaczliwy kompromis
miedzy ztg pramatka naturg a takze ztym pracjcem duchem, bo-
wiem duch w postaci kultury, zgodnie z Zygmuntem Freudem,
naklada na jednostke pewng ilo§€ prywacji, ktére staja sie jej
zZrédiem cierpienia; ,Mozna by spodziewaé sig, ze rezultatem tego
rodzaju sytuacji bedzie trwaty stan przerazliwej niepewnoéci 1 cigz-
kiej krzywdy wyrzadzanej narcyzmowi jednostki”, Zadaniem nie
tytko bogéw jest naprawié defekty kultury, usungé cierpienie i po-
rwact obietnica raju, z kt6rego nature skrzetnie sie wyklucza. Staw-
rogin jest Swiadkiem niweczenia tej obietnicy; Haller ponosi tego
konsekwencje.

Obaj odnajduja w ironii negatywny dystans, ktéry zwraca sie
przeciwko kulturze jako przestrzeni niespelnionych potrzeb aksjo-
logicznych. Kazda aktualna oferta skazona jest dwoistoscig, a jed-
noczeénie Smieszna, jeSli nie falszywa, w swych roszczeniach do
prawdy czy powszechnego obowigzywania. Obaj uczestnicza w fi-
gurze estetycznej, ktéra jednostce przeciwstawia obiektywne formy
kultury; przeciwstawia jako bieguny nierozstrzygalnej sprzecz-
noéci.

To znana figura, tak bardzo charakterystyczna dla romantyz-
mu, w ktérym emocjonalne rozdarcie jednostki miedzy tym, co
skoriczone a tym, co nieskoriczone; miedzy tym, co boskie, a tym, co
ludzkie, jest fundamentalnym rysem kondyxji ludzkiej: ,,Dusza stoi
poSrodku miedzy dwoma rodzajami §wiadomoéci [...], z ktérych
kazda dla siebie jest nie tylko jednostronna, ale takZze niewystar-
czajaca i bezsilna™, W tej bezsilnoéci rodzi sie romantyczna ironia
jako zaprzeczenie jakiegokolwiek uzasadnienia dla senséw tego, co
kultura afirmuje. Jest, jak celnie dostrzegt Hegel, negatywnoécia

7 Ibidem, 8. 69.

& Z.Freud: Kultura joko rédlo cierpier, Warszawa 1992, s. 19.

® F. Schiegel: Von der Seele, [w:] Schriften zur deutschen Literatur. Augsburg—
Koln 1927, 8. XXXXVII,
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epatujaca nedzg wszystkiego, co przedmiotowe i wypelnione tres-
cig, uniewazniajaca to, co obiektywne i obowiazujace™. Lecz ro-
mantyzm uczynil przez to coé wiecej, niz tylko skazat cztowieka na
rozpaczliwy bunt przeciwko wiasnej kondycji. On te kondyrje
ludzka odstonil, ujawnit w jej nagoéci emocjonalnej, zadenuncjo-
wat bez zadnych skruputéw. W istocie rzeczy réwniez obarczyl nas
»druga naturg”, stworzyt wspétczesny mit, ktérego sublimacje i de-
generacje wykreélajg po dzié nasze rozumienie ludzkiego cierpie-
nia, faustycznego cierpienia:

»sDwie dusze mam — w rozprzegu wiecznym i zamecie:
jedna z pazurami w ziemig przez zacigcie,
druga z oparéw ziemskich podnosi sie w niebo,

niezwalczona za§wiatéw wieczysta potrzeba™'!.

Tak daleko bowiem cztowiek odsungt si¢ od przyrody, iz teraz
ona sama, w nim tkwigca odwiecznie, cigzy mu, ogranicza go, wy-
daje na pastwe sit ponadludzkich. A znéw dzieki temu, Ze tak dale-
ko odsunat sie od niej, potrafi zuchwale pragnaé wolnosei, boskosci
i nieskoriczonoéci, noszac w sobie te dwoistoé jako Zrédto pieknego
cierpienia. Ma stusznoéé Tomasz Mann, piszac: ,czlowiek, bedacy
duchowym podmiotem, ktéry znajduje sie poza obrebem natury
i ktérego wielkoéé i nedza polega na tym jego sentymentalnym od-
osobnieniu, na tej dwoistoéci, jaka w nim istnieje miedzy natura
i duchem, moze byé po prostu nazwany istotg romantyczna”?. Ta
dwoistoét, ktéra istota romantyezna sobg uobecnia, uzyskuje swoje
wyrazy w formach kulturowych. W ,Grze szklanych paciorkéw”
Hermanna Hessego, jak i przeciez w ,Doktorze Faustusie” To-
masza Manna, muzyka jest ta formg, ktéra wyodrebnia czlowieka
z porzadku dzwiek6éw natury, a jednoczeénie dzieki dystansowi wy-
rafinowanego zmystu obramowuje czlowieczeristwo swojg dwois-
tocig totalnoéei. Knecht méwi wtedy o disbolusie w niej tkwigcym.

1 G.W.F. Hegel: Asthethik, Band 1. Berlin und Weimar 1984, s. 74.
1 JW. Goethe: Foust, przekl, E, Zegadtowicz. Torufi 1994, 8. 47.
2 T. Mann: Esgje, Warszawa 1964, 5. 132.
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Jules Michelet przytacza éredniowieczng prébe etymologii, zgo-
dnie z ktérg ,dia-bolus pochodzi od dia, dwa, i bolus, czopek lub
pigutka, poniewaz polykajac naraz dusze i ciato, z dwéch rzeczy
robi jedng pigultke, jedng cato&™®. Czyzby zatem romantycznoéé
odwolywata sie do dalszego mitu, a moze nawet greckiego mitu an-
drogyna? To, co je taczy, jest w istocie rzeczy cierpieniem, ktére wy-
radza sie z owej wewnetrznej dwoistoéci, cierpieniem bliskim
i Edypowi, gdy rozpoznaje swoje przeznaczenie zwigzane z rolg sy-
na i kochanka wobec matki, syna i wojownika wobec swego ojca.
Kazde pragnienie wyplywajace z owej dwoistosei jest juz skazone,
przede wszystkim tym, iz nigdy nie bedzie zrealizowane, nigdy nie
przyniesie przyjemno&ci lub radoéci.

Dlatego tez zadne pragnienie ani Stawrogina, ani Hallera nie
dostarczy im satysfakcji, a w ostatniej instancji — nie usensowni
podjetych dzialani. Kazde przeobrazi sie w rozczarowanie, rozgo-
ryczenie i pustke przezycia, bowiem realizacja pragnieri nie zniesie
wewnetrznej dwoistosei ludzkiej kondycji. W liscie Stawrogina do
Darii Pawlownej czytamy: ,Ale nawet tutaj niczego nie moglem
nienawidzie¢™, Stawrogin i Haller to podmioty potrzeb nigdy nie
zaspokojonych; po kazdym swym pragnieniu spodziewajg sie¢ wie-
cej, niz moze daé jego spetnienie’. Stad przekleta nuda, jaka spo-
wija ich zabiegi zyciowe, ta sama, ktéra dreczy Norwida w wierszu
~Marionetki”. Réwniez u wielkiego poety romantyzmu éwiat jawi
si¢ jako scena, na ktérej ,wezystkie ideaty graty”, zuzyly sie, stra-
city waznoéé, wyblakly w swych obliczach sensu. A jeéli tak, to czy
nie bedzie uprawniona konstatacja, iz §wiat nie dysponuje sensem,
ktéry motywowalby cztowieka do racjonalnych dziatari? Czy zatem
nie pozostaje juz nic innego, jak tylko manifestacja czynéw
wytamujgeych sie spod istniejacych standardéw ludzkiego postepo-
wania, aby obnazyé pustke lub miatko&é aksjologicznych ofert kul-
tury? BadZ — piekna rezygnacja, whrew wszystkiemu, aby , krawat
mieé 6licznie zapiety”™?, bowiem c6z mozna uczynié, méwi Faust
Goethego, gdy

12 J. Michelet: Czarownica. Londyn 1933, s. 127.
4 1. Dostojewski: Biesy, s. 645,
% A, Sandauer: Teoria i historia. Krakéw 1973, 8. 112.
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Pustka we mnie i wezelka radoéé mi odjeta,
pustka mi bieg hamuje, skrzydta maje peta’s,

Ironia Stawrogina i Hallera jest ironia romantyczng, ktérej ne-
gatywnos&é estetyczna kieruje sie przeciwko samej kulturze, cheae
uniewaznié jej trefci w nostalgii za utracong niewinnoscig pierw-
szego Sensu. By¢ moze dlatego Tomasz Mann dystansowat sie do
sugestii Hermanna Hessego, poszukujgcego tej ideowej tozsamoéci
ich bohateréw powiefci. W lifcie do Hermanna Hessego pisal To-
masz Mann, iz ,Wilk stepowy” to powie&¢ romantyczna'’. Dla niego
ironia romantyczna stala sie figurg estetycznie przebrzmials,
a ,Doktor Faustus” jest przejéciem od niej wiagnie do ironii epic-
kiej, ktérej, jak stwierdzit w swym wyktadzie o ,Sztuce powietei”,
nie powinno kojarzyé sie ,z chtodem ani szorstkoécia, z zartem czy
szyderstwem. Ironia epicka jest raczej serdeczna, dobroduszna —
wielkoécia, pelna tkliwoéci dla tego, co mate™,

Czy jednak Adrian Leverkiihn tak bardzo odbiega od roman-
tycznego oblicza Stawrogina badZ Hallera? Jak oni, roztacza wok6t
siebie atmosfere nedzy zmystowosci, chiodu i obojetnoéci, ktéra
spowija ironie, bedaecq ,celem samym w sobie, wyrazem izolujacej
si¢ w sobie i uwznio$lajacej sie w pysze subiektywnoéci™™. I na jego
twarzy maluje sie 6w dia-boliczny uémiech, na ktéry sktadato sie
sekkie wytchnienie powietrza przez nos i usta przy jednoczesnym
odrzuceniu glowy w tyl, krétko, chtodno, ba, wzgardliwie lub naj-
wyzej, jakby cheiel powiedzieé: «Dobre to, dowcipne, interesujace,
zabawnel» — Lecz oczy jego nabieraly wéwczas dziwnie uwaznego
wyrazu, szukajgc czego§ w dali, a ich metalicznie cetkowana
mrocznoéé osnuwata sie glebokim jeszcze cieniem™, Smiech diabo-
liczny, przerazajacy swym chiodem, pyszny wlasnym odbiciem
w sobie — bez adresu, nie wymagajacy komentarza, zadnego chotby

¥ JW. Goethe: Faust, 8. 21.

7 H.Hesse, T. Mann: Briefwechsel. Frankfurt /M. 1968, s, 78.

8 T, Mann: Sztuka powiesci, [w:] Wybér nowel i esejéw. Wroclaw 1975, s. 345,

® R. Baumgart: Das Ironische und die Ironie in den Werken Thomas Manns.
Miinchen 1966, s. 171.

* T, Mann: Doktor Faustus, przeki. M. Kurecka, W. Wirpsza. Wroclaw 1996, s, §5.
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najmniejszego dopowiedzenia, bezbrzezny, a jednak zamkniety na
jakakolwiek interpretacje intencji — nie zawsze towarzyszyt Adria-
nowi. Pojawial sie w specyficznych miejscach, podobnie jak
uémiech Hallera, na prelekeji, na koncercie czy w teatrze; podobnie
jak Stawrogina, podczas sporéw ideowych — tam gdzie kultura wy-
sublimowana cbnazala swe wyrafinowane uroki wiedzy badz artys-
tycznosci. Uwaga Zeitbloma: ,Smiech ten pozostal mu na zawsze
ipéiniej czesto go styszalem, gdy u boku Adriana siadywaltem na
koncertach lub w teatrze i uderzat go jakis trick artystyczny, jakie§
pomystowe, uwagi ttumu uchodzgce zjawisko, w wewnetrznej stru-
kturze muzycznej, jakaé cienka, intelektualna aluzja w dialogu
dramatu™. Byl to émiech jednoczeénie spontaniczny i wyptywa-
jacy z przymusu — ,czemuz musze sie &miaé?”, pyta swego przyja-
ciela. Smiech, choé do nikogo nie byt adresowany, byt przeciez od-
zewem, odpowiedzig i echem diabolicznej skazy wysublimowanych
form kultury: ,Czemu wszystkie niemal rzeczy wydawaé mi sie
muszg swy wlasng parodiaq? Czemu zdawaé mi sie musi, jakoby
prawie wazystkie, wiecej, wszystkie érodki i konwencje sztuki na-
dawaly sie dzi§ juz tylko do parodii?™.

Z jakiego wiec miejsca odpowiadal Leverkiihn? Z pewnoécia by-
1o to miejsce uprzywilejowane, a jednoczefnie wyobcowane z tych
form kultury, ktére zaklinat w ich wlasne parodie. Jaka przestrzen
go dzielita od éwiata ufnoéci w aksjologiczne oferty kultury? Z pew-
nofcig odlegta, a jednoczeénie marginalna, ktéra pozwala mu czué
si¢ jedynym panem i dysponentem ironicznego dystansu. I wlaénie
w odréznieniu od Hallera czy Stawrogina, ten dystans nie przeja-
wiat sie jako rozpacz absolutnej negacji, lecz jako instrument prze-
miany, jako narzedzie estetycznej twérczoéci. Byta to juz estetycz-
na herezja, ktéra nie rozkoszowala sie jedynie negatywnoscia, lecz
jej uzywata dla ustanowienia pozytywnosci. Negatywnogé nie byla
zatem celem samym w sobie — zbyt szybko wyczerpataby sie w su-
biektywnoéci. Pragnienie geniuszu jg przekroczylo, bowiem istota
geniuszu nie polega na rezygnacji z miejsca w pierwszym rzedzie
korowodu ludzkich zamiaréw; na tym, aby snué si¢ wogonie po-

# Tbidem, 8. 55.
% Thidem, . 241.
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chodu ludzkich iluzji, zlorzeczac wszystkiemu i wszystlkdm. Ge-
niusz prowadzi i wytycza nowe drogi poznania. Dystans, jaki za-
kiada ironia Adriana, to takze konieczna przestrzen, dzieki ktérej
nie odczuwa sie ciezkiego oddechu pierwszych rzedéw.

2, Ironia i estetyczny dystans

Metafizycznym podlozem ironii Leverkiihna jest bez watpienia
choroba — najbardziej zmystowa ekspresja tego, co biologiczne; syfi-
lis ~ najbardziej zmystowa choroba ludzkich namietnosci. Oto de-
monizm wyuzdania, kiedy metafizyka wyrasta z tej zmyslowej gle-
by ludzkiej zadzy i odrywa sie od niej w geniuszu muzycznym.
Choroba, ktéra nie tylko jest udreks wypltywajaca z biologicznosei
ludzkiej kondycji, lecz nadto jest przeciez, w przeciwieristwie do
zdrowia, bolesnym uéwiadomieniem dwoistoéci owej kondycji wte-
dy, gdy rodzi sie uczucie obcoéci natury, uczucie wstretu do tego, co
biologiczne, oraz wlagnie bolesne prze§wiadczenie o duchowoéci
cztowieka. W chorobie milkng naiwne przekonania, utwierdzajace
przejrzysty éwiat pozytywnoécei i negatywnoéci. Tak oto méwi Me-
fistofeles do Adriana:

»1 sadze takze, ze tworcza, geniuszem darzaca choroba, cho-
roba, ktéra na spienionym rumaku &mialo bierze wszelkie
przeszkody, w zuchwalym uniesieniu skaczac ze skaly na
skale, milsza jest tysiackrotnie Zyciu niz pieszo czlapiace
zdrowie, Nigdy czegos glupszego nie styszatem, jak ze z cho-
roby jedynie choroba powstaé moze. Zycie nie jest tak wybre-
dne i géwno sie zna na moralnosci. Chwyta 6w émiaty wy-
twér choroby, pozera go, trawi, a gdy tylke nim sie zajmie,
staje sie zdrowiem™,

Jedynie choroba, wytwarzajac 6w negatywny dystans do gnus-
nego trwania zdrowia, prowokuje émiatosé i zuchwatoéé do prze-
kroczenia dotychczas istniejgcych granic ludzkiej duchowoéci:

% T, Mann: Dokior Faustus, s. 437.
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pogarda dla zwykloéci zdrowego zycia idzie w parze z wyniostg
dumag cierpienia. W eseju ,,Goethe i Tolstoj” pisze Mann, iz choroba
ma dwojakie oblicze: przejawia sie w tym, iz jest ona wrogiem god-
noéci czlowieka, gdy zamyka go w sferze cielesnoéci; lecz réwniez
w tym, iz choroba w swej duchowosci jest w najwyzszym stopniu
godna ludzkiej istoty:

»Duch jest bowiem dumg, emancypacyjnym przeciwien-
stwem natury [...], oderwaniem si¢ od niej, oddaleniem, wy-
obcowaniem; duch jest tym, co spoéréd calej reszty Zycia or-
ganicznego wyodrebnia czlowieka, te istote w znacznym
stopniu oderwang od natury, majaca wobec nigj uczucie sil-
nej przeciwstawnosci, totez zagadnienie, problem arystokra-
tyzmu sprowadza sie do kwestii, czy ta istota nie jest tym
bardziej czlowiekiem, im skuteczniej oderwata si¢ od natury,
czyli im bardziej jest chora. Bo czym jest choroba, jesli nie
stanem odciecia od natury?",

Czyz zatem choroba nie wyznacza tego specyficznego miejsca,
w ktérym, wraz z poczuciem nadchodzacej kleski, bezlitosnego kon-
ca i nieubtaganej émierci, ta émiato&¢ duchowosei nie tylko prze-
kracza horyzonty kultury zastanej, lecz wtaénie ustanawia nowe
jej regiony, dotad nieznane i dlatego zawczasu potepione, na-
znaczone szaleAstwem badZz demonizmem?

Mannowska sugestia jest wielowarstwowa. Ta metafizyka cho-
roby staje sie intelektualng perspektywa, bodaj niezbyt trafna,
w poszukiwaniu wyjaéniefi dotyczacych zrédet faszyzmu, ktérego
doéwiadczenie winno uwznioélié jeszcze bardziej humanistycznag
istote ducha Europy. Sam Mann wpada w sidla niemieckiej pychy,
positkujac sie ta magiczng formula. A ze nie byta mu ona obea,
éwiadczy chotby przyjemnoéé jakg dostarczata dwukrotnie w ese-
jach przywotywana anegdota o Goethem, ktéry w rozmowie o Bent-
hamie mial powiedzieé, ze nie wyobraza sobie, aby on, Goethe, kie-
dykolwiek mégt wyciagnaé pusty los zycia. Byé moze tej pychy ijej

% T.Mann: Eseje, 5. 131,
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doéwiadczenia obawiat sie Kazimierz Wyka, gdy pisat, iz my, Pola-
cy, wiemy, co kryje sie za motywem faustycznym.

Lecz ta metafizyka choroby jest tez literackg figurs, kt6ra od-
syta do rozumienia dystansu estetycznego. Oderwanie sie bowiem
od natury, a w istocie rzeczy uéwiadomienie sobie przez cztowieka
odmiennoéci porzadku spolecznego od porzadku natury, jest juz
éwiadomoécig zdystansowana do przyrody. Jest przestrzenig du-
chowoéci, ktéra przejawia sie w kulturowych formach ludzkiej eg-
zystencji. Estetycznoéé to poéwiadczenie o istniejgcym dystansie,
w ktérym czltowiek potwierdza swg duchowosé. Wazelkie sztuki sg
sublimacjg owego dystansu, ktéry nie tylko oswaja zywioctowo#é
porzadku natury, lecz nadto ,naturalizuje” porzadek spoleczny,
uzasadniajac w aksjologicznej ofercie jego stalofé, niezmienno#é
i absolutno&é.

Formy estetyczne, jakie udomowiaja czlowieka w kulturze, sg
pierwotnym dystansem estetycznym, ktéry owocuje sztukg la-
godna, przedstawiajaca, o przejrzystej hierarchii senséw, ktérej te-
matem s3 ludzkie standardy emocjonalne. Formy estetyczne uspo-
teczniaja porzadek natury badz wykluczaja jego elementy z tego, co
spoteczne. Sztuki jedynie utwierdzaja status pierwotnego dystansu
w codziennej obrzedowoéci czlowieka, czyniac go tematem artys-
tycznego przedstawienia. Codziennoéf jest bowiem trefcig tych
sztuk. A jednak tam, gdzie owa codziennoéé coraz silniej ujawnia
wewnetrzny rozziew, gdzie kultura nie potrafi utrzymaé jednolitej
i dominujacej oferty aksjologicznej, owego systemu norm, dzieki
ktérym to, co spoleczne podlega jednej hierarchii senséw, tam
rodzg sie formy estetyczne, ktére rozkoszuja sie owym rozziewem.
Bylo tak w p6znym gredniowieczu, w ktérym parodia w §wietach
gltupcéw obnazala rozkiad dominujacej wykladni porzadku spo-
tecznego. Jest tak réwniez w czasach Stawrogina, Hallera i Le-
verkiihna, w ktérych ironia staje sie instrumentem poznania roz-
szczepienia kultury. Dlatego tematem tej ironii jest nie tyle §wiat
codziennofci, lecz to, co 6w Swiat przedstawia — pierwotny dystans
estetyczny. Ironia nie siega po formy obrzedowe tej codziennoéci,
lecz po jej wysublimowane postaci w sztuce artystycznej. Negatyw-
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no&é uderza przede wszystkim w sztuke zastana, jej kanony przed-
stawienia i jej procedury interpretacji.

Sztuka iromiczna, charakterystyczna dla wtérnego dystansu
estetycznego, kieruje sie przeciwko tym wszystkim sublimacjom
zycia codziennego, ktére wytwarzaja formy jego upiekszania, tago-
dzenia, uwznioflenia. Jako stopieri wtérnego dystansu estetyczne-
go ironia otwiera &wiat rozszczepionych elementéw, wewnetrznie
sprzeczny, targany przeciwstawnymi tendencjami. Sztuka odkrywa
banalnoéé, wrecz naturalnoéé, zycia codziennego. Ironia staje sie
wyrazem izolacji i dystansu do niego, a jednocze§nie podstawowym
wyréznikiem doniostoéci wspélczesnego dzieta artystycznego. Sztu-
ka wspoéltczesna niczego juz nie godzi, poniewaz — pisze J. Galard —
yoddziela ona wlasne sacrum od profanum naszego zycia. Stwier-
dzié, ze kult dziet laczy sie z obojetnoscig wobee zycia codziennego,
to jeszcze za mato powiedzieé: kult ten pocigga za sobg ponizenie
zycia [...]"®. To poniZenie zycia przejawia si¢ nie tylko w tym, iz
wspélcezesna sztuka po to, aby uobecniaé doniostoéé tresei estetycz-
nych, nie siega po codziennoéé jako temat witasnych dziel, lecz
w tym, iz estetycznie nim gardzi w formach zdehumanizowanych.
A wszelkie dotychczasowe artystyczne sublimacje, te codziennoéé
przedstawiajace, traktuje jako spuécizne tradycji, jakg mozna
zrecznie spozytkowaé w ich wlasnej parodii. Ironia staje sie wyra-
zem wtérnego dystansu estetycznego, ,umozliwiajgcego polaczenie
pewnej wyrozumiatej tolerancji, warunkowanej zgody, poltowicz-
nego podziwu z drwing i oSmieszaniem™®, Ironia nadaje przywilej,
dzieki ktéremu dzielo artystyczne staje sie herezja estetyczna,
zawlaszczajacq tradycje, a jednoczeénie przetamujaca jg nie tylko
w dotychczasowych treéciach, lecz i kanonach ich artystycznej pre-
zentacji. Dystans do tradycji, jaki ona zaklada, czyni z tradycji
przedmiot estetycznej manipulacji, wtaénie przedmiot swoistej gry
szklanych paciorkéw. Dlatego Mann utozsamia ironie ze sztuksg
wspélczesna, piszac, iz ,Ironia oznacza wtedy powszechng afirma-
cje, ktéra wlaénie jako taka jest réwniez powszechng negacja. Jest

® J. Galard: Smieré¢ sztuk pieknych, (w:] Zmierzch estetyki — rzekomy czy auten-
tyczny?, t. 1. Warszawa 1987, s. 357.
% T.Mann: Doktor Faustus, s. 123.
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to promiennie jasne i pogodne spojrzenie, obejmujace catoksztalt
rzeczy — spojrzenie sztuki, czyli absolutnej swobody, spokoju
i rzeczywistoécl, nie zmaconej Zzadnym moralizatorstwem”™.

Leverkihn zajgl te uprzywilejowang pozycje we wtérnym dys-
tansie estetycznym. Jego twoérczoéé ironiczna tym przede wszys-
tkim rézni sie od ironii Stawrogina i Hallera, ze jest wlaénie
twérezogcia — pozytywnoécia estetyczna jako rezultatem ironicznej
negacji dotychczasowej tradycii artystycznej. Twérezoéé Adriana
ustanawia strukture sensu — i choé jest ona heretycka, bowiem od-
mawia stusznoéci, a wrecz prawdziwoéci, zastanym normom mu-
zycznym; jest ustanowieniem nowej oferty aksjologicznej, ktéra nie
odziera §wiata kultury z sensu, lecz objawia sens odmienny. Aby
siegnaé po muzyczng prawde, Leverkiithn uzyt ironii, owego este-
tycznego szyderstwa,

Jktore oczyszczajac atmosfere lgczylo sie z obiektywizmem
izywiotowoscig we wspdlng fronde przeciwko romantyzmo-
wi, przeciw patosowi i proroctwom, przeciw diwigkowemu
oszolomieniu iliterackodci [...]. Utrzymaé si¢ na wyzynach
ducha; przemienié najwyszukarisze rezultaty rozwoju muzy-
ki europejskiej w oczywistosé, by nowosé byta dostepna kaz-
demu; opanowaé jg zuzytkujac swobodnie jako dostepny bu-
dulec i dajac wyczué tradycje przeksztalcong w przeciwieri-
stwo epigonizmu; uczynié rzemiosto, choéby najbardziej
udoskonalone, catkowicie niepostrzegalnym, ukryé i przeto-
pié wszelki kunszt instrumentacji i kontrapunktu na artys-
tycznie skuteczng prostote, bynajmniej nie prostacka, pros-
tote intelektualnie sprezystaq — oto, co wydawalo si¢ zada-
niem i dazeniem sztuki™®,

ironig owladnietej herezji estetyczne;).

@ 7, Mann: Sztuka powieéci, 5. 344.
% 7T, Mann: Doktor Faustus, s. 577.
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3. Tworczoéé heretycka

Muzyka nie ma zdobié, ma byé prawdziwa.

Schonberg

W twérczoéei heretyckiej ironia jest sposobem zawltaszczenia
tradycji, dzieki czemu dotychczasowe kanony i konwencje artys-
tyczne jawia sie juz tylko jako zuzyte klisze, falsz, ktéry nalezy
estetycznie zanegowaé. Negatywno&¢ ta przejawia sie w parodii,
jedynym sposobie artystycznej manipulacji nad tradycjg. Méwi
Adrian do Mefistofelesa: ,Mozna by wiedzieé¢ o tym, a jednak na
nowo uznawaé owe konwencje, niezaleznie od wszelkiej krytyki.
Mozna by spotggowaé te gre, zabawiajac sie formami, z ktérych,
jak wiadomo, wszelkie zycie uszlo”™. Ta manipulacja zuzytymi
kliszami twérezoéci artystycznej, ten wtérny dystans estetyczny,
pozwala przekroczyé wszelkie zastane granice estetyczne. Oto jak
Mefistofeles roztacza przed Adrianem rezultaty owej ironicznej
manipulacji: I nie doéé, ze przelamiesz obezwladniajace trudnoéei
czasu, przelamiesz nadto sam czas, cala epoke kulturalng, Sciélej
méwige epoke kultury i jej kultu™, a twérczosé Adriana przemieni
sie w estetyczng herezje kultury muzyczne;.

Pierwsze wielkie dzielo Leverkithna — ,,Apocalypsis cum figuris”
— odwotyje sie do tradycji wezesnochrzedcijariskiego piémiennictwa
eschatologicznego, aby objawieniu nadaé takaz groze, jaka wydobyé
mozna dzieki chéralnym recytacjom, przechodzacym przez wszelkie
odcienie szeptu, zrytmizowanej mowy i pélspiewu az do Spiewu
najbardziej polifonicznego, Efekty rezonansowe przeobrazajg
w glissandach dotychezas utagodzony tonalnoécia gtos ludzki, upo-
rzgdkowany pierwotnym dystansem estetycznym w ciagnace sie
poprzez catg skale przerazliwe wycie, manifestujgce powrét ludz-
kiego glosu do stanu natury. Lek, jaki wytwarza ta manipulacja na
ludzkim glosie, jest odtworzeniem pierwotnego leku, stanowigcego
treé¢ grozy Objawienia, przed éwiatem przyrody. Jest to odtwo-

» Tbidem, 8. 437.
®  Thidem.
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rzenie pierwotnej dwoistosci ludzkiej kondycji. Lecz Adrian doko-
nuje jeszcze jednego istotnego zabiegu artystycznego — odwraca re-
lacje dystansu estetycznego, wzmacniajac efekt grozy i leku: dyso-
nans muzyezny w ,Apocalypsis cum figuris” staje si¢ ,wyrazem
wszystkiego, co szezytne, powazne, nabozne, duchowe, harmonia
tonalna natomiast zostala zarezerwowana dla éwiata piekiel,
w tym zestawieniu wiec dla éwiata banalu i pospolitosci®™'. Ten iro-
niczny zabieg rozklada w historycznie utrwalonej codziennoéci for-
my estetyczne, naturalizujac ja, to znaczy — w niej odnajdujac
wszelkg groze, przed kiéra czlowiek pierzechal w éwiaty form kultu-
rowych, ktérymi zaklinal obco&é przyrody, oswajat ja i podpo-
rzadkowywat w dwoistoéci wyobrazenia tego, co ludzkie.

Kwartet smyczkowy Leverkiihna rozwija tendencje do muzycz-
nej ,prozy’, w ktérej ,Nie ma w ogble zwigzkéw motywicznych, roz-
winiecia, wariacji ani zadnych powtérzer; nieprzerwanie w sposéb
catkowicie nie powigzany, nastepuja nowe efekty, spojone jedynie
podobiedistwem tonu lub brzmienia lub, niemal czeéciej jeszcze,
kontrastem [...]. Polifonia poteguje sie przy tym do maksimum,
akazdy glos jest w kazdej chwili absolutnie samodzielny™2. Ten
utwér muzyezny, ktéry wytania sie przeciez z tradycji muzycznej,
nie nosi w sobie jej form, staje sie jej heretyckim zaprzeczeniem,
ktére objawia, jak wielka byta nasza dotychezasowa iluzja archite-
ktury uporzgdkowanych wartoéci. Jest r6wniez ofertg aksjologicz-
na, ktéra zadaje ktam tej iluzji i odstania nowy éwiat ludzkiej kon-
dycji.

Podobnie ,Lament Doctoris Fausti” pozbawiony jest dynamiki,
wewnetrznego dramatu i rozwoju, bedac uzmystowiong skargy
i najbolegniejszym gestem, taczacym w ekspresji tragicznosci épiew
anielskich chéréw z chichotem piekiet. Z perspektywy heretyckiego
miejsca to, co dotychezas rozszezepione byto na dwa biegunowo od-
mienne porzadki ludzkiej kondycji, przedstawia si¢ jako jedno&é,
ktéra wymaga nowego dystansu estetycznego, dystansu dehumani-
zujacego owg jednoié, aby ja oswoié, a jednoczeénie aby od niej
uciec — estetycznie pierzchnaé przed groza, jaka sobg roztacza. Za-

¥ Ibidem, 8, 672-673.
%2 Ibidem, 8. 819-820.
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pewni¢ to ma forma muzyczna, jaka nie uwzglednia powtérzen,
motywéw tradycyjnych; jaka dysponuje atonalnofcia, brakiem fik-
cji ekspresji uczuciowej, nieobecnoécia rozlegtoéei czasowej, prze-
jawiajgcej sie w rozpadzie czasu muzycznego; jaka opiera sie prze-
de wszystkim na prymacie kontrapunktu, dominujacym nad har-
moniczno-homofonicznych formach kompozycji. Ta forma muzyez-
na juz niczego nie upieksza; w sensie estetycznym odstania brzydo-
te — staje si¢ prawdziwa; nie zaklina codziennoéci, lecz ja obnaza.
Mierzi obcoécia, bowiem nie podziela iluzji harmonii éwiata. Leka
demonizmem, bowiem wylania si¢ z heretyckich granic samej kul-
tury. Odpycha ironig, bowiem codziennoéé jest przestrzenig aksjo-
logiczna, ktéra nie zawiera w sobie miejsca na wytworzenie dys-
tansu do wlasnych form kulturowych. Réwniez niepokoi ironia, po-
niewaz denuncjuje wiat kultury, rozumianej jako polifonia aksjo-
logicznych ofert, ktére nadto dowolnie i bezkarnie mozna parodio-
waé, odmawiajac im absolutnego zaczepienia.

Jefli bowiem mozna sobie wyobrazié §wiat jako architekture
uporzadkowanych wartoéci, ktére spajaja ciagloéé cztowieczych za-
miaréw; ktére wiazq motywy ludzkich dziatan; ktérych oparcie
funduje si¢ na pragnieniach — to c¢zyz nie mozna wyobrazié sobie
§wiata odmiennego? A jefli bedzie on wewnetrznie rozszczepiony,
to czyz prawda estetyczna nie objawi sie w dziele muzycznym, kté-
re nosi w swej formie owe rozszczepienie? A wtedy ,dysonans i po-
krewne mu sposoby budowy melodii z «dysponujacych» interwaléw
sa najwlasciwszymi noénikami sprawozdawczej ekspresji”. Ironia,
zakladajaca 6w wtérny dystans estetyczny, ktéry umozliwia muzy-
ke dodekafoniczng Adriana Leverkiihna, zdaje relacje z tego same-
go &wiata, co tradycja tonalna, choé nazywa go innymi imionami.
Niecheé przed nimi jest przeciez niechecig do éwiata, w ktérym
takze zyjemy. Ironia staje sie wiec estetycznym £rodkiem ekspresji
tej niecheci.

# Th. Adorne: Filozofic nowej muzyki. Warszawa 1974, s. 99,



