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O kulcie pracy i kryzysie sztuki

F. Nietzschego krytyka wspdlczesnej kultury,
gloryfikujacej prace zawodows (zarobkows)
i deprecjonujacej autentyczng (antyczng) sztuke

Nietzsche nie byt pierwszym filozofem, ktory w §wietle pojawiajacych si¢
symptoméw upadku sztuki dostrzegat okreslone formy ludzkiego dzialania jako
niespetniajace wymogéw stawianych przez ,nowoczesne” wzorce kulturowe.
Przed nim Hegel rozwazal te zagadnienia i w ich wyniku sformutowal teze
o koficu sztuki. Jego zdaniem, obecna sztuka zapoznata swoja wlasng istote,
przez co utracita absolutng moc i wraz z nig zdolno$¢ zaposredniczania. Hegel
stwierdzit ponadto, ze sztuka juz sie nie odrodzi, poniewaz wspoiczesny czio-
wiek jej po prostu nie potrzebuje'. Oddzielit tez radykalnie sztuke od filozofii,
religii oraz moralno$ci i uznal ja za przebyty etap rozwoju ducha. Nie oznacza
to, ze Hegel chciat tym samym umniejszyé dotychczasowe znaczenie sztuki.
Zauwazy? jedynie, ze sztuka nie ma juz dzisiaj udzialu w bezposrednim wyra-
zaniu prawdy. W tej sytuacji zamierzal przezwycigzy¢ estetyczng bezposred-
nios¢ przez absolutne posrednictwo w mysleniu. Sztuka stanie si¢ przedmiotem
najwyzsze] spekulatywnej wiedzy dopiero jako cos przeszlego i nierzeczywistego.

Teza Hegla ma wyraznie nihilistyczny charakter i jako taka rézni sig
od pogladéw Nietzschego na temat sztuki. Méwiac, iz ,,najwyzsze wartosci si¢

V' Por. G.W.F. Hegel, Vorlesungen iiber die Astheiik, [w:] idem, Werke in zwanzig Binden,

red. E. Moldenhauer, K.M. Michel, Theoric Werkausgabe, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main
1969, 1. 1, 5. 24-25, 142,
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dewaluuja™, Nietzsche nawiazat wprawdzie jako§ do powyzszej tezy, nie wie-
rzyt jednak w to, Ze sztuka nie ma juz przed sobg przysztosci. Ostatecznie uznat
ja nawet za nadzwyczaj skuteczny srodek do walki z szerzacym sig nihilizmem.
W pewnym sensie mozna wigc przyjaé, ze ,artystyczny” program filozofii
Nietzschego stanowi pozytywne rozwinigeie heglowskiej tezy i przeniesienic
sztuki na inne obszary kultury: na filozofig, religi¢ i moralnoé¢®. W tym kontek-
$cie sztuka nie popada jednak w zalezno$¢ od filozofii, lecz odzyskuje swe
dawne, pierwszorzedne znaczenie w Zyciu cztowieka.

Zanim Nietzsche dookreslit filozoficzne principia owej sztuki, doswiad-
czal wielu watpliwosci, czy rzeczywiscie mozliwe jest przywrdcenie utraconego
przez nig dawnego statusu. W ,nowoczesnej” kulturze zabraklo juz bowiem
miejsca dla autentyczne] sztuki, poniewaz cztowiek nie ma ani czasu, ani ener-
gii, aby ja wlasciwie przezywac. Dawne miejsce sztuki zajela praca i teraz ona
jest przedmiotem nieustannej uwagi czlowieka oraz ,,wyznacznikiem” jego
losu. Dzigki niej zapomina sie¢ wprawdzie o absurdzie istnienia w pozbawionym
istotowego sensu $wiecie oraz o kruchosci egzystencji, ale za to zapomnienie
czlowiek musi placi¢ bardzo wysokg ceng. Praca wysysa z niego ostatnie ,,soki
zyciowe™ 1 oddziela od twoérczych mocy, uzdalniajacych do artystycznego kreo-
wania §wiata i siebie samego. Czy uda sie¢ wyzwoli¢ czlowieka ze swoistego
zniewolenia praca? Czy uda si¢ przywrocié ,,rado$¢ swigta”, jaka oferuje praw-
dziwa sztuka?

Geneza wspolczesnego pracoholizmu

Nietzsche nazywa wspolczesno$é ,,czasem pracy” oraz ,.epoka pracowito-
$ci””, poniewaz wlasnie praca jest tym rodzajem dzialalnoéci, ktéry, jego zda-
niem, najbardziej pochtania dzisiejszego cztowieka. Zyskata ona przewagg nad
pozostalymi formami zaangazowania czlowieka, a nawet jakby zapanowata nad
nim samym. Nietzsche dokonuje analizy pracy nie tylko w kontekscie sztuki,
ale takze w odniesieniu do catoksztaitu kultury wspdtczesnej. W jego ujeciu

1 KSA 12, 350 (Nachla: 9 [35]). Skrot KSA oznacza krytyczne wydanie dziet F. Nietzschego,
Sdmtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Bédnden, red. G. Colli i M. Montinari, Verlag
W. de Gruyter, Berlin 1988.

* Por. M. Djurié, Nietzsche und die Metaphysik, Verlag W. de Gruyter, Berlin 1985, s. 254.
4 KSA 2, 623 (Menschliches, Allzumenschliches II: Der Wanderer und sein Schatten 170).
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bowiem praca stala si¢ obecnie kryterium i warunkiem wszystkich zyciowych
odniesien cztowieka. Nietzsche nie ograniczyt si¢ tylko do wskazania na prace
jako na podstawowga ceche naszych czasow. Jego analizy sg przygotowaniem
do podjecia obrony sztuki. Z koniecznosci jednak obrona sztuki musiala staé sie
jednoczesnie krytyka pracy. W tym wzgledzie poglady Nietzschego okazujg sig
»hie na czasie”, jako iz dominujaca tendencjg owego czasu byla proba odnaj-
dywania sensu istnienia poprzez prace. W wykonywanej przez siebie pracy
cziowiek usitowal osiagna¢ samozrozumienie i petiej doswiadezy¢ wilasnego
rozwoju.

Sprzeciwiajac sig takiemu gloryfikowaniu pracy, ktére jest de facto dehu-
manizowaniem czlowieka, Nietzsche ukazuje geneze wspdiczesnego pracoho-
lizmu. Na kazdym kroku zauwazany dzisiaj ,,po$piech pracy bez wytchnienia™
wywodzi¢ sig ma z Ameryki. Mowiac konkretnie, zrodzit sie on z polaczenia
indianskiego, zywiolowego temperamentu z ,,goraczka zlota”, jaka opanowala
pierwszych biatych osadnikow. W konsekwencji z pewna nutka sarkazmu Nie-
tzsche stwierdza, ze ,jest to indianska, whasciwa dla krwi indianskiej dzikosé¢
w sposobie, w jaki Amerykanie daza do zlota™®,

Trend do bogacenia sig, a wigc — z koniecznosci — takze do intensywnej
pracy, zaczal si¢ rozpowszechnial i trafit az do Europy. Dzisiaj okazuje sig,
ze czas, ktéry nie jest wypelniony praca, uwazany jest za ewidentnie zmarno-
wany. Wywoluje to u wielu osob poczucie winy z powodu zaniedbania pracy
i niewykorzystywania calego czasu na wykonywanie czynnosci zwiazanych
z praca. Chwile wyciszenia i refleksyjnego namyshu nad sobg i $wiatem sg ro-
dzajem wystepku przeciwko cnocie pracowitosci, ktérego trzeba si¢ wstydzic.
Dlatego cztowiek ,,wstydzi sie juz teraz spokoju; diugie zastanawianie sie wy-
woluje prawie wyrzuty sumienia™. W rezultacie wszystko w naszym zyciu
zaczyna obracaC si¢ wokol zagadnienia pracy. Sytuacje t¢ Nietzsche uznaje
za przywarg naszego dzisiejszego swiata. Protestuje przeciwko obsesyjnemu
zafascynowaniu praca w my$l amerykanskiej zasady, iz ,lepiej robié cokolwiek,

niz nic”®.

* KSA 3, 556 (Die frohliche Wissenschaft 329).
¢ Ibidem.
7 Ibidem.

! Ibidem.
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Praca stala si¢ dzisiaj czym$ wykonywanym bezrefleksyjnie, ,,czynnoscia
machinalna™, ktéra nie jest przyjemna i nie daje zadowolenia. Prowadzi to do
»hodowania «bezosobowosci» (Zucht zur « Unpersénlichkeit») 1 do zapomnienia
o sobie samym (Sich-selbst-Vergessen)”'"®. Podlegajac rygorom takiej pracy,
cztowiek nie potrafi juz w ogdle mysleé o swoim miejscu w $wiecie i 0 swoim
losie. Zostat on catkowicie zdominowany przez realne uwarunkowania pracy,
jakimi sa ,absolutna regularno$¢, punktualne, bezmy$lne posiuszeﬁstwo”“.
Dzigki temu wyzbyt si¢ wprawdzie w pewien przemyslny sposob wlasnych,
zyciowych lgkow i zyje mu sig¢ jakoby tatwiej, ale nie jest to stan prawidlowy.

Co wlasciwie jest motorem tak pojetej ludzkiej pracowitosci? Nietzsche
stwierdza, ze dzisiaj ludzie pracuja juz tylko ,.ze wzgledu na wynagrodzenie”'?,
a nie po to, aby si¢ poprzez prace rozwija¢. Podlegajac oddziatywaniu procesow
ucigzliwej i dhugotrwalej pracy, zatracaja oni wiasna indywidualno$é. Prowadzi
to do powstania pozornej réwnosci migdzy ludZmi, ktdra jest réwnoscia na naj-
bardziej podstawowym poziomie czlowieczenstwa. Nie jest to réwnosé, kidra
zbliza do siebie ludzi w tym, co dobre, ale raczej w tym, co zle i co nedzne.
Pod tym wzgledem zwlaszeza ,,w krajach cywilizacji prawie wszyscy ludzie sa
teraz réwni””.

Wydaje si¢ wigc, ze poza zabezpieczeniem potrzeb bytowych, praca nie
niesie ze soba zadnych humanistycznych wartosci. Nietzsche nie ukrywa, iz nie
dostrzega juz w pracy niczego dobrego. Jego zdaniem, wskutek zaabsorbowania
praca zarobkowa czlowiek zapomina o sprawach znacznie wazniejszych
w swoim zyciu. W rezultacie w cztowieku nastgpuje zanik prawdziwie twor-
czych mocy i mozliwosci ich wyzwalania. Wszystko to odbywa si¢ ponadto
olbrzymim kosztem, jako ze praca ,zuzywa niestychanie duzo sily nerwow
i odbiera ja przemysliwaniu, rozmyslaniu, marzeniu, troszczeniu si¢, mitowa-
niu, nienawidzeniu”. W zamian za to ,stawia ona przed oczyma zawsze maly

cel i zapewnia tatwe i regularne zadowolenia™.

® KSA'S, 382 (Zur Genealogie der Moral Ill: Was bedeuten asketische Ideale? 18).
1% Ibidem.

""" Ibidem.

12 KSA 3, 408 (Die frohliche Wissenschaft 42).

B Ibidem.

4 KSA 3, 154 (Morgenrithe 173).
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Nietzsche wypowiada sie bardzo niepochlebnie o pracy, ktéra angazuje
calego cztowieka i prowadzi do wyczerpywania sig¢ jego sit witalnych. Doko-
nuje tez surowej oceny tak pojetej pracy, przyrownujac ja do policji, utrzymuja-
cej za wszelka ceng porzadek. Ta cena jest oczywiscie wszechstronny rozwdj
czlowieka i jego ontyczna autonomia: ,,Wlasciwie czuje si¢ teraz, przy spojrze-
niu na prac¢ — majac na mysli zawsze przy tym te surowq pracowitoéé¢ od rana
do wieczora — Ze taka praca jest najlepsza policja, ze trzyma kazdego na wodzy
i silnie przeciwstawia si¢ rozwojowi rozumu, pozadliwosci i pragnieniu nieza-
leznogci™"’.

Zniewolenie pracg rodzi powazne frustracje egzystencjalne, ktdre odbie-
rajg czlowiekowi rado$é zycia i satysfakcje z realizowanych dzialafi. Poprzez
kult ciezkiej pracy i stale wyczerpanie ludzi okre§lona spolecznos¢ funkcjonuje
wigc tylko pozornie spokojniej i bezpieczniej. Tymczasem wskutek przewrotnej
agitacji wychwalaczy pracy (Lobredner der Arbeit) wlasnie ,,to bezpieczefistwo
uwielbia si¢ teraz jako najwyzsze bostwo”'’. Nietzsche szydzi z pochwal
na temat pracy jako dziatalno$ci rzekomo ,,zbawiajacej” czlowieka oraz z mo-
wienia o ,,blogostawienstwie pracy”".

Kazdy cziowiek potrzebuje odpowiedniej ilo$ci czasu wolnego, ktory
mogiby poswigcié samemu sobie. Czas ten nie moze stuzy¢ tylko biernemu
odpoczynkowi po uciazliwej pracy, ale powinien by¢ przeznaczony na aktywne
ksztalcenie sie oraz doskonalenie duszy i ciata. Jest on wiec ,,wolny” w sensie
waolnosci cztowieka do stawania sie kim$ coraz madrzejszym, lepszym i godniej-
szym. Praca w dzisiejszym rozumieniu uniemozliwia jednak taki rozwdj czlowie-
ka, a nawet ,,bezczesci — czyni mianowicie dusze i cialo czymé pospolitym™'®,

Nie mogac si¢ wlasciwie rozwijaé, cztowiek stopniowo zatraca si¢ w ludz-
kiej spotecznosci i marnieje. W rezultacie przestaje juz wierzy¢. w siebie,
w swoje twodrcze potencjalnosci i w perspektywe przysziego, pelniejszego
1 wartos§ciowszego zycia. Wine za to ponosi ,,wspdtczesne, hatasliwe wykupy-
wanie czasu, dumna z siebie, glupio-dumna pracowito$¢”. Odbierajgc czlowie-
kowi realne mozliwosci wszechstronnego rozwoju, zle pojgta pracowitosé

" Ibidem.
' Tbidem.
! Ibidem.
'8 KSA 5, 76 (Jenseits von Gut und Bose: Das religiose Wesen 58).
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nbardziej niz wszystko inne wychowuje 1 przygotowuje wiasnie do «niewia-
ry»”"?, okazujacej sie¢ w praktyce destrukcja czlowieczefstwa.

Bedac catkowicie pochlonigtym wypelnianiem obowiazkéw skladajacych
si¢ na pracg zarobkowa, a wigc zyjac wylacznie sprawami ,ciata”, cztowiek stat
sie nieczuly i niezdolny do zajmowania si¢ sprawami ,,ducha”. Ta sfera doznan
i odczu¢ zamknela sig przed nim, przemieniajac go w rodzaj urzadzenia do zdo-
bywania pienigdzy. Jezeli nawet czasami uda si¢ komu$ oderwa¢ od wykony-
wanej pracy i w ten sposob ,,ukras¢” pracy krétkg chwile, to musi za nig boles-
nie odpokutowaé. W dzisiejszych czasach uleganie ,,pewnej sktonnosci do vita
contemplativa (to znaczy do spacerdw z myslami i przyjaciétmi)” dokonuje si¢
bowiem ,,nie bez wzgardy samego siebie i wyrzutéw sumienia””.

Nietzsche poddat krytyce wspolczesna, nadmierng pracowitosé z punktu
widzenia antycznego rozumienia pracy. Nieustannie powtarzal, ze praca zawo-
dowa, jaka si¢ dzisiaj preferuje, nie ma nic wspdlnego z whasciwie pojeta kultu-
ra. Zdecydowanic odroznial w tym wzgledzie uciazliwg prace zarobkowa
od ksztalcenia sie i formowania wilasnego cziowieczenstwa. Nie widziat mozli-
wosci potaczenia bezrefleksyjnej pracowitosci z indywidualnym dojrzewaniem
duchowym w sferze kultury, poniewaz skrajnie wyczerpany praca cztowiek nie
ma juz sity ani ochoty, aby autentycznie zatroszczy¢ si¢ o swoj rozwdj. Czy ma
jeszcze sife, aby zajmowac sig sztuka?

Sztuka dla ludzi zapracowanych

Nadmierna pracowitos¢ i nastawienie na osiaganie coraz bardziej wymier-
nych rezultatéw wykonywanej pracy powoduja, ze wspolczesny czlowick zyje
wiasciwie tylko po to, aby pracowac. Nawet juz mu zbytnio nie zalezy na czyms$
innym, co nie ma — mnigj lub bardziej — charakteru zarobkowego. Sztuka prze-
stata si¢ w tym kontekscie liczy¢, poniewaz nie wytrzymuje konkurencji opartej
na kryterium materialnych korzysci. Jezeli wige sztuka jest jeszcze w ogole
potrzebna, to tylko jako chwila odpoczynku po pracy. Nie jest wazna sama
sztuka, ale to, aby cztowiek mégl przy niej zregenerowacd sity pomigdzy jednym

¥ Ybidem,
0 KSA 3,557 (Die frohliche Wissenschafi 329).
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czasem pracy a kolejnym. Powyzsza konkluzja wskazuje juz na sposob funk-
cjonowania sztuki w tych niekorzystnych dla niej warunkach.

Biorge pod uwagg rzeczywiste uwarunkowania rozwoju sztuki, Nietzsche
przeprowadza zasadnicze rozréznienie na ,wielka sztuke (grosse Kunmst)™'
i ,malq sztuke (kleine Kunst)’*. Wielka sztuke okresla réwniez mianem ,,sztuki
odéwigtnej (Kunst der Festey™ lub ,sztuki gloryfikujacej (4potheosen-Kunst)™™,
natomiast mata sztuke mianem ,sztuki dziet sztuki (Kunst der Kunstwerke)”
lub ,,sztuki masowej (Massen-Kunst)". Pierwsza z nich jest sztuka powazna
i ,,cigzka”, wymagajaca od czlowicka pelnego zaangazowania. Totez jedynie
wypoczety i pelen sit cztowiek potrafi si¢ jej poswigcié. Druga natomiast jest
zabawowa i ,,lekka”, nie wymaga zadnego zaangazowania ze strony czlowieka.
Dlatego tez jest ona przeznaczona dla tych, ktorzy sa zmeczeni praca. Tworzona
jest po to, aby tacy wlasnie zmeczeni, a nawet zameczeni praca ludzie mogli
przy niej odpoczywac.

Jezeli zycie spoleczne zostato zdominowane przez faktyczny kult pracy,
to nie moze juz istnie¢ inna niz mata sztuka. Sumienny czlowiek poswieca
wiec swdj czas i energi¢ przede wszystkim na prace zawodowa. P6Zniej za$,
gdy juz nie ma sily pracowat, to oczekuje od sztuki, iz uzdolni go ona do po-
nownego podjecia pracy. Nietzsche stwierdza, ze ,,mamy sumienie pracowitej
epoki”, ktére ,,nie pozwala nam na oddanie najlepszych godzin i czasu przed-
potudniowego sztuce, nawet jezeli bylaby ona najwigksza i najgodniejsza”.
W ten sposéb deprecjonujemy warto$¢ samej sztuki, poniewaz ,,uwazamy ja
za kwestie czasu wolnego, wypoczynku: po§wigcamy jej reszte naszego czasu,
naszych st
artystycznej, ktéra moglyby zy¢ cale spolecznosci. Wspdlczesny pragmatyzm
i konsumpcjonizm doprowadzit do wyeliminowania sztuki jako obszaru kultury,
waznego dla rozwoju zycia spotecznego. Sztuka przestala by¢ potrzebna ludziom
w takim sensie, w jakim byla potrzebna dawnym Grekom. Nie zajmuje juz
centralnego miejsca w konsolidowaniu spoleczefistw i nie towarzyszy najwaz-

. W epoce tej niemozliwe jest rozwijanie prawdziwej tworczosci

2 KSA 2, 623 (Menschliches, Allzumenschliches II: Der Wanderer und sein Schatten 170).
2 KSA 2, 624 (ibidem).

B KSA 3, 446 (Die frohliche Wissenschaft 89).

M KSA 12, 119 (Nachiaf 2 [114]).

2 KSA 6, 419 (Nietzsche contra Wagner: Wo ich Einwdnde mache).

% KSA 2, 623 (Menschliches, Allzumenschliches II: Der Wanderer und sein Schatten 170).
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niejszym wydarzeniom ich zycia. Stalo sig tak dlatego, gdyz miejsce sztuki
niepodzielnie zajela praca.

W tej sytuacji tworzone sa jedynie ,,dziefa sztuki”, powstajace dla szero-
kich rzesz odbiorcéw, zmeczonych pracg i oczekujacych latwej rozrywki i sku-
tecznego wypoczynku. Sa one przykladem matej sztuki, nie niosacej z soba
zadnego glebszego przestania, ani tez nie realizujacej istotnych zyciowo warto-
$ci. Dzisiejszy cztowiek przyzwyczail sie juz jednak, ze funkcja sztuki jest po-
budzanie go na nowo do Zycia i przywracanie zdolnosci do kontynuowania
pracy. Nietzsche zartobliwie stwierdza, ze mata sztuka dysponuje ,,najpotgzniej-
szym §$rodkiem pobudzajacym, przy ktérym nawet polowicznie umarly musi
jeszeze sig wzdrygnaé”®,

Zaabsorbowany praca cztowiek nie potrafitby juz nawet nalezycie odczu-
waé wielkiej sztuki i z udziatu w niej nie miatby autentycznej satysfakeji. Pozo-
staje mu zatem tylko namiastkowa sztuka i namiastkowa satysfakcja. Kontakt
z mala sztukg i pasywne oddawanie si¢ jej kojacej funkcji nie wzbogaca czto-
wieka i nie czyni go bardziej wiaczonym w sfer¢ zyciowo doniostej kultury.
Jest to zaledwie przejaw pospolitego, a nie godnego udziatu w zyciu artystycz-
nym i kulturowym. Bardziej odpowiedni bytby on dla niewolnikéw anizeli
dla iudzi prawdziwie wolnych. Dlatego Nietzsche méwi, ze ,,jezeli jest jeszcze
zadowolenie ze spoleczenstwa i ze sztuki, to jest to zadowolenie, jakie spra-
wiaja sobie przemeczeni praca niewolnicy”’,

Uwaza on wiasciwie cala wspolczesng sztuke za mala. Zaliczyl do niej
réwniez muzyke tworzong przez Wagnera. Znamienna jest w tym wzgledzie
gwaltowna zmiana nastawienia Nietzschego do Wagnera i jego sztuki. Przez
pewien czas sadzil on, ze dramat muzyczny (Musikdrama) Wagnera odpowiada
wymogom wielkiej sztuki antycznej. Widzial w Wagnerze inicjatora ponow-
nych narodzin tragedii, muzyka i mysliciela, ktéry rzeczywiscie zrozumiat sens
prawdziwej sztuki greckiej. Po latach Nietzsche wyznaje:

Thimaczylem sobie muzyke Wagnera jako wyraz dionizyjskiej mocy

ducha, wydawalo mi si¢, ze w niej stysze trzgsienie ziemi, poprzez
ktore nagromadzona od wiekdw prasita zycia daje sobie w kofcu

2T KSA 2, 624 (ibidem).
2 KSA 3, 557 (Die firohliche Wissenschaft 329).
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upust, obojetna na to, czy zachwieje si¢ tez wszystko, co sie mieni
dzisiaj kulturg®.

Teraz Wagner przestat by¢ juz dla niego idealnym wzorem artysty, a na-
wet stal si¢ jego wrogiem, gdyz symbolizuje upadek sztuki i tworczosci arty-
stycznej. W oczach Nietzschego, cala sztuka romantyczna jest mafa sztuka,
a ,romantyk jest artysta, ktorego wielkie niezadowolenie w sobie czyni twor-
czym — ktéry odwraca oczy od siebie i sobie wspolezesnych, spoglada
30 Dlatego tez nie bez nutki sarkazmu Nietzsche stwierdza, ze ,,Wagner
resumuyje romantyzm, niemiecki i francuski™'. Jego caty dorobek artystyczny
przedstawia za$ nastepujaco. ,,Sziuka Wagnera: kompromis pomiedzy trzema
najbardziej nowoczesnymi potrzebami. tego, co chorobliwe, tego, co brutalne
i tego, co niewinne (idiotyczne) A2

Gdzie indziej wypowiada si¢ 0 Wagnerze jeszcze bardziej ostrym tonem:
,» W jego sztuce zmieszane jest w najbardziej zwodniczy sposob to, czego dzisiaj
najbardziej $wiat potrzebuje, — trzy $rodki pobudzajace wyczerpanych, to,
co brutalne, to, co sztuczne 110, CO niewinne (idiotyczne)”33.

Jest rzecza charakterystyczna, ze Nietzsche nie powazat dziet sztuki, ktore
znajdowaly powszechne uznanie. Wéréd nich byly miedzy innymi ,,Divina
commedia [Boska komedia Dantego], obrazy Rafaela, freski Michata Aniota,
katedry gotyckie”*. Jego zdaniem, twércy tych dziet nie objawili w nich ducha
prawdziwego artysty. Nie tworzyli oni ponadto w atmosferze wewngtrznej,
artystycznej wolnosci. Stuzyli za to jeszcze idealistycznej filozofii, religii lub
wrogie]j zyciu moralnosei, nie majac nic przeciwko temu, Ze tworza w imi¢ ob-
cych sztuce ideatéw. W ten sposdb szerzyli falszywe wyobrazenia na temat
samego zycia.

wstecz

» KSA 6, 425 (Nietzsche contra Wagner: Wir Antipoden).

0 KSA 12, 117 (Nachiaf 2 [112]).

3 KSA 13, 133 (Nachlaf 11 [315]).

3 KSA 13, 133 (Nachlaf 11 [314]).

¥ KSA 6, 23 (Der Fall Wagner 5). W prywatnej korespondencji Nietzsche wyraza si¢ row-
nie, 2 moze nawet jeszcze bardziej niechgtnie o muzyce Wagnera. Pisat m.in.: ,,Wydaje mi sie,
ze moglaby istnie¢ sto razy lepsza muzyka niz ta, ktéra jest (muzyka] Wagnera” (KSB 8, 599).
Wspomina tez o muzyce ,,dyletanckiej & /a Wagner” (KSB 8, 603). Skrot KSB oznacza krytyczne

wydanie listéw Nietzschego, Simtliche Briefe. Kritische Studienausgabe in 8 Binden, red. G. Colli,
M. Montinari, Verlag W. de Gruyter, Berlin 1986.

3% KSA 2, 180 (Menschliches, Allzumenschliches I Aus der Seele der Kiinstler und Schrif-
steller 220).
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W rozumieniu Nietzschego, kazda sztuka ma jakie$ odniesienie do realne-
go zycia. Mala sztuka nie potrafi jednak dostrzec bogactwa autentycznie spet-
niajacego si¢ zycia. Odwraca si¢ wigc od niego, uznajac je paradoksalnie
za niewystarczajace. To, co wyobraza mala sztuka, jest wylacznie namiastka
zycia. Dochodzi w niej do glosu wola u$pienia najbardziej fundamentalnych
potrzeb czlowieka. Zupelnie inaczej wyglada sprawa wielkiej sztuki, poniewaz
rodzi si¢ ona z doznanej petni zycia. Jest rodzajem holdu, jaki cztowiek sklada
zyciu za otrzymane od niego dary. Dzigki wielkiej sztuce czlowiek jedna sie
z zyciem i uczestniczy w jego dostojenstwie. Stad tez Nietzsche mowi:

Czy sztuka jest nastgpstwem niewystarczalnosci tego, co rzeczywiste?
Lub wyrazem wdziecznosci z powodu doznanego szcze$cia? W pierw-
szym przypadku romantyzm, w drugim aureola i dytyramb (krotko,
sztuka gloryfikujqea)™.

Zajmujac si¢ problemem statusu wspdlczesnej sztuki, Nietzsche odkryt
uwarunkowania spoteczne, ktére doprowadzily do radykalnego upadku autory-
tetu sztuki. Zauwazyl, ze w ,czasie pracy” nie jest juz potrzebna autentyczna
sztuka, siegajgca w glab zycia. Odkryl w ten sposéb bardzo prosta skadinad
prawde, ze ludzie odrzucili autentyczng sztuke, gdyz uznali ja za twoérczosc
bezproduktywng i nie przynoszaca wymiernych korzysci. Miejsce tej sztuki
zajeta praca, bedaca dzialalnoscig produktywna i Zrédlem dobrobytu. Wszystko,
co ni¢ jest wytwarzaniem $rodkow do zycia, utracito swe dawne znaczenie i juz
si¢ nie liczy. Nietzsche nie przestaje jednak przypomina¢ o potrzebie kultywo-
wania wielkiej sztuki.

Wlasciwy sens sztuki

Autentyczna, tj. wielka sztuka jest wielkim, wspdlnym $wigtem czlowicka
i $wiata, umozliwiajacym uczestniczenie w radosciach samego zycia. W staro-
zytnosci wychwalano i u§wigcano zycie podczas wielkich uroczystosei o jedno-
znacznie artystycznym charakterze. Cala sztuka zwiazana byla ze $wietami
ludzkosci i przynalezala do ceremonii oraz obyczajéw $wigtecznych. Nie byla
wige rodzajem dodatku do zycia i nie musiala szuka¢ dla siebie stosownej
chwili, w ktorej ludzie zechcieliby sie nig zainteresowaé. Przynalezata do samego

3% KSA 12, 119 (Nachlafi 2 [114)).
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centrum ludzkich zainteresowan i potrzeb. Byfa po prostu czyms$ niezbednym,
bez czego ludzie nie potrafiliby wyrazaé tego, czym zyja i jakie sg ich najwigk-
sze nadzieje. Sztuka wypelniala nie tylko jaka$ czes¢ dnia Swiatecznego, ale
caly ten dzien nalezal do niej. Swieta, a wraz z nimi sztuka, stanowily ko-
nieczna sile napedowa zycia.

Dzisiaj nie ma juz takiej harmonijnej tacznosci pomiedzy $wigtami a sztu-
ka. Obecnie $wigtuje si¢ inaczej, poniewaz $wigta maja inny sens niz kiedy$
i inaczej sa przez czlowieka traktowane. Dni $wiateczne staty sig¢ zwyklymi
dniami bez pracy, a ich gléwnym zadaniem jest ponowne uzdolnienie ludzi
do podejmowania mozolnych, codziennych obowiazkéw zawodowych. Dlatego
Nietzsche nazywa je po prostu dniami ,,okazjonalnej ciszy (Ausnahme-Stilley™
i czasem ,,wypoczynku (Ausspannung)””. Przestaly juz by¢ uroczystoscia
samego zycia oraz czym$ tworzacym i nadajacym zyciu kierunek. W stowach
Nietzschego pobrzmiewa nostalgia za starozytnym pojmowaniem sztuki
w kontekscie swieta:

Co nam po calej naszej sztuce dziel sztuki, jezeli zawieruszy si¢ nam
wyizsza sztuka, sztuka $wiat! Niegdy$ wszystkie dziela sztuki byly
ustawione przy wielkiej, odswietnej drodze ludzkodci jako pamiatki
i pomniki wielkich i blogoslawionych momentéw. Teraz chce sig
dzietami sztuki zwabié biednych, wyczerpanych i chorych z wielkiej
drogi cierpienia na pobocze, na jedna pozadang chwilke; proponuje im
si¢ male upojenie i szalenstwo™®.

Bedac calkowicie przeswiadczonym o wyzszosci sztuki $wigtecznej
nad sztukg dziet sztuki, Nietzsche — wbrew ogdlnemu przekonaniu naszych
czaséw i wbrew panujacym tendencjom — czgsto uswiadamial 1 przypominal,
ze wielka sztuka jest ludziom koniecznie potrzebna do zycia. Zaczat tez wska-
zywaé na najwyzsza i najdoskonalsza w historii posta¢ sztuki $wiatecznej, mia-
nowicie na tragedie grecka. Pragnal, aby pojawila sie znowu sztuka na miare
dawnej tragedii, umiejaca przywréci¢ swietu wlasciwa rangg: ,,Chee wbrew
sztuce dziel sztuki uczyé wyzszej sztuki: tej, ktora wynajduje $wieta™. W ten
sposob bynajmniej nie zamierzal wskrzeszaC greckiej tragedii w jej dawnej

38 KSA 3, 212 (Morgenréthe 271).

7 KSA 2, 213 (ibidem).

3% KSA 3, 446 (Die frohliche Wissenschaft 89).
¥ KSA9, 506 (Nachiaf 11 [170]).
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formie. Nie chcial powrotu greckich bogdéw, a w kazdym razie nie w takiej
postaci, w jakiej istnieli oni w wyobrazeniach Grekéw. Bardzo daleki byl tez
od romantycznego marzycielstwa.

Tym, co przykuwato uwage Nietzschego, bylo samo estetyczne przezywa-
nie $wiata przez Grekéw. Odnajdywal w nim bowiem zrédlo najwigkszego
pobudzenia i przyrostu sity. Usilowal wiec wykorzystaé dawne doswiadczenia
przy tworzeniu nowego rodzaju estetycznej percepcji $wiata. Z tego tez powodu
zwalczal falszywe, jego zdaniem, wyobrazenia na temat roli i znaczenia grec-
kiej tragedii. Krytykowat zwlaszcza jej popularng interpretacie, jaka zakorzenita
sie w tradycyjnej estetyce. Przyjmowala ona bowiem istnienie w greckiej trage-
dii estetycznej triady, na ktora skladaly sie: artysta, dzieto i publiczno$é. Este-
tyczna triada byla rodzajem klucza do zrozumienia calej tragedii. Nietzsche
uwaza jednak, ze tragedia grecka nie zna takiego rozréznienia. Jest ona pier-
wotna postacig dramatu, w ktorym niemozliwe jest przeprowadzenie podzialu
na poszczegolne elementy. Nie istnial jeszcze wowczas podzial na tych, ktérzy
tworzyli sztuke, i na tych, ktérzy jakoby tylko przygladali si¢ jej powstawaniu
lub przedstawianiu. Nie mozna wiec méwi¢ o aktorach i widzach w naszym
dzisiejszym rozumieniu. Wszystkie osoby, ktore byly obecne podczas uroczy-
stosci, w niemalze réwnym stopniu tworzyly tragedige. Wszystkie one byly jak-
by aktorami, wspoluczestniczacymi w odtwarzanych wydarzeniach. Nietzsche
chciatby, aby znowu zapanowala jedno$é pomigdzy ludZmi spontanicznie wia-
czajgcymi si¢ w tworzenie wielkiej sztuki. Dzigki temu potrafiliby$my glebiej
siggnac¢ w bezmiary Zycia i lepiej zrozumie¢ samych siebie.

Nietzsche znéw wigc przypomina, ze autentyczna sztuka jest gleboko za-
korzeniona w zyciu i nastawiona na jego afirmacj¢. Natomiast mata sztuka nie
wyrosta z obszaru niezmierzonego bogactwa zycia, ale jedynie z ludzkiej, pro-
zaicznej potrzeby wypoczynku. Stad tez mata sztuka nie moze gwarantowaé
prawdziwe] radodci zycia. Z drugiej strony, dzisiejszy $wiat nie pasuje juz
do autentycznej sztuki. Nie dosyé, ze ludzie przestali si¢ nia interesowac,
ale i nie dopuszczaja do jej ponownego zaistnienia. Dzieje si¢ tak dlatego,
ze ludzie pracy nie rozumiejg wielkiej sztuki i ,jej roszczenia odczuwaja jako
impertynencj¢™*’. W tych warunkach autentyczna sztuka nie moze sie rozwijaé

0 KSA 2, 623 (Menschliches, Allzumenschliches II: Der Wanderer und sein Schaiten 170).
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i spetnia¢ swego postannictwa, gdyz ,brakuje jej powietrza i swobodnego
oddechu™'.

Jezeli nawet mogloby sie wydawaéd, ze wielka sztuka nadal zaznacza cza-
sem swoja obecnosé w kulturze, to jest to wylacznie jej znieksztalcona i zafat-
szowana posta¢. Dawna wielka sztuka, aby w ogole przetrwaé w obecnych wa-
runkach, musiata upodobni¢ si¢ do malej sztuki i przejaé jej zadania. Byt to
jedyny sposoéb, aby ,,zadomowi¢ si¢ (co najmniej wytrzymaé) w tym innym
powietrzu, ktory jest naturalnym elementem wiasciwie tylko dla malej sztuki,
dla sztuki wypoczynku, zabawowej rozrywki”. Owa mistyfikacja jest wiec
niezbedna, aby sztuka ta mogla zostaé zaakceptowana jako juz jedyna mozliwa
forma sztuki, czyli jako S$rodek rozrywki i wypoczynku. Wydaje sie, ze
w zwiazku ze wspolczesnym kultem pracy skoniczyla sie, niestety, wielka sztu-
ka. Artysci, aby przezy¢ i aby by¢ w zgodzie z tendencjami czasu, dostosowali
si¢ do wymogdw cztowieka pracujacego. Nietzsche mowi:

[...] tak dzieje sig teraz powszechnie; takze arty$ci wielkiej sztuki
obiecuja wypoczynek i rozrywke, takze oni zwracajg si¢ do zmeczo-
nego, takze oni prosza go o wieczorne godziny jege dnia pracy — cal-
kiem jak zabawowi artysci, ktdrzy zadowoleni sg, ze odniesli zwycig-
stwo nad cigzka powaga czol, nad zapadnigtymi oczami®,

Z dzisiejszej perspektywy antyczna sztuka grecka przynalezy juz nie-
odwotalnie do historii. Jej czas dobiegt konca, poniewaz ludzie zaprzepascili jej
warto$¢ i kryjace si¢ w niej mozliwosci. Zostata ona zapomniana i obecnie
rzadko kto zdaje sobie w ogéle sprawe z tego, czym byla w okresie swej swiet-
noéci. Ale by¢é moze pamie¢ o niej jeszcze powrdci, a wowczas ,,stanie Si¢
z tego wzruszajaca basn, ze istniala tego rodzaju sztuka, tego rodzaju wiara
artystow™*. Identyfikujac si¢ z doswiadczeniami dawnych Grekéw, Nietzsche
uzala si¢ nad losem sztuki i popada w nastrd] rozzalenia oraz przygnebienia.
Stwierdza, ze ,,w wicku, ktéry znowu wprowadzi w Zycie wolne, peine, $wia-

teczne i radosne dni, nasza wielka sztuka bedzie nieprzydatna™’.

4l Ibidem.
2 KSA 2, 624 (ibidem).
3 Ihidem.

“ KSA 2, 180 (Menschliches, Allzumenschliches I: Aus der Seele der Kinstler und Schrifi-
steller 220).

% KSA 2, 624 (Menschliches, Allzumenschliches II: Der Wanderer und sein Schatten 170).
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ciowo wznioslego postannictwa. Pozostala tylko taka odmiana sztuki, jaka od-
powiada ludziom zapracowanym i potrzebujacym wypoczynku. Ten skadinad
smutny fakt upadku wielkiej sztuki greckiej nie oznacza jednak, ze na jej gru-
zach nie jest mozliwe odrodzenie sig¢ nowej sztuki, ktéra pehitaby podobne
funkcje do tamtej. Prognozujac kierunek dalszego rozwoju ludzkosci, Nietzsche
zastanawia si¢, jak moglaby wyglada¢ owa nowa sztuka i jaki miataby ona
wptyw na czlowieka.

Futurystyczna wizja czy ostrzezenie?

W spusciZznie Nietzschego znajduje sig pewien szczegblny tekst traktujacy
o dziatalnodci (sztuce?) czlowieka przyszlosci®, ktéry wymaga osobnego ko-
mentarza. Nietzsche przedstawia w nim bowiem wiasne refleksje o bardzo kon-
trowersyjnej wymowie. Stwierdza tam: ,,Poprzez opanowanie natury ludnosé
zdobedzie w nowym stuleciu by¢ moze wigcej sily, niz bedzie mogta jej zuzyt-
kowaé i wtedy pojawi si¢ migdzy ludzmi coé luksusowego, czego nie mozemy
sobie w tej chwili w ogdle wyobrazi¢”. Czy wykorzystanie nowego rodzaju
energii lub odkrycie jakichs$ tajemnych praw natury bedzie faktycznym dobro-
dziejstwem dla ludzkoéci, czy tez odwréci uwage od tworzenia kultury na rzecz
konsumpcji tuksusu? ,.Zakladajac, ze idealizm ludzi w ich celach nie zatrzyma
sie, to moglyby zostal przeprowadzone wspaniate przedsigwzigcia, o ktorych
teraz jeszcze nie marzymy. Sam lot sterowcem obala wszelkie nasze pojecia
kultury”. Czy narastajaca technicyzacja naszego Zycia pozytywnie wplynie
na rozwdoj kultury, czy raczej doprowadzi do degradacji dotychczasowe osiag-
niecia w tym zakresie? ,,Zamiast tworzy¢ dziela sztuki, bedzie sie w duzej
mierze upigkszalo nature w kilkusetletniej pracy, aby np. Alpy z ich zaczatkdéw
i motywéw piekna doprowadzi¢ do doskonato$ci”. Czy ingerencja w zywe
pigkno przyrody zaowocuje jej udoskonaleniem, czy moze spowoduje zniszcze-
nie srodowiska naturainego? ,,Potem cala wczesniejsza literatura bedzie tracaé
matomiasteczkowa ciasnota. Nadejdzie epoka architektury, kiedy znowu bedzie
sie budowato dla wiecznosci jak Rzymianie”. Czy nowa rzeczywisto$¢ kultu-
rowa okaze si¢ bez poréwnania doskonalsza od dotychczasowych jej postaci,

* KSA9, 135-136 (Nachlap 4 [136]).
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czy tez ludzkos¢ zapomni o swych korzeniach i skupi si¢ na realizacji jakiej$
idée fixe? ,Bedzie si¢ uzywaé zacofane narody Azji, Afryki itd. jako robotni-
kéw, ludnosé¢ Ziemi zacznie si¢ mieszac”. Czy w dobie szybkiego postepu spo-
wodowanego kultem pracy nastapi polaczenie ludzkosci w wielonarodowa
spoteczno$¢, czy raczej pojawi sie na wielka skale wyzysk i wykorzystywanie
jednych narodoéw przez drugie? ,.Gdy pomysli sie o przesziosci, to bedzie sie
myslato o jej mrocznej melancholii i ocigzalym spokoju: ogien i nadmiar sily
nastepstwem. zdrowego sposobu Zzycia”. Czy cztowiek przyszlosci rozpozna
pelniej swojg istote i pozbedzie si¢ nagromadzonego przez wieki balastu
wewngtrznych zahamowan, czy tez zafiksuje si¢ na czystym aktywizmie i zdusi
w sobie prawdziwe czlowieczenstwo? ,,Aby przygotowaé taka przyszioéé, mu-
simy odseparowa¢ melancholikéw, zrzedliwych, malkontentéw, pesymistow,
i doprowadzié¢ do wymarcia”. Czy taki sposéb postgpowania jest zrozumialym
samym przez si¢ procesem uzdrawiania kondycji ludzkosci, czy raczej ujawnia
on poglebiajaca si¢ degeneracj¢ gatunku ludzkiego, ktéry z pracowitosci i po-
stepu uczynit najwyzsza wartoéé? ,,Polityka tak uporzadkowana, ze wystarcza
jej umiarkowane intelekty i nie kazdy kazdego dnia potrzebuje o tym wiedzie¢.
Tak samo warunki gospodarcze bez zadzy czy zy¢ czy umieraé”. Czy przyszie
zycie w $wiecie bgdzie tak doskonale funkcjonowaé, ze kwalifikacje intelek-
tualne i zaangazowanie czlowieka okaza sie juz zbyteczne, czy tez czlowiek
wyalienuje si¢ z wytworu swej pracowitoéci i przestanie si¢ w ogoéle liczy¢?
»Epoka $wiat”. Czy bedzie to jeszcze epoka $wigt w rozumieniu starozytnych
Grekéw, czy moze juz catkiem nowa epoka, w ktérej do rangi $wigta wyniesio-
ny zostanie kult pracy w miejsce dawnero kultu Zycia?

Powyzszy opis przyszlosci jest przejawem fantazji Nietzschego, aczkol-
wiek pewne jego elementy wydaja sig juz dzisiaj do pewnego stopnia aktualne.
Mozna odnie$¢ wrazenie, Zze przyszly cztowiek zmierzal bedzie do catkowitego
zapanowania nad naturg i kazde jego dzialanie nabierze cech wielkiej zachtan-
nosci, wyrostej z bezmyslnie kultywowanej pracowitosci. Sztuka utraci reszte
swej autonomii i bedzie w petuni podporzadkowana zaborczo-agresywnej pracy,
przez co stanie si¢ zalosng deformacja dawnej, wielkiej sztuki greckiej. Wiasnie
dzigki takiemu podejsciu do rzeczywistosei czlowiek (Scisle rzecz biorac,
ta cze$¢ ludzkosci, ktéra owladnigta jest kultem pracy bez wytchnienia) mégtby
swigtowaé swoje druzgocace zwyciestwo nad §wiatem.

Taka wizja przysztoSci nie napawa jednak optymizmem i tym samym
nie zacheca do wspdlpracy z ,,pracujacymi”. Spore zdziwienie budzi zwlaszcza
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zamiar odseparowania i usunigciu tych, ktorzy mysla inaczej i przez to jakby
stoja na drodze konstytuowania sie¢ nowego porzadku $wiata. Gdybysmy mieli
tutaj do czynienia z Nietzscheanskim idealem przysziosci, to zastanawiajaca
bylaby tak nieprzejednana postawa u mysliciela, ktéry w innych sytuacjach
pozostawal bardzo wyczulony na réznego rodzaju subtelnosci zycia. Nalezy
sobie zatem postawié pytanie, czy Nietzsche faktycznie cheiatby, aby tak sig¢
stato? Wydaje sig, ze jest to nadzwyczaj mato prawdopodobne. Bardziej prze-
konujace jest przypuszczenie, ze Nietzsche usiluje nas w ten sposob ostrzec
przed katastrofalnymi konsekwencjami nadmiernego lub wrgcz kultycznego
gloryfikowania pracowitoéci samej w sobie. Inaczej trudno byloby wytluma-
czy¢ sens przytaczanego opisu w kontekscie innych wypowiedzi Nietzschego.
Tekstu tego — przy powaznym jego potraktowaniu — nie da si¢ bowiem pogo-
dzi¢ z jego pozostatymi spostrzezeniami na temat sztuki.

Przytoczony tekst nie jest zatem opisem tego, co powinno mie¢ miejsce,
ale raczej opisem tego, co nam zagraza. W celu ostrzezenia nas Nietzsche
postuzy} sie bardzo przemyslna, groteskowa forma czarnego humoru i ironii.
Nie chciat on, aby wielka sztuka dobiegla kresu, ani nie wierzyl, ze ludzko$é
catkowicie zagubi sie we wspblczesnym zafascynowaniu praca. Przezwycigza-
jac nihilistyczna wymowe Heglowskiej tezy, Nietzsche tworzyl podstawy nowe;j
filozofii, odbudowujacej ideaty dawnej, wielkiej sztuki*’. Dopiero filozoficznie
nacechowana sztuka, czy tez artystycznie zorientowana filozofia®®, zdolna jest
przywrécié czlowieka samemu sobie i zréwnowazy¢ zachwiane proporcje
W jego sposobie dziatania w §wiecie.

7 Podobnie uwaza Fink, ktory w filozofii Nietzschego dostrzega nie tylko krytyczne rozli-
czenie si¢ z poplatonskim idealizmetn, ale przede wszystkim ,,wole przyszlosei, program, ideat”
(G. Fink, Nieizsches Philosophie, Verlag W. Kohlthammer GmbH, Stuttgart-Berlin-Koln—Mainz
1986, s. 8). Program ten pozostawat dcisle zwigzany z principiami dawnej, wielkiej sztuki. Kaul-
bach jeszeze wyraZniej akcentuje ,rehabilitacje sztuki”, dzigki kidrej Nietzsche buduje nowa
filozofig, nastawiona na ,.cksperymentowanie z perspektywami $wiata” (F. Kaulbach, Das Drama
in der Auseinandersetzung zwischen Kunst und Wissensmoral in Nietzsches ,, Geburt der Tragidie”,
{w:l Kunst und Wissenschafi bei Nietzsche, red. M. Djurié, J. Simon, Verlag Konigshausen
u. Neumann, Wiirzburg 1986, s. 119).

“ Nietzsche radykalnie odrzuca sztywne kategorie logiczne na rzecz nieskrgpowanego eks-
perymentowania estetycznego, dlatego Gerhardt niebezpodstawnie méwi o ,estetycznej rewolu-
¢ji”, jaka jest Nietzscheanska filozofia (V. Gerhardt, Nietzsches dsthetische Revolution. Zur Rolle
der Kunst in Nietzsches Denken, {w:] Die Kunst gibt zu denken. Uber das Verhdlinis von Philoso-
phie und Kunst, red. U, Franke, V. Gerhardt, M.P.O. Wolk, Miinster 1981, s. 82).



