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Architektonicznos¢ jako paradygmat sztuki
Aleksandra Rodczenki. Konteksty konstruktywizmu
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Wprowadzenie

Powodow, by zastanowic si¢ glebiej nad tworczoscig Aleksandra Rodczenki, mamy
obecnie przynajmniej kilka. Niewatpliwie pretekstem jest wystawa, ktora odbyta si¢
w Muzeum Narodowym w Krakowie w ramach Miesigca Fotografii w okresie od
maja do sierpnia 2012 roku pod tytulem ,,Aleksander Rodczenko. Rewolucja w foto-
grafii”. Kuratorem wystawy byta Olga Swiblowa, dyrektor Muzeum Moskiewskie-
go Domu Fotografii, za§ pomystodawca i autorem koncepcji katalogu — Aleksander
Lawrientiew, wnuk Aleksandra Rodczenki. Kiedy przyjrzymy si¢ wielu wspotcze-
snym wystawom prac Rodczenki oraz dotyczacym go publikacjom, to zauwazymy,
ze przy wiekszo$ci z nich pracowat wtasnie jego wnuk. Dotyczy to zaréwno publi-
kacji rosyjskich, jak Aleksandr Rodczenko. Fotografija — iskustwo wspotwydanego
przez Muzeum Moskiewski Dom Fotografii', publikacji w Stanach Zjednoczonych,
jak Aleksandr Rodchenko. Experiments for the Future: Diaries, Essays, Letters, and
Other Writings wydanej przez The Museum of Modern Art w Nowym Jorku?, opartej

I Anexcandp Poouenxo. @omoepagpua — uckyccmeo, red. A. Lawrientiew, O. Swieblowa, Mo-
skwa 2006.

2 Aleksandr Rodchenko. Experiments for the Future: Diaries, Essays, Letters, and Other Writings,
red. A.N. Lawrientiew, New York 2006.
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na podstawie thumaczenia rosyjskiego Opyty dla buduszczego®, czy publikacji pol-
skich, jak katalog wydany przy okazji wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie
w 2012 roku*. Fascynacja dziadkiem zapewnia nam, czytelnikom i czytelniczkom,
odbiorczyniom i odbiorcom obszerny materiat dotyczacy Rodczenki. Poza obrazami,
zardwno fotografig i jak wczesniej uprawianym przez niego malarstwem, mozemy
zapoznac si¢ z wierszami pisanymi do Warwary Stiepanowej, jego pozniejszej zony?,
z manifestami konstruktywistycznymi, a takze z tekstami dotyczacymi sztuki, foto-
grafii, spoleczenstwa i postrzegania przysztosci, ktore byty publikowane na tamach
pism, przede wszystkim: ,,LEF”, ,Nowy LEF”, ,,Sowietskoje foto”, ,,Sowietskoje
kino”. Dzigki temu ukazuje si¢ nam obraz calej sylwetki artystycznej Rodczenki.
Tym, co wydaje si¢ dominowac w tej postaci, jest architektoniczno$¢ widzenia, kon-
strukcji przestrzeni zarowno wizualnej, jak spotecznej, politycznej, ideologicznej
1 wrecz filozoficznej. To, co ujmuje i zachwyca, to zgodno$¢ tworczosci artystyczne;j,
wizji ideologicznej 1 argumentacji teoretycznej.

Jest kilka powodow sklaniajacych do przyjrzenia sie radzieckiemu konstrukty-
wiscie. Jednym z nich jest niewatpliwie juz sam fakt, ze jego tworczo$¢ miescita sig
w centrum pradu awangardy europejskiej. Rodczenko byt jednym z najwazniejszych
przedstawicieli nurtu abstrakcji geometrycznej lat dwudziestych XX wieku obok
Vladimira Tatlina i Kazimierza Malewicza. Abstrakcja stanowita dla niego powrot
do formy sprzed okreslenia, formy, ktérg mozna — i trzeba — na nowo skonstruowac.
Jednak bytlo to ujecie radykalnie odmienne od metafizycznego podejscia Malewicza.
Od takiej formy transcendencji, metafizyki i religijnosci Rodczenko zdecydowanie
si¢ odcinal. Podczas gdy u Rodczenki kompozycja jest okreslana przez lini¢ i to
linia jest kluczem przedstawienia, u Malewicza mamy forme¢ zamknigtyg: kwadrat.
Ten kwadrat symbolicznie odnosi si¢ do pewnych pojeé: czern taczona jest z moca
symboliczng, za$ biaty z wieczno$cig; a takze przedstawia symbolicznie wizje §wiata
przysztosci. Rodczenko za$ nie interesowat si¢ sztuka zamknigta, Swieta:

Raczej ujmowat dzieto jako krok w nieskonczonej przestrzeni, czesto symboli-
zowane przez lini¢ podrozujaca poprzez plan. [...] Jesli Malewicz reprezentowat
kulminacjg tradycyjnej postawy wzgledem sztuki jako zainspirowanej, alchemicz-

3 A. Poguenko, Onvimet 015 6yoywezo: /[neenuku. Cmamou. Iucoma. 3anucku, Moskwal996.

4 Aleksander Rodczenko. Rewolucja w fotografii, red. A. Lawrientiew, O. Swibtowa, thum.
O. Aleksejczuk, Muzeum Narodowe, Krakéw 2012 (pierwsze wydanie w 2008 roku).

5 Warto nadmieni¢, ze Rodczenko miat okres w swoim zyciu, gdy pisat wiersze i opowiadania,
a nawet sonety dla swojej ukochanej Warwary Stiepanowej, na przyktad The Story of King Lean-
der of the Flames, w: A. Rodchenko, Poems and Stories for Varvara Stepanova, cyt. za: A. Rod-
chenko, Aleksandr Rodchenko. Experiments..., s. 53-54; The Cat and the Mirror (s. 54-56);
Ballady (s. 56); Sonnet (s. 57).
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nej praktyki [...] Rodczenko podpisywat si¢ catym sercem pod stwierdzeniem, ze:
»Sztuka jest jedng z gatezi matematyki™.

W ponizszym artykule przyblize sylwetke Rodczenki, wykazujac zasadniczy kon-
struktywizm jego widzenia artystycznego obecny od czasu abstrakcji geometrycznej
przez fotomontaze do fotografii reporterskiej, ktory tez §wiadczy o architektoniczno-
$ci jako paradygmacie sztuki tego wybitnego radzieckiego artysty. Wskaze rowniez
na znaczenie diagonalnych przedstawien charakterystycznych dla obrazéw Rodczen-
ki tworzonych w réznych mediach. Oparcie na punkcie i linii odnosi si¢ do konstruk-
cji nowego $wiata, nowego cztowieka, bezkresnej 1 §wietlanej przysztosci.

Wezwanie do przekraczania granic pomiedzy sztuka a zyciem

Interesujacy jest fakt, ze Rodczenko, ktory poza malarstwem zajmowat si¢ takze
fotografig i projektowaniem form uzytkowych w nurcie zbieznym z ,,Nowa Rze-
czowoscig” Laszlo Moholy-Nagy’ego czy Augusta Renger-Patscha, podchodzit do
fotografii nierealistycznie jako do sztuki non-obiektywnej, w ktorej wazna jest forma
przedstawienia, a nie rzekoma ,,realistyczno$¢” wizerunku. Zresztg zainteresowanie
fotografig i fotomontazem wynikto z poszukiwania form przemystowych i ,,sztu-
ki przemystowej”’, stanowiac uosobienie opisywanego przez Waltera Benjamina
»Htworcy jako wytworcy”. Byto to zreszta bezposrednio wyrazane przez Rodczenke,
poniewaz pisat on o sztuce jako o §wiadomym organizowaniu swojego zycia:

ZYCIE, $wiadome i zorganizowane zycie, zdolne do WIDZENIA i KONSTRU-
OWANIA jest wspotczesna sztuka. OSOBA, ktora organizuje swoje zycie, pracg
i siebie samego, jest WSPOLCZESNYM ARTYSTA. PRACUJ DLA ZYCIA,
a nie dla PALACOW, SWIATYN, CMENTARZY i MUZEUM?,

6 Rather, he regarded the work as an interim step across an unending space, often symbolized by
a line travelling across the plane. [...] If Malevich represented the culmination of a traditional
attitude toward art as an inspired, alchemical practice [...]. Rodchenko subscribed wholehear-
tedly to the tenet «Art is one of the branches of mathematics»”. Aleksandr Rodchenko. Experi-
ments...,s. 15.

7 Por. A. Lawrientiew, Aleksander Rodczenko: poczgtek fotografii awangardowej w Rosji,
w: Aleksander Rodczenko. Rewolucja..., s. 204.

8 LIFE, a conscious and organized life, capable of SEEING and CONSTRUCTING, is con-
temporary art. A PEERSON who organizes his life, woerk, and himself is a CONTEMPO-
RARY ARTIST. WORK FOR LIFE and not for PALACES, TEMPLES, CEMETERIES, and
MUSEUMS”. A. Rodchenko, Slogans (CONSTRUCTION discipline, direktor RODCHENKO),
w: Aleksandr Rodchenko. Experiments..., s. 142.
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Z tym tez zwigzany byl awangardowy postulat przekraczania granicy pomiedzy
sztuka 1 zyciem spoleczenstwa oraz wspotpracy przy tworzeniu nowego, lepszego
$wiata, ktory Rodczenko starat si¢ wciela¢ w zycie, tworzac fotografie zaangazowanag
w zmienianie form postrzegania rzeczywistosci, spoleczenstwa i cztowicka. W efek-
cie mogly powstawac tak pozornie rdézne prace, jak cykle fotograficzne na przyktad
detali z fabryki AMO?, zdje¢¢ fotoreporterskich z budowy Kanatu Biatomorskiego'
czy z tartaku ,,Wachtan”!!. Wszystkie te prace pokazuja nowe widzialnosci — nowe
maszyny, nowa tame, nowy tartak, nowych ludzi w nowy sposob. Istotne sg prze-
katne, po ktorych rozktadajg si¢ przedstawienia czy to kotek zebatych, perspektywy
kanatu — zarowno ze sztafazem ludzkim, jak i bez niego, czy to desek w tartaku wraz
z pojedynczg postacig ludzka. Mozna zatem powiedzie¢, ze Rodczenko z architek-
tonicznego punktu widzenia podchodzit do konstrukcji obrazu malarskiego, fotogra-
ficznych przedstawien miasta, detali przemystowych, ciata cztowieka, przechodzac
W procesie swojego zycia artystycznego od malarskiej geometrycznej abstrakeji,
przez fotografi¢ miasta, przemystu, ludzi — w tym wielkich mas ludzkich jak na zdje-
ciach ze zbiorek pochodu'?, do zdje¢ samego ciata cztowieka. Meskie i kobiece ciata
ukazane w silnych skrétach perspektywicznych, przypominajagce zamknigte bryty
w stosunkowo czystej przestrzeni s podobne do obrazow malarskich z konca drugiej
dekady XX wieku. Takie sa zwlaszcza ujecia skokow do wody z lat 1932 (1934)%5,
ktére mozna poréwna¢ do 14-16 lat wezesniejszych prac malarskich, na przyktad
w kompozycjach: ,,Konstrukcja nr 106 (Na czarnym)”, 1920'; , Kompozycja nr 66
(Gestos¢ 1 Waga)”, 1919%; | Kompozycja nr 84 (Czarny na czarnym)” 1918'¢. O kom-
pozycji,,Czarny na czarnym” stanowiacej odpowiedz Kazimierzowi Malewiczowi na
jego ,,Czarny kwadrat na bialym tle” Roczenko pisal w sposob naste¢pujacy: ,,Czarny
na czarnym. Wypracowanie jednego koloru poprzez inne warunki powierzchni. De-
strukcja koloru na rzecz materialnego potraktowania monotonalno$ci”"’.

9 ,,Oktadka i nastgpne strony z magazynu «Dajosz» poswigconemu Fabryce AMO” 1929, za:
Anexcandp Poouenxo. @omoepagus..., s. 306-307.

10 Oktadka i nastgpne strony z magazynu «SSSR na strojkie» nr 12” 1933, za: ibidem, s. 408—409.
I Tartak « WACHTAN»” 1930, za: ibidem, s. 340—349.

12 Na przyktad A. Poquenko, Coop na demoncmpayuio 1928 (1933), cyt. za: Anexcanop Poouenko.
@omoepagusi..., 136, 137; U3 cepun ,,CiopTuBHBINA Napag Ha KpacHoii miomanu”, cyt. za:
Anexcandp Poouenxo. @omoepagus..., s. 138—139.

13 A. Pomuenko, [pwiowcox 6 600y, za: Anexcandp Poduenxo. @omoepagus..., s. 144—148.
14 Zob. Aleksandr Rodchenko, Experiments..., s. 124.

15 Zob. ibidem, s. 127.

16 Zob. ibidem, s. 126.

17 Black on black. Elaboration o one color by means of dierennt surace conditions. Destruction
o color for the sake of the material treatment of monotonality”. Ibidem, s. 126.
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Jest to podejscie zasadniczo odmienne od dualizmu Malewicza, u ktérego czarny
kwadrat jest widoczny na biatym tle, a zatem wymaga swojego przeciwienstwa. To
wizja w pewnym sensie manicheistyczna, poniewaz uznaje przeciwienstwo podsta-
wowych i nieredukowalnym zasad. Moc i wiecznos$¢.

Kropka i kreska jako o§ konstruktywizmu Rodczenki

Kropka 1 kreska stanowia podstawowy schemat kompozycyjny zar6wno na etapie
abstrakcji geometrycznej, w fotografiach przedstawiajacych widoki Moskwy, cy-
klach reporterskich i w zdjeciach z pojedynczymi postaciami sportowcoOw. To po-
dejscie Rodczenki byto swiadomie zatozone 1 wyartykutowane. Pod koniec Manife-
stu Grupy Konstruktywistycznej Rodczenko ujawnia swoje intencje kompozycyjne,
wazne dla niego sa ,,linia, sie¢ i punkt™'8. Taki wybor przeciwstawia Rodczenko dro-
dze Malewicza wiodacej przez kwadrat — jego droga wiedzie przez punkt". To punkt
1 linia stanowig 0§ konstruktywizmu Rodczenki. Kwadrat Malewicza tworzy? granice
formy przedstawienia, punkt i linia Rodczenki wykraczajg w przyszto$¢.

U Rodczenki obecna jest precyzyjna konstrukcja wspotpracujacych elementow.
Punkty i linie, kota i przekatne stanowig nie tylko temat jego obrazow z konca dru-
giego dziesigciolecia XX wieku, ale tez dominujacg forme konstrukcyjng jego pdz-
niejszych realizacji fotograficznych. Punkt i linia najlepiej nadaja si¢ do przedstawien
nowoczesnej rzeczywistosci i nowoczesnej architektury, dlatego tez przechodzac od
malarskiej abstrakcji geometrycznej do fotografii, Rodczenko pozostal przy zasad-
niczo okreslonej formie konstrukcji przedstawien, tylko teraz uzywat ich do tworze-
nia nowych obrazéw nowoczesnej architektur przemystowej, nowoczesnego miasta
i nowego cztowieka. Linia byta dla niego tak istotna, poniewaz jego zdaniem ,,«Li-
niay, [linia okresla] zasadniczg konstrukcje kazdego organizmu istniejacego w zyciu,
szkieletu [...] (lub podstaw, zwtok, systemu)”?’. Tym tez mozna ttumaczy¢ istotna
role architektury w spojrzeniu Rodczenki.

Rodczenko patrzyt si¢ na §wiat, na otaczajaca go rzeczywisto$¢ przez pryzmat
architektury, planu, konstrukcji. Jednak architektoniczno$¢ spojrzenia wyraznie za-
uwazalna w sztuce Rodczenki obecna jest na wielu poziomach. Sposéb patrzenia
na miasto, cztowieka, jego otoczenia i sposob ich fotografowania przez Rodczenke

18 Aline, grid, and point”. A. Rodchenko, Who we Weare. Manifesto of the Constructivist Group,
1922, cyt. za: Aleksandr Rodchenko. Experiments..., s. 144.

19 Ibidem, s. 143—145.
20 «The Liney, [line defines] the main construction of every organizm that exists in life, the ske-

leton [...] (or the foundation, carcass, system)”. J.E. Bowlt, Long Live Constructivism!, w: Alek-
sandr Rodchenko. Experiments...,s. 14.
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doprowadzit do powstania ,,szkoty Rodczenki”?!, ktora oparta zostata na okreslonym
przez niego samego ,,systemie Rodczenki”. Specyficzny byl to system, poniewaz
uprawianie sztuki byto dla niego odkrywaniem nowych ladow, a nie namystem filo-
zoficznym, dlatego tez porownywat si¢ do Krzysztofa Kolumba??. Stad wynikato pa-
trzenie pod z nietypowych punktow widzenia prowadzace do tworzenia nowych wi-
dzialnosci. W tekstach rosyjskich jest tez przyjety termin ,,perspektywa Rodczenki”
oznaczajacy patrzenie ,,z dolu w goére” i,,z gory na dot”. Mozna takze moéwic o ,,me-
todzie Rodczenki” ,laczacej przyjeta przez niego kompozycje diagonalng, skrot
perspektywistyczny i inne $rodki”?. Ten rodzaj patrzenia faktycznie daje w efekcie
obrazy oparte na liniach prostych: horyzontalnych, wertykalnych, diagonalnych, za-
réwno obrysowujacych, jak i przecinajacych formg¢. Tym za$ formom odpowiadaja
obrazy architektury w ostrych skrétach, ktore spotykamy przede wszystkim w nowo-
czesnym miescie, cho¢ mozliwe jest to rowniez na wsi, poza miastem, jak wskazuje
na to cykl zdje¢ sosen wykonanych w Puszkino latem 1927 roku, gdzie wypoczywali
Rodczenko, Majakowski oraz Lila i Osip Brik. Jednak Rodczenko nie byt zachwyco-
ny widokami Puszkina, brakowato mu miejskiej perspektywy. Pisat:

Na daczy w Puszkino chodzg i patrze¢ si¢ na przyrode: tu krzew, tam drzewo, Ow-
dzie wawoz, pokrzywa... Wszystko przypadkowe i niezorganizowane, i nie jest
ciekawie cokolwiek fotografowac. No jeszcze sosny niczego sobie, dtugie, nagie,
prawie jak stupy telegraficzne. Mrowki zyja tak jak ludzie*.

Znaczenie architektoniczno$ci spojrzenia Rodczenki

Architektoniczno$¢ konstrukcji przedstawien ma w tworczo$ci Rodczenki glebsze
znaczenie 1 odnosi si¢ do budowy ,,nowego $wiata” i ,,nowego komunistycznego
spoteczenstwa” a takze posiada uzasadnienie teoretyczne. W tym konteksécie warto
przywota¢ z miedzy innymi Kolumny Muzeum Rewolucji®, cykl Szuwskaja basznia,

21 A. Popmuenxo, [llkona ¢homoepaghuu Poouenko, cyt. za: Anexcanop Poouenxo. @omoepausi...,
s. 442-449.

22 A. Rodchenko, Rodchenko's System, January 1919, Moscow, w: Aleksandr Rodchenko. Experi-
ments..., s. 84.

2 0O. Swiblowa, Generator sztuki, w: Aleksander Rodczenko. Rewolucja..., s. 7.

24 Ha pade B [lymkuHO XOXKy M CMOTPIH IPUPOLY: TYyT KYCTYK, TaM JEpeBO, 3[€Ch OBpAL
KpanuBa... Bc€ ciryualiHo 1 HeOpraHU30BaHHO, U (HOTOTpaHIO HE CUETO CHATH, HEHHTEPECHO.
Bort eme cocHbI HUUETO MIMHHBIC, TOJbBIE, ITOYTH TelerpadHble cTONOBL. Jla MypaBbH JKHBYT
Bpoze moaei... Y nymaercs, BcnomuHas 371aHusi MOCKBBI, TOKE HAaBOPOUEHHBIE, pa3HbIE, UTO
€eI11e MHOTO HYXHO pabotats”’. A. Poguenko, 3anucnas xnuscka JIE®a 1927, cyt. za: Anexcanop
Poouenxo. @omoepagusi..., s. 102—-103.

25 A. Pomuenko, Konnnwt Myses Pesonioyuu 1926, cyt. za: Rodczenko. Rewolucja..., s. 95.
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1929 roku®, Pioniera 1930 roku®’. Kolumny Muzeum Rewolucji powstaly w 1926
roku, kiedy Rodczenko poszedt do Muzeum Rewolucji na konsultacje¢ materiatu do
przygotowywanej serii plakatow fotograficznych ,,Historia WKP(b)”. Wéwczas to,
spojrzawszy z drugiego pietra, zwrocit uwage na widok pigciu masywnych kolumn
uciekajacych w perspektywie 1 postaci z grupy pionierow na wycieczce, ktorych nie-
wielkie sylwetki uwidaczniajg rozmiar kolumn. Ten widok znajduje si¢ na odbitce
z 1927 roku, ktora naklejona na bialty papier w 1928 roku zostala wystana na wysta-
we do Sztokholmu. Ta fotografia z jednej strony przedstawia zwyczajne spojrzenie
cztowieka na fragment monumentalnej architektury, z drugiej jest nowatorska, pre-
zentujac pozniej juz ugruntowany sposob patrzenia i fotografowania przez Rodczen-
ke ,,z gory na dot” i ,,z dotu w gore”,

Szuwskaja basznia to cykl zdje¢ wykonany w 1929 roku, a zatem w tym samym
czasie, kiedy powstaje tez znana Drabina pozarowa. Jej zdjecia wykonane przez
Rodczenke to zdjecia widokéw w trakcie uwaznej obserwacji. Nie ma wsrod nich
ujecia z na wprost ani z gory, poniewaz obchodzac wieze, widzimy ja z dotu i z r6z-
nych bocznych perspektyw. Posta¢ ludzka, jesli si¢ pojawia, to jest dodatkiem do-
pasowujacym si¢ do zastanej konstrukcji, do wyznaczonych uprzednio przekatnych.
Przekatne i elipsy sktadajg si¢ na konstrukcje tych fotografii.

Zdje¢ pionieréw Rodczenko wykonat do§¢ znaczng liczbe, dlatego przywolujac
okreslone fotografie, musimy sprecyzowac, o jakiego pioniera nam chodzi, na przy-
ktad tego bez trabki, z tragbka — obu ujetych w portretach, czy o pioniera salutujgcego
ujetego z gory, z nieostra dtonig i butami, a uktadajacego si¢ z lewego gornego roku
do prawego dolnego rogu®. Wszystkie te zdjecia weszly do kanonu, jednak w cza-
sie ich wykonywania budzity glo$ny sprzeciw. Szczegdlnie silng krytyke wywolato
zdjecie salutujagcego pioniera, zwlaszcza wérdd przeciwnikéw srodowiska ,,LEF”.
Lew Awierbach, sekretarz generalny Rosyjskiego Stowarzyszenia Pisarzy Proleta-
riackich, uznat to zdjgcie za wyzywajaca, zdeformowang figure, karykature®.

Rewolucyjny charakter sztuki Rodczenki

Pomimo czestej krytyki Rodczenki i1 srodowiska ,,LEF” zarzucajacej im formalizm,
ci zaangazowani arty$ci starali si¢ tworzy¢ sztuke rewolucyjna, sztuke wspotbudu-
jaca nowy $wiat. Przyjecie takiego kierunku byto zgodne z duchem epoki i gtow-

26 A. Pomuenxo, [llyxoeckas 6awns 1929, cyt. za: Rodczenko. Rewolucja..., s. 130-131.
27 A. Ponuenko, [Tuonep 1930, cyt. za: Rodczenko. Rewolucja..., s. 104.

28 Por. A. JlaBpeHTBEB, 3KCnepumenmsl: homoepaghuueckuii KOHcmpykmueusm, w: Rodczenko. Re-
wolucja..., s. 247-248.

29 A. Ponuenko, [Tuonep 1928, cyt. za: Rodczenko. Rewolucja..., s. 91.

30 Por. A. JlaBpeHTbEB, Op.cCit., 5. 252.
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nym nurtem sztuki awangardowej zardwno na zachodzie Europy, jak i na wscho-
dzie, w Zwiazku Radzieckim. W efekcie sztuka przeszta od malarskiej abstrakcji
geometrycznej do sztuki zmechanizowanej, sztuki produkcyjnej i zaczeta realizowaé
si¢ przede wszystkim w ilustracjach, plakatach, reklamie, propagandzie, albumach,
wierszach, ale tez pamfletach politycznych, w fotografii, ktora swoja charakterystyka
odpowiada potrzebom nowoczesnosci. Celem artystow awangardy bylo wlaczenie
si¢ w nurt przemian spotecznych, cywilizacyjnych i politycznych zachodzacych
wowczas w swiecie. Z tego wzgledu obecne bylo wowczas wezwanie do tworzenia
nowej sztuki, ale sztuki nieoddzielonej od zycia, sztuki uzytkowej, co Rodczenko
wyrazit w nastepujacy sposob:

,»leraz jest czas, by sztuka zmieszata si¢ z zyciem w sposob zorganizowany [...]
Koniec ze sztukg jako jasng plamka na miernym zyciu cztowieka posiadajacego

[.].

Koniec ze sztukg jako $rodkiem ucieczki od zycia niewartego by je zy¢?!.

»Perspektywa Rodczenki” byta z zalozenia rewolucyjna. Rodczenko patrzyt si¢
,»Z gory na dot” i ,,z dotu do gory” w sprzeciwie wzgledem tradycji’?. Perspektywa re-
nesansowa jest perspektywa pudla scenicznego, zarowno we wloskim quattrocento,
jak tez w cinquecento; na przyktad Ostatnia Wieczerza Andrei Castagno czy Leonar-
da da Vincisg umiejscowione w przestrzeni pudta sceny, na ktoérej ma miejsce upo-
rzadkowana systematycznie akcja. Formy uporzadkowania mogg by¢ rozne, mozemy
mie¢ do czynienia ze zgrupowaniem po trzy postacie apostotow przy stole w Wieczer-
niku u Leonardo, z samotng, nikim nieprzestoni¢tg postacig Chrystusa na osi symetrii
jako wyrazem bardziej ztozonej systematyki niz we wcze$niej dominujacej formie
przedstawienia Ostatniej Wieczerzy w wieku XV we Wloszech u Andrei Castagno,
gdzie postacie sg ustawione rownomiernie wokot stotu, a Judasz jest wyrzucony poza
jego obreb*. Jednak mamy tu obecne patrzenie si¢ na wprost, z punktu centralnego
osadzonego na horyzoncie, o ktorego porzucenie zabiegat Rodczenko. Jego istotnym
argumentem bylo, Ze percepcja nowoczesnego miasta jest inna od dotychczasowe;.
W wigkszos$ci przypadkéw cztowiek patrzy sie na miasto z dotu i z gory: z dotu —
chodzac po ulicy, z géry — z okien i balkonow domu czy pracy. Z naprzeciwka nie
oglada miasta — poza widokami na pocztéwkach. Absurdalne jest fotografowanie bu-

31 It is time for art to merge with life in an organized fashion [...].Down with art as a bright patch
on the mediocre life of a propertied man [...] Down with art as means to escape a life that isn’t
worth living”. A. Rodchenko, Construction Is a Contemporary Worldview, w: Aleksandr Rod-
chenko. Experiments..., s. 142.

32 Por. A. Rodchenko, The Paths of Contemporary Photography, w: Aleksandr Rodchenko. Expe-
riments..., s. 207.

33 A. Castagno, Ostatnia Wieczerza w refektarzu Santa Apolonia, typowy fresk chiaroscuro, 1447
rok, za: ArtSTOR.
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dynku szes¢dziesiecioosmiopietrowego z wysokosci trzydziestego czwartego pigtra
po to, by uzyskac proste linie pionowe*. Nie rezygnujac z perspektywicznosci wi-
dzenia, a wrecz ktadac na nig silny nacisk, Rodczenko badat perspektywe wertykalna,
w ktorej zbiegaja si¢ linie pionowe. Wigzato si¢ to tez z wezwaniem do poszukiwania
nowych punktow widzenia wymagajacych fotografowania starych i nowych rzeczy
W NOWY Sposob:

zeby przyzwyczai¢ cztowieka do patrzenia z nowej perspektywy, nalezy dobrze
znane, zwyczajne przedmioty fotografowac w zupehie nieoczekiwanych ujeciach
i uktadach, a nowe ujmowac z roznych perspektyw, by ukaza¢ ich petny obraz*.

Rodczenko niewatpliwie byl rewolucjonista w fotografii i sztuce, ktéra dotych-
czas brala wzér z natury i jej obserwacji. Byt to przewrdt kopernikanski, poniewaz
to, co stanowito wczesniej punkt odniesienia i cel zaréwno sztuki, jak i nauki, to
jest natura, zostalo podporzadkowane temu, co artefaktyczne, co wytworzone przez
cztowieka poczatku XX wieku — planowi urbanistycznemu i architekturze. W okresie
renesansu nauka i sztuka byly podporzadkowane przyrodzie czy raczej naturze jako
telos, Rodczenko za§ wraz z innymi przedstawicielami Awangardy modernistycznej
podporzadkowat przyrod¢ nauce i sztuce — dlatego sosny zyskuja jego uznanie tylko
o tyle, o ile przypominajg stupy telegraficzne. Punktem odniesienia dla postrzegania
natury byto dla Rodczenki nowoczesne miasto z konstrukcjami o dtugich prostych
liniach wiezowcow, lamp ulicznych, stupow telegraficznych.

Konstrukcyjnie zaplanowane formy stuzace celom uzytkowych wyznaczaty per-
spektywe odbioru $wiata przez Rodczenke. Jednak nie tylko jego — rewolucjonista
nie jest si¢ wszak w samotno$ci. Liubov Popova i1 Vladimir Tatlin w odniesieniu do
sztuki mieli zbiezne przekonania z przekonaniami Rodczenki. Celem postawionym
przed sztuka rozumiang jako malarstwo abstrakcyjne, konstrukcje i wzornictwo prze-
mystowe stata sie¢ uzytkowos$¢. Bylo to uwarunkowane pragnieniem uczestnictwa
W tworzeniu nowej rzeczywistosci, tworzeniu czynnym, zaangazowanym ideologicz-
nie. Jak wskazuje Stanistaw Czekalski, cecha istotng fotografii konstruktywistycz-
nej, ktora zazebia si¢ z fotomontazem konstruktywistycznym — wystepujacym na
poczatku XX wieku w wersji dadaistycznej (wywodzac si¢ z techniki bricolage’u),
wersji surrealistycznej 1 wersji konstruktywistystycznej, ktorej jedng z silniejszych

34 A. Rodchenko, The Paths of Contemporary Photography...,s. 209.

35 [...] in order to teach man to see from new viewpoints, it is necessary to photograph ordinary,
well-known objects from completely unexpected viewpoints and in unexpected positions, and
photograph New objects from various viewpoints, [...] giving a full impression of the object”.
Ibidem, s. 211. Tez w: Aleksander Rodczenko. Rewolucja..., s. 60.



256 Aleksandra Lukaszewicz Alcaraz

gatezi jest fotografia sowiecka z Aleksandrem Rodczenka i El Lissitzky’im® — jest jej
ukierunkowanie uzytkowe. Czekalski pisze o radzieckim fotomontazu okresu dwu-
dziestolecia migdzywojennego, ze:

Przejécie awangardowego artysty od malarstwa sztalugowego i tworczosci ,,labo-
ratoryjnej” do fotomontazu o funkcjach utylitarnych byto manifestacja aktywnego
wiaczenia w proces produkcyjny i podjecia pracy ,,w jednym szeregu” z robot-
nikami przemystowymi. [...] [K]onstruktywisci stawali si¢ specjalistami, ,,inzy-
nierami” w dziedzinie nowoczesnej ilustracji, propagandy wizualnej i reklamy,
»organizatorami” masowej wyobrazni®’.

Taka postawe przyjat wlasnie Rodczenko, a okazala si¢ ona by¢ popularna i wy-

znaczylta w znacznej mierze form¢ konstruktywizmu, zwlaszcza radzieckiego. Z tego
wzgledu Rodczenke uwaza si¢ za jednego z inicjatorow tego kierunku. Jak pisze
o nim jego wnuk, Aleksander Lawrientiew:

Stal si¢ ojcem nie tylko fotografii modernistycznej w ZSRR, ale takze wielu form
wspolczesnej sztuki. Jego tworczos¢ w dziedzinie malarstwa, grafiki i wzornictwa
stala si¢ katalizatorem konstruktywizmu?®.

Rodczenko i Laszlo Moholy-Nagy

Rodczenko zachwycat si¢ widokami miasta, schodami pozarowymi widzianymi
w ostrym skrocie perspektywicznym, ze zbiegajacymi si¢ liniami pionowymi, nie po-
ziomymi*. Na jednych ze schodow, rowniez sfotografowanych w potowie lat dwu-
dziestych XX wieku, patrzymy od dotu na m¢zczyzne stojacego na tych schodach®.
Ujecie, mozna powiedzie¢, ze najzwyczajniejsze w §wiecie, czesto widzimy takie
obrazy, ale ich nie dostrzegamy. Fotografia pozwala wylawia¢ te wizualne chwi-
le i przekazywa¢ je nam w formie obrazu. Jednocze$nie przeciez wczesniej takich
obrazéw nie bylo. Obrazy byly narracyjne, teatralne, pokazywane przez okno na

36

37

38

39

40

Zob. S. Czekalski, Awangarda i mit racjonalizacji. Fotomontwaz polski okresu dwudziestolecia
miedzywojennego, Poznan 2000: Radziecki fotomontaz konstruktywistyczny (s. 33-46) i Kon-
struktywizm miedzynarodowy (s. 47-53).

Ibidem, s. 35.

Aleksander Rodczenko: poczqtek fotografii awangardowej w Rosji, w: Rodczenko. Rewolucja...,
s. 204.

A. Ponuenxo, [loowcapuasa necmuuya; Y13 cepun ,, JJomna Mscuuukoit ” 1925, cyt. za: Anexcanop
Poouenxo. @omoepagus..., s. 69.

Ibidem, s. 71.
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sceneg — byty to okna na §wiat. Natomiast fotografie Rodczenki pokazuja codzienng
forme wizualnego do$wiadczania miasta. Stad tez wynika zbiezno$¢ pomigdzy nim
a fotografami z Zachodu, to jest zwlaszcza z innymi najwazniejszymi fotografami
modernizmu: Laszlem Moholy-Nagyem i Albertem Renger-Patchem.

Poza zachwytem nad nowoczesnym miastem taczylo Rodczenke z Moholy-Na-
gyem i Renger-Patchem potozenie wagi na medium fotografii z technicznie charak-
terystycznymi dla niego widzialno$ciami i uczynienie z niej sztuki samodzielne;j,
nieopierajacej si¢ na resentymencie wzgledem malarstwa, o specyficznym dla siebie
wachlarzu $rodkow, na ktory sktada si¢ mozliwos¢ przedstawiania ostrych skrotow,
geometrycznych konstrukcji, detali, faktur, kontrastow. Fotograficzne, perspekty-
wiczne widzenie $wiata wyznacza, okresla, przedstawia nowoczesne miasto. RoOw-
niez daje mozliwos$¢ skupienia si¢ na detalu, ktéry w ramach dawnej sztuki w ogole
by nie zaistnial, jak ustawione réwno obok siebie zelazka do prasowania butow Ren-
ger-Patcha lub odlewy kierownic z fabryki ,,AMO” Rodczenki*, albo by pozostat
gdzie$ na marginesie obrazu jak ciato weza z innej fotografii Renger-Patcha, ktore
w tradycyjnym malarstwie mogto pojawi¢ si¢ tylko jako atrybut (waz jako atrybut)
lub element historii (obrazowej opowiesci), na pewno zas$ nie jako temat dominujacy
czy tez wreez jedyny. Na zdjeciu niemieckiego fotografa zwinigte ciato weza wycho-
dzi poza ramy kadru i nie pozostawia w ogdle miejsca na inng forme i inny ornament
niz skora tego weza. Podobne sg takze zdjecia Rodczenki, cho¢by inne zdjecie wy-
konane w fabryce ,,AMO” przedstawiajace stozkowate kota zebate, ktoére wychodza
poza kadr, eliminujac mozliwo$¢ poczucia proporcji i zewngtrznej przestrzeni®.

W efekcie tego podobienstwa doszto wrecz do posadzenia Rodczenki o plagiat
zdje¢ tych dwoch fotografow dziatajacych w Niemczech. W czasopismie ,,Sowiet-
skoje foto” w 1928 roku ukazat si¢ anonimowy tekst /lustrowany list do redakcji pod-
pisany ,,Fotograf” i formulujacy zarzut o plagiat na podstawie mi¢dzy innymi zdj¢cia
balkonow w Moskwie wykonanego przez Rodczenke i zdj¢cia balkonéw akademika
Bauhausu wykonanego przez Moholy-Nagya. W tym momencie nie jest juz tak istot-
ne, ze historycznie zdjgcie Rodczenki byto wezesniejsze, powstalo bowiem w 1925
roku i byto opublikowane w lutym 1926 roku, za$ zdjecie Moholy-Nagya zostato
wykonane w 1926 roku®. Istotna jest odpowiedZ na ten zarzut sformulowana przez
samego Rodczenke w tekscie Wielka slepota czy mate swinstwo opublikowanym
w pismie ,,Nowy LEF” w 1928 roku, gdzie wskazal na wspdlnote poszukiwan i eks-
perymentow, ktore nie wzorujgc si¢ na sobie, prowadza do podobnych efektow*.

41 A. Pomuenko, Omnusxu 0ns pyneil, cyt. za: Anexcandp Poouenxo. @omoepagusi..., s. 308.
42 A. Pomuenko, Konuueckue uiecmepu, cyt. za: Anexcanop Poouenxo. @omoepagus..., s. 309.
43 A. JIaBpeHTBEB, ...0H NOKAdNCEm SMOm mMup ..., W: Anexcanop Poouenko. @omoepagus..., s. 250.

44 A. Ponuenko, Kpynnas bezepamomnocmo unu menkas eadocmo, cyt. za: Anexcandp Poouenko.
Domoepaus..., s. 250-251.
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Kamienice widziane z gory, tworzace kubistyczne pejzaze z architektury, jak na przy-
ktad podworka zdjete dwa lata po pierwszej wickszej serii fotograficznej dotyczacej
miasta ,,Dom na Miasnickiej”, to jest w 1927 roku®’, widok na przechodniow tapiacy
sylwetowos$¢ cienia, podczas gdy osoba wygladata tylko jak punkt*, ujecie osoby
idacej po schodach, ktore biegng diagonalnie przez kartke zdjecia®’.

Wyzwanie sztuki przyszlo$ci: odkrywanie §wiata widzialnego

Ku spogladaniu na wspolczesng architektury ,,z dotu do gory” i ,,z gory na dot” zwro-
cit Rodczenke Paryz, a wlasciwie kilka doznan, ktérych doswiadczyt w tym miescie
w 1925 roku, gdzie przyjechat na Migdzynarodowag Wystawe Sztuk Dekoracyjnych
i Malarskich. Szczegblne wrazenie wywarly na nim: zdj¢cie sowieckiego pawilonu
Konstantyna Mielnikowa, pawilon ,,L’espirit Neaveau” Le Corbusiera oraz wieza
Eiffla*®. Warto przytoczy¢ stowa Rodczenki ze Sciezek wspotczesnej fotografii:

Pamietam, w Paryzu, kiedy po raz pierwszy zobaczylem Wiez¢ Eiffla z daleka,
naprawde¢ mi si¢ nie spodobata. Jednak kiedy podjechalem blisko niej autobusem
i kiedy zobaczylem przez okno idace do gory, w prawo i w lewo linie Zelaza, ta
perspektywa data mi odczucie masy i konstrukcji®.

W drugiej polowie lat dwudziestych XX wieku pojawia si¢ w efekcie wptywu
tych wrazen wspomniane juz kilkakrotnie postrzeganie miasta ,,z dotu do gory’
1,z gory na dot”, ktéore ma swoje znaczenie zarowno artystyczne, historyczne, jak
i spoleczne. Rodczenko protestowal poprzez stosowang przez siebie perspektywe
przeciwko tradycyjnym w zachodnioeuropejskiej historii sztuki ujgciom z poziomu

i)

45 Takie jak podworka kamienic na zdjeciach /leop, za: Anexcanop Poouenxo. @omoepaghusi...,
s. 76-717.

46 Na przyktad zdjecia: [lewexoovr (1928), Ipoxoocuii (1926), cyt. za: Anexcandp Poouenko.
Domoepagus...,s. 791 81.

47 Por. A. JIaBpeHTheB, op.cit., s. 250-251.
48 Ibidem, s. 246.

49 I remember in Paris, when I first saw the Eiffel Tower from afar, I didn’t like it At all. But one
I was passing nearby on a bus, and when I saw the lines of the metal diminishing upward, from
Wright and left through window, his perspective gave me the impression of the mass and the
construction”. A. Rodchenko, The Paths of Contemporary Photography, w: Aleksandr Rodchen-
ko. Experiments..., s. 210. W oryginale ten fragment brzmi w sposob nastgpujacy: ,,51 momHzo,
B [lapmxke, xorga B mepBbIii pa3 yBuaen DiideneBy OallHIO W31ad, MHE OHAa COBEPIICHHO
He moHpaBwiack. Ho omHaxapl 51 OMM3KO moedkan Ha aBToOyce, W KOrga B OKHO YBHJEIN
yxozlsmme BBCpX, BHpaBO " BJICBO JIMHHUHU JKEJIC3a, OTHU TOYKHU JaJIM MHEC BIICHATIICHUC MacCCHUBa
u KoHCTpyKimu”. A. Pomuenko, [Tymu cospemennoti pomoepaghuu, ,Hoswiit JJED” 1928, nr 10,
cyt. za: Anexcandp Poouenxo. @omoepagus..., s. 246 (tam, gdzie nie podano inaczej, przektad
autorki).
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wzroku stojacego naprzeciwko. Ten protest mial znaczenie ideologiczne i specy-
ficzng konstrukcje estetyczng obrazu, zardwno obrazu fotograficznego, jak i malar-
skiego. Eksplorowanie nowych punktow widzenia byto dla Rodczenki wyzwaniem
sztuki przyszto$ci:

[M]usimy odkry¢ §wiat widzialnego... Musimy zrewolucjonizowa¢ nasze mys$le-
nie wizualne.

Musimy zdja¢ woal, ktory jest nazywany ,,poziomem oka” z naszych oczu.
,Fotografowaé ze wszystkich punktow widzenia, spoza «okay, az wszystkie punk-
ty widzenia zostang rozpoznane”.

,»A najbardziej interesujacymi wspotczesnie punktami sg punkty widzenia «z gory
na dot», «z dotu w gore» 1 ich przekatnymi™'.

Rodczenko chcial patrze¢ z innego punktu widzenia niz reszta spoteczenstwa,
bowiem szukat tego, co nowe, to jest nowych sposoboéw istnienia §wiata i nowych
(jego) widzialno$ci. Tworzenie nowego obrazu $wiata stanowito w poczuciu Rod-
czenki, ale 1 otaczajgcych go artystow z grupy tworzacej czasopismo ,,LEF” i ,,Nowy
LEF”% oraz z grupy ,,Oktiabr”>* obowigzek moralny artysty wzgledem spoteczenstwa.
Fakt pojawienia si¢ zarzutow wzgledem Rodczenki o formalizm, zamknigcie pisma
»LEF”, a takze krytyka grupy ,,Oktiabr” dowodza, ze nie byla to sztuka na ushugach
rezimu politycznego, ale sztuka zaangazowana ideologicznie. Grupa ,,Oktiabr” byta
raczej podobna do kolektywow artystycznych wystepujacych na zachodzie Europy,

50 Malarze prymitywisci, ikony malowane z lotu ptaka oraz sztuka chinska sa wspominanymi
przez Rodczenke wyjatkami z takiego postrzegania. Por. A. Rodchenko, The Paths of Contem-
porary Photography..., s. 207-208.

51 We [...] must discover the world of visible... We must revolutionize our visual thinking. We
must take the veil that is called «navel level» from our eyes. «Photograoh from all view points,
except the ‘navel’, until all viewpoints are recognized». «And the most interesting points of
today are the viewpoints ‘from the top down’, the ‘bottom up’, and their diagonals»”. Ibidem,
s. 212.

52 LEF (Lewyjj front iskusstw) to grupa literacko-artystyczna utworzona na poczatku 1923 roku
i dziatajgca w latach dwudziestych, wydajaca czasopismo «LEF» i «NOWYJ LEF», redago-
wane przez Wlodzimierza Majakowskiego”. W. Rodczenko, Kilka stow o moim ojcu, cyt. za:
Aleksander Rodczenko. Rewolucja..., przyp. nas. 9.

53 Pismo ,,NOWYJ LEF” ulegto nastgpnemu przeksztaltceniu w ,,Foto-lef”, to jest ,,fotografia zwo-
lennikow lewego frontu sztuk” publikujacych w pismie o tej samej nazwie. Sposrod autoréw
wokot niego zogniskowanych utworzyt si¢ pod koniec 1918 roku Wszechrosyjski Zwigzek Pra-
cownikéw Nowej Pracy Artystycznej ,,Oktiabr” (,,Pazdziernik). W sktad tego zwigzku wcho-
dzili nowoczesni artysci roznych specjalnosci: architekei, projektanci, rezyserzy teatralni i fil-
mowcy. Przeciwstawiali oni ,,sztuki przestrzenne”, ktore uprawiali, ,,sztukom czasowym”, ta-
kim jak na przyktad literatura czy muzyka. A. JlaBpenres, 3xcnepumenmuol: pomozpaghuueckuii
KOHCIMPYKMusUusM, cyt. za: Anexcanop Poouenxo. @omoepagus..., s. 253-254.
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takich jak dadaistyczne (z Raulem Hausmanem), fotoreporterskie (Albert Renger-
-Patrz, Aleksander Stone) czy projektowe (z Laszlem Moholy-Nagy’em).

»Eksperyment jest naszym obowiazkiem!”

Poszukiwania nowych punktow widzenia Rodczenko prowadzil na réznych pozio-
mach: spotecznym, politycznym, artystycznym, estetycznym, wrgcz Kosmicznym.
Zreszta analizy zaangazowania Rodczenki po stronie ideologii komunistycznej
wskazujg w jego tworczosci i pismach brak prostych wskazan, kontekstu partyjnego
itp. Rewolucja komunistyczna stanowi dla niego zasadniczg zmiang istnienia Swia-
ta, spoleczenstwa, cztowieka i jego otoczenia, a co za tym idzie — takze zasadnicza
zmiang widzenia, postrzegania, przedstawiania sobie rzeczywisto$ci. Bardzo niewie-
le jest 0sob dostrzegajacych, ze temat przedstawienia jest zasadniczo nieistotny, ale
wazna jest jego forma. Nie jest to prosty formalizm, o ktory zreszta Rodczenko zo-
stat oskarzony ze skutkiem wykluczenia ze Zwigzku Artystow Malarzy bez prawa
do emerytury. To, czy wykonany portret ksi¢znej lubrobotnika, zasadniczo nic nie
zmienia, istotny jest sposob ich przedstawienia®. Realizm, rowniez realizm foto-
graficzny, jest zwigzany z burzuazjg zachodnioeuropejska i jest zachowawczy. Chcac
zmienia¢ §wiat, trzeba zaczg¢ na niego inaczej patrze¢ — w sposob nie-realistyczny.

Wezwanie artystow przez Rodczenke do eksperymentu — jak to sam ujat: ,,Eks-
peryment jest naszym obowiazkiem” — jest wiec nadal aktualne. Chociaz ten si¢ nie
myli, kto nic nie robi, i mozliwe jest niepowodzenie, to naszym obowigzkiem moral-
nym jest poszukiwanie lepszych rozwigzan, $wiata bardziej sprawiedliwego, Swiata
przysztosci. Dla zmiany §wiata konieczna jest tez zmiana sposobu patrzenia, zmiana
stereotypowych form percepcji:

Konieczny jest eksperyment, by zmierza¢ ku fotografii artystyczne;.

Co to takiego fotografia artystyczna?

Generalnie takiego terminu nie ma, ale mozemy wskazac, to — eksperymentalna
fotografia.

Cel eksperymentu — poszerzenie widzenia®®.

54 Por. A. JlaBpeHTses, op.cit., s. 253.

55 There’s no revolution in the fact that instead of a portrait of a general, people have started pho-
tographing the workers’ leaders with the same photographic approach as under the old regime or
under the infuence of the artista West”. A. Rodchenko, The Paths of Contemporary...,s. 213.

56 HyxXeH 3KNEpUMEHT, BIUIOTH JI0 CTaHKOBH3alMu Qotorpadudeckoro pemecna. Yto takoe
crankoBas (ororpadus? BooOmie Takux TEPMHUHOB HET, HO MOXXEM MOApa3yMeBaTh, 3T0 —
3KcrepuMenTanbHas ¢ororpadus. Llens 3kcrepuMenTa — pasButie BuaeHus . A. PomgueHko,
Ipedocmepeacenue, ,Hoserit JIED” 1028, nr 11, s. 36, cyt. za: Anexcandp Pooduenko.
Domoepagus..., s. 252.
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ARCHITECTURE AS A PARADIGM OF ART
OF ALEKSANDR RODCHENKO. CONTEXTS OF CONSTRUCTIVISM

Summary

Keywords: architectural form of seeing, construction of space, constructivism, geometri-
cal abstraction, ,,Rodchenko’s system”, ,,Rodchenko’s perspective”, ,,New Objectivity”

There are at least a few reasons to consider deeply the art of Aleksandr Rodchenko. Un-
doubtedly a pretext is an exposition that had taken place in National Museum in Cracov
during the Month of Photography between May and August 2012: ,,Aleksandr Rodchen-
ko. Revolution in Photography”. Nevertheless, apart from photographic creation of Rod-
chenko it is worth to put an interest on his painting from one side and on the other on
manifests of constructivism and texts on art, photography, society and on his perception
of future. Then appears an image of the whole Rodchenko’s artistic figure. In this figure
seems to dominate an architectural form of seeing and of constructing of space in its
visual, social, political, ideological and philosophical aspects.

Rodchenko was looking on the world, the reality surrounding him through prism of
architecture, plan, construction. This architectural form of seeing, explicit in Rodchen-
ko’s art, is present on many levels and has deeper meaning referring itself to ,,the con-
struction of the new world* and has theoretical reasons on social, political, artistical and
esthetical basis.



