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Pan Dyrektor zaprasza na uroczyste otwarcie
wystawy. Wernisaz a rytuat

Anna Nadolska-Styczyriska

Dr nauk humanistycznych w zakresie etnologii. Etno-
log, muzealnik, adiunkt w Katedrze Etnologii i Antro-
pologii Kulturowej UMK. Zainteresowania badawcze:
etnologia obszaréw pozaeuropejskich (szczegdlnie et-
nologia Afryki) i historia polskich badan z tego zakre-
su, muzealnictwo etnograficzne.

Niniejszy artykul jest préba szukania odpowiedzi na pyta-
nie: czy wernisaz muzealny moze by¢ uznany za wspot-
czesny rytual?’ Moje rozwazania majg charakter , przemysleni okolicz-
noéciowych”, wywolanych polaczeniem wieloletnich zainteresowan
rytualem i problematyka muzealniczg®. Opieram je na osobistych

! Muzea od wielu lat kojarza si¢ ze §wiatynig, miejscem ceremonialnym, szcze-
golnym, w ktérym przechowywane sa przedmioty o szczegdlnej wartosci.
Przez pewien okres czasu nawet ich architektura nawigzywata do budynkow
sakralnych. Problematyka ta doczekata sie juz licznych opracowan. W jednym
z nich czytamy: ,Muzea przypominaja stare miejsca rytualne nie tyle z po-
wodu swoich odniesien architektonicznych, ile poniewaz one réwniez maja
znaczenie rytualne. [...] Jak wiekszo$¢ przestrzeni o charakterze rytualnym,
przestrzen muzeum jest starannie wydzielona i kulturowo wyznaczona i za-
rezerwowana dla uwagi specjalnego rodzaju - w tym wypadku, kontemplacji
i nauki”. Por. C. Dunkan, Muzeum sztuki jako rytuat, [w:] M. Popczyk (red.),
Muzeum sztuki. Antologia, Krakéw 2005. Inny z artykuléw wspomina sytuacje,
w ktoérej jedno z amerykariskich muzeéw stato sie niespodziewanie miejscem
odprawiania rytualéw zwigzanych z przechowywanymi w nich szczatkami
ludzkimi. Niestety, autorka nie podaje zadnych szczegélow zwigzanych z ta
informacja. Por. J. Laskowska, Nowe tendencje w muzealnictwie, ,, Konteksty. Pol-
ska Sztuka Ludowa”, nr 1-2, 1996, s. 71.

2 Na wstepie chce zaznaczyé, ze nie pragne uzyskaé ostatecznych ustalen na
poziomie ogdlnym. Jest to niemozliwe. Typow i rodzajow wernisazy jest tyle,
ile muzeéw. Maja oczywiécie te spotkania swoje cechy wspdlne, dystynktyw-
ne, ale sg takze uwarunkowane wieloma zewnetrznymi okolicznosciami, cza-
sem bardzo ulotnymi, wystepujacymi jednostkowo.




164 Anna Nadolska-Styczynska

do$wiadczeniach i obserwacjach wynikajacych z osiemnastoletniego
okresu pracy w muzealnictwie etnograficznym, a podpartych relacjami
moich kolegéw - muzealnikéw, ktérym pragne w tym miejscu bardzo
serdecznie podzigkowac za poswiecony czas i wysitek. Uzyskatam od
nich bowiem 14 relacji w postaci przeprowadzonych rozméw i wypel-
nionych ankiet®. Postanowitam w swoich badaniach ograniczy¢ sie do
muzealnikéw, zaréowno aktywnych zawodowo, jak i emerytowanych.
Zebrany material potwierdzil moje osobiste obserwacje i pozwolit
uzupelnié¢ opracowanie konkretnymi wypowiedziami. Zadatam sobie
i moim kolegom miedzy innymi pytania: jaki jest zazwyczaj przebieg
,przecietnego wernisazu”, czy i z jakich przyczyn uczestnicza w tych
spotkaniach, jaki jest cel wernisazy i ich najwazniejszy moment, kto
jest zapraszany, kto przychodzi, co nas w wernisazach denerwuje,
a co satysfakcjonuje. Prositam takze o przypomnienie najciekawsze-
go i najgorszego wernisazu, w ktérym uczestniczyli moi rozmoéwcy.
Swiadomie nie prowadzitam badani wéréd widowni poza-muzealnej,
czyli cztonkéw rodzin i przyjaciét pracownikéw muzealnych, gosci ofi-
gjalnych i przypadkowych, ktérzy takze licznie odwiedzaja wernisaze.
Zalezalo mi bowiem na tym, aby uzyskane relacje byly - tak jak i moja
- relacjami aktoréw, a nie obserwatoréw wernisazu. Jest to zatem obraz
widziany oczyma pewnej grupy muzealnikow.

Wernisaz

Zdefiniowanie wernisazu nie jest, wbrew pozorom, fatwe. Oka-
zuje sie, ze w stownikach spotkamy mato precyzyjne definicje. Jedna ze
stownikowych stron internetowych wyjasnia, ze wernisaz, to ,, uroczy-
ste otwarcie wystawy dziel sztuki, z udzialem autora, zaproszonych
gosci, krytykow, przedstawicieli prasy, poprzedzajace udostepnienie
ekspozycji publicznosci”.

Stownik jezyka polskiego PWN podaje, ze jest to ,,[...] uroczyste
otwarcie wystawy dziet sztuki, na ktérym zaproszeni goscie spotykaja
sie z twércami tych dziel”. Stownik Wyrazow Obcych Wiadystawa Ko-
palinskiego informuje, Ze wernisaz to , oficjalne otwarcie wystawy ma-
larskiej dla krytykow, specjalistéw, prasy, i innych zaproszonych gosci,

® Moje wspomnienia wynikajace z wieloletniej pracy w zawodzie muzealnika
potraktowatam jako 15 relagje.

* www.bryk.pl/s%C5%820owniki/ s %C5%820ownik_wyraz%C3%B3w_obcych
/247861-wernisa % C5%BC_fr_vernissage.html [dostep: 01.10.2010].

5 M. Bariko (red.), Stownik jezyka polskiego, t. 6, Warszawa 2000, s. 7.
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poprzedzajace udostepnienie wystawy publicznosci”®.

Jak widaé, powyzsze stowniki nie przewiduja otwarcia innej
wystawy niz ekspozycja sztuki. Podkreslaja jednak fakt spotkania
z tworcami i zaproszonymi gos¢mi. Stownik wyrazow obcych zwraca po-
nadto uwage na oficjalny aspekt tego wydarzenia. Wernisaz to: ,, uro-
czyste otwarcie wystawy, z udziatem autora prac, krytykami oraz wi-
dzami, potaczone z krétkimi przemoéwieniami””’.

We wszystkich definicjach mowa jest o autorach eksponowa-
nych prac. W odniesieniu do muzeéw etnograficznych i regionalnych
wystawy z udziatem autoréw dziet odbywaja sie raczej rzadko. W za-
sadzie tylko wowczas, gdy dotycza sztuki wspblczesnej (nieprofesjo-
nalnej), rekodziela lub ekspozycji fotograficznych. W przypadkach eks-
pozycji opracowanych na bazie starszych zabytkéw lub poswieconych
innym zagadnieniom z zakresu etnologii - gléwnym tworca wystawy
staje sie autor scenariusza, czyli twoérca koncepcji i naukowego opra-
cowania wystawy. Dzieli ten zaszczyt z tworca projektu plastycznego.

Jesli przyjrzymy sie zaproszeniom, rozsylanym przez dyrekcje
z racji planowanego otwarcia wystawy, to zawieraja one pewien po-
wtarzany schemat:

Na poczatku zamieszczana jest informacja dotyczaca zaprasza-
jacego. Zazwyczaj jest to dyrektor muzeum lub dyrektor i pracownicy.
Nastepnie podawany jest cel zaproszenia, ktérym jest, na przyklad,
przybycie: ,na otwarcie wystawy”, ,na uroczyste otwarcie wystawy”.
Zazwyczaj na koficu precyzowany jest czas i miejsce wydarzenia.

Uroczystosci te podlegaty i nadal podlegaja pewnym schema-
tom zachowan. Kazdy z nas byl kiedy$ (mam przynajmniej taka na-
dzieje) na jakim$ otwarciu wystawy i bytby zapewne w stanie podac
jego przebieg. I kazda z relacji bytaby odmienna. Jesli jednak chcieli-
bysmy ustali¢ przecietny (modelowy) scenariusz takiej uroczystosci, to
wygladatby on mniej wiecej nastepujaco:

1. Zaproszeni goscie, wpuszczani za zaproszeniami lub w tak
zwanym ,wolnym wejsciu” gromadza sie w wyznaczonym,
zazwyczaj ustalonym tradycja danego muzeum, a potozonym
w poblizu sali wystawowej miejscu.

2. Pojawia si¢ dyrektor muzeum w towarzystwie autoréw wysta-
wy i ewentualnie zaproszonych gosci oficjalnych (podejmowa-
nych wczeéniej na przyklad w gabinecie) oraz przedstawicieli
prasy.

® W. Kopalifiski, Stownik Wyrazéw Obcych, Warszawa 1989. Autor umieszcza to
hasto w ramach hasta werniks, od ktérego wywodzi stowo wernisaz.
7 M. Smaza, Stownik wyrazow obcych, Torun 2003, s. 365.
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3. Uroczystos¢ rozpoczyna dyrektor witajac gosci: najpierw
przedstawicieli wladz zwierzchnich, przedstawicieli zaprzy-
jaznionych instytucji, sponsoréw, zaprzyjaznionych znanych
w srodowisku osobistosci, a nastepnie pozostatych gosci.

. Oddaje gtos oficjalnym gosciom (nie zawsze).

5. Kolejno wyglasza mowe charakteryzujaca okolicznoéci realiza-
qji ekspozycji lub (rzadziej) jej celéw merytorycznych i dzigkuje
realizatorom wystawy.

6. Oddaje glos autorowi ekspozycji, proszac go o przyblizenie
istoty zalozerr merytorycznych i ewentualnie o autorskie opro-
wadzenie po wystawie.

7. Oglasza, ze wystawe uznaje za otwartg. (Ten punkt czasem po-
przedza oddanie glosu autorowi wystawy). Zaprasza na pocze-
stunek.

. Goscie zwiedzaja wystawe w towarzystwie autora ekspozycji.

9. Goscie i organizatorzy uczestnicza w poczestunku, ktéry bywa
rozmaity. Od paluszkéw i sokéw - po szampana i catering.

10.Otwarciu czesto towarzysza ,dodatkowe atrakcje”: pokazy
rekodzietfa i sztuki, prezentacje rozmaitych zwyczajow i zacho-
wan obrzedowych, wystepy muzyczne, prelekcje, a nawet kon-
ferencje naukowe [relacje 1, 9, 10 i inne].

Na otwarciu wystawy nie wypada pojawic si¢ w stroju robo-
czym. Przed kilkudziesieciu laty obowigzywaly stroje uroczyste. Te-
raz obowiazuje stréj od$wietny, a przynajmniej oficjalny. Z zebranych
materialéw wynika takze, ze autorki wystaw czesto dostosowuja swoj
stréj do tematu, charakteru lub kolorystyki otwieranej ekspozycji (na
zasadzie kontrastu lub zharmonizowania). Natomiast mezczyzZni sta-
rajg sie podkresli¢ uroczystosé eleganckim garniturem albo zachowa-
niem elegancji w stroju bardziej swobodnym. Gafy w tym zakresie sa
zauwazane i komentowane. Do dzisiaj pamieta si¢ jednemu z dyrek-
toréw wystapienie kilkanascie lat temu w garniturze, ktérego spodnie
wpuszczone byly w cholewy kozakow.

Jest to zatem spotkanie, ktére odbywa sie w okre$§lonym miej-
scu i czasie, ma charakter uroczysty, towarzyszy mu wybrana i zain-
teresowana sytuacja grupa osob, uczestniczaca czynnie w poszcze-
gblnych etapach uroczystosci. Wyznaczona jest osoba prowadzaca.
Istnieja pewne stale punkty programu, a ponadto kilka zmiennych -
uzaleznionych od charakteru ekspozycji, osobowosci dyrektora, jego
powiazan z wladzami, wewnetrznych zwyczajéw muzeum.

Catosé¢ zamyka pewien pracowity, czasem bardzo dtugotrwa-
ly, trudny, nerwowy okres przygotowan ekspozycji i otwiera nowy,

I

o]
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w ktérym w pelni widaé efekty tych prac, kiedy wystawa zostaje
udostepniona zwiedzajacym, oceniana, chwalona lub ganiona. Autor
zbierze pochwatly albo uwagi krytyczne, ale ma za soba takie stresy
przygotowan, ze czesto marzy tylko o tym, aby spotkanie sie skoriczyto
i mogt wreszcie odpoczaé. Uroczystosé skupia przyjaciét i wspédtpra-
cownikéw autora, ktérzy przyszli podkresli¢ swoje zaangazowanie
i solidarnos¢ z twoérca i z catym muzeum. Dla pracownikéw muzeum
jest to Swieto instytucji, ktorej udato sie wypetni¢ wspélnymi sitami
jedno z nakladanych na nig zadan merytorycznych. Czyli w zatozeniu:
wernisaz jednoczy pracownikéw i gosci wokoét idei dobrego muzeum,
w ktérym profesjonalni pracownicy w ciekawy sposéb realizujg posta-
wione przed instytucja cele. Stuzy promocji muzeum i jego pracow-
nikéw poprzez zaprezentowanie udanych efektéw wspdlnej pracy jak
najszerszej rzeszy zaproszonych gosci [relacje 1-13].

Rytuat

Definicja rytuatu od lat stwarza problemy i wywoluje dyskusje.
Réznice w podejsciach metodologicznych i zakresach poszczegélnych
dyscyplin owocujag odmiennymi podejéciami do tego zagadnienia i de-
finiowaniem rytualu w rozmaity sposéb.

Martine Segalen, badaczka rytuatéw wspoélczesnych, podkre-
sla, ze ,jedna z gtéwnych cech obrzedu jest jego elastycznosé, zdol-
noé¢ do wieloznacznos$ci, umiejetno$é dostosowywania sie do zmian
spotecznych. Ten jego charakter spowodowal, Ze r6zni autorzy, ktérzy
zajmowali si¢ tym tematem, podawali swoja definicje obrzedu, dosto-
sowujac ja do ulubionego przez siebie pola badawczego”®. Owa rézno-
rodnos¢ podejsé i definicji staje si¢ sama dla siebie swoistym zagroze-
niem. ,[...] zauwaza si¢ bardzo rozpowszechnione uzywanie terminéw
«obrzed» i «rytual». Zreszta, uzywanie i naduzywanie ich wiaze sie
z ryzykiem utraty przez nie wszelkiej wartosci semantycznej” - pisze
autorka’.

Ostatecznie w antropologii wyrdznia sie kilka podstawowych
obszaréw i sposobéw interpretacji rytuatéw. Jacek Jan Pawlik omawia-
jac historie zainteresowan antropologii tym zagadnieniem wyrdznia
trzy etapy dziejéw. Na przetomie XIX i XX wieku rytuat stat si¢ sposo-
bem okreslania wszelkich zachowar symbolicznych. Do lat 60. XX wie-

8 M. Segalen, Obrzedy i rytuaty wspdtczesne, Warszawa 2009, s. 7. Ksigzka pierw-
szy raz ukazala sie w roku 1998. W Polsce opracowanie to ukazato sie w 2009
r., w ttum. ].J. Pawlika.

? Tamze, s. 5.
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ku okreslenie to nioslo za soba tresci biologiczne, spoteczne i psychicz-
ne, natomiast nie rozpatrywano go z punktu widzenia rytualnosci: ,[...]
we wszystkich tych teoriach szukano znaczenia i funkcji rytuatu poza
jego domena. Rytuat nie byt wiec rozpatrywany jako wypelnienie albo
wyrazenie wierzen religijnych”'’. Byt zjawiskiem, ktérego wyjasnienia
szukano poza zachowaniami rytualnymi.

Dla Emila Durkheima religia byla spotecznie uwarunkowana
i SciSle zwigzana ze spoleczeristwem, a jej funkcja podstawowa byta
integracja'’. Natomiast , obrzedy to reguly postepowania okreslajace
wlasciwe zachowanie sie czlowieka w stosunku do rzeczy swietych”'2
Pawlik zwraca uwage, ze rytuat byl w tym przypadku konieczny do
odtwarzania ,bytu moralnego”, ktéry Durkheim okreslal mianem
spoleczenistwa. Dla Bronistawa Malinowskiego rytual pozwalal na
znalezienie sposobu uzyskania sukcesu w dziataniach, ktérych efek-
ty byly trudne do otrzymania, a ktére zapewniaty mozliwosci przezy-
cia w okreslonym $rodowisku. Natomiast Zygmunt Freud uzasadniat
dziatania rytualne czynnikami psychicznymi. Takze uczniowie tej tréj-
ki wyjasniali rytualy jako zjawisko spoteczne i psychologiczne®.

Wspélczesnie rytual uznaje si¢ za przedmiot wymagajacy spe-
cyficznego podejécia metodologicznego. Poniewaz konieczne jest po-
dejscie interdyscyplinarne, powstala dziedzina wiedzy okreslana mia-
nem ,studiéw nad rytuatem”. Nadal poszukuje sie ich roli i tresci,
skupiajac sie jednak na nich samych, ich formie, zawartosci, znaczeniu.
Zdaniem Pawlika duza role we wspoélczesnych badaniach nad rytu-
atem majaq kategorie: widowiskowo$¢, rytualizacja, ucielesnienie i ko-
munikacja®.

1077, Pawlik, Antropologiczne badania rytuatu, [w:] M. Filipiak, M. Rajewski
(red.), Rytuat. Przeszlos¢ i terazniejszos¢, Lublin 2006, s. 26.

11 Wierzenia wlasciwe religii sa zawsze wspolne jakiej$ okreslonej zbiorowo-
§ci, ktora otwarcie je uznaje i praktykuje zwiazane z nimi obrzedy. [...] Tworza-
ce grupe jednostki czuja wzajemng wiez juz przez sam fakt posiadania wspol-
nej wiary”. Natomiast spoleczeristwo, polaczone wspélnymi wierzeniami oraz
praktykami , wyrazajacymi te wspélne wyobrazenia” tworza kosciét. Por.
E. Durheim, Elementarne formy zycia religijnego, Warszawa 1990, s. 38.

12 Tamze, s. 35.

3 1.J. Pawlik, Antropologiczne badania..., dz. cyt., s. 22.

4 Tamze, s. 27.

15 Tamze, s. 36. Z bardzo licznych prac omawiajacych pojecie rytuatu i przemia-
ny w jego pojmowaniu i interpretacji, mozna wymieni¢ m.in.: V. Turner, Gry
spoleczne, pola i metafory. Symboliczne dziatanie w spoleczeristwie, Krakéw 2005;
R. Rappaport, Rytuat i religia w rozwoju ludzkosci, Krakéw 2007, s. 52, F. Bowie,
Antropologia religii, Wprowadzenie, Krakéw 2008, s. 147; L. Petka, Rytuaty, obrze-
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Réznorodnosé owych podejéé, wynikajacych z réznorodnosci
dyscyplin rozpatrujacych zagadnienie rytuatu, a okazuje sie, ze tak-
ze z pogladéw spoleczno-politycznych'®, nie jest jedynym problemem
wspdlczesnych badaczy rytuatu. Pojawia sie bowiem $ciéle z nim zwia-
zany problem nomenklaturowy. Zdarza sie, ze stowa , ryt”, ,ceremonia”,
,rytual” oraz ,,obrzed” bywajg utozsamiane. Dzieje si¢ tak, bo okreslenia
te maja liczne pokrewiernistwa znaczeniowe, a na przyklad w jezyku fran-
cuskim nakladaja si¢ na siebie w przestrzeniach religijnych".

Jesli w poszukiwaniu cech i definicji rytualu siegniemy do ha-
set Stownika Etnologicznego, to spotkamy sie z wyodrebnieniem termi-
néw: obrzed, rytual i ceremonia’®. Rytual jest tutaj rodzajem

»[...] obrzedu dotyczacego dziedzin zycia uznawanych w da-
nej spolecznosci za bardzo wazne (czesto wierzen religijnych)
i dlatego realizowanego w formalnie bardzo &cisle okreslony
spos6b (w pozytywnym zakresie czesto formalizuje sie jako ce-
remonia) [...]. Obrzed lub ceremonia stuzg wartosciom odczu-
wanym lub przynajmniej uznawanym za pewien sposob ich
ekspresyjnej realizacji, rytuat natomiast moze by¢ tez wprowa-
dzony dopiero z zamiarem upowszechnienia uznania wartosci,
ktérym stuzy”?

dy, swieta, Warszawa 1989, s 17; Z. Staszczak, Rytuat, [w:] Z. Staszczak (red.),
Stownik Etnologiczny, Warszawa-Poznan 1987, s. 321; EIM. Zuesse, Ritual, [w:]
L. Jones (red.), Encyclopedia of Religion, Farmington Hills 2005, s. 7833; C.M. Bell,
Rital: Perspectives and Dimensions, Oxford 2009. W zwigzku z szerokimi ujeciami
zakresu rytuatu, pojawiaja sie co raz to nowe pola badawcze. O ich szerokosci
$wiadczy miedzy innymi spora literatura dotyczaca rytualéw pojawiajacych
sie w sferze polityki. Podkresla sie tu, ze porzadek rytualny odpowiada po-
rzadkowi spolecznemu. Por. na gruncie polskim m.in. K. Churska-Nowak, Ry-
tuaty polityczne w demokracji masowej, Poznan 2009. Autorka zwraca uwage mie-
dzy innymi na odwotywanie sie do sfery $wietosci, do symboli, do komunikacji
rytualnej i sakralizacji rzeczywistosci poprzez sakralizacje wartosci.

16 Por. np. L. Petka, Rytuaty, obrzedy, swigta, s. 42.

17 Taka tez zasade przyjat J.J. Pawlik ttumaczac opracowanie Martine Segalen:
M. Segalen, Obrzedy i rytualy, s. 11, przypis 1.

18 Wszystkie trzy hasta opracowata Z. Staszczak. Obrzed to: ,indywidualne
i zbiorowe dziatania podejmowane publicznie i uroczyscie bardziej z racji ich
sensu poéredniego [...] niz bezposredniego, ale réwniez zwlaszcza z uwagi na
ich charakter niemimetyczny”. Por. Z. Staszczak, Obrzed, [w:] Z. Staszczak (red.),
Stownik Etnologiczny. Terminy ogolne, Warszawa-Poznan 1987, s. 257. Natomiast
ceremonia, to ,zesp6t formalnych zachowan stuzacych zwykle alternatywnie
do nadania czynno$ciom pozytywnego i uroczystego charakteru i stanowiacych
przez to wyraz wspoélnych wartosci i uczu¢”. Por. Z. Staszczak, Obrzed, s. 257.

19 7. Staszczak, Rytuat, s. 321-322.
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- pisze autorka podkreélajac, ze rytuat odréznia od ceremonii fakt, iz
nie zawsze przebiega on ,w sposob Scisle okreslony” i nie zawsze wy-
maga nadania uroczystego charakteru czynnosci®.

Z kolei niektérzy z antropologéw proponuja zarezerwowanie
okreslenia ,rytual” dla sfer ewidentnie religijnych, a pojecie ceremonii
- dla spolecznego poziomu zachowan?'.

Warto tutaj jako przyklad przytoczy¢ jedna z definicji poda-
nych przez V. Turnera, ktéra wyraznie podkresla aspekt religijny zda-
rzenia obrzedowego: , Przez rytual rozumiem okreslone sformalizowa-
ne dzialanie wykonywane przy okazjach niepoddajacych sie technolo-
gicznej rutynie, odnoszace sie do wierzen w istoty lub sily mistyczne”*
- pisze uczony.

Michat Buchowski, kierujac sie miedzy innymi powyzszymi
przestankami, wydziela w ramach szerszej kategorii obrzedu:

* rytualy - ,zestandaryzowane spotecznie dziatania pozatech-
niczne implikujace przekonania $wiatopogladowe skoncentro-
wane wokoét wartosci nieuchwytnych praktycznie, a realizuja-
ce, dajace sie wydzieli¢ analitycznie, zaréwno sensy metoni-
miczne, jak i symboliczne; wartosci symboliczne moga miec¢
charakter spoteczny i/lub swiatopogladowy”;

* oraz ceremonie, czyli ,zestandaryzowane spolecznie dziala-
nia pozatechniczne nie implikujace przekonan swiatopoglado-
wych skupionych wokoét wartosci o charakterze nieuchwytnym
praktycznie, a realizujace jedynie sensy symboliczno-spotecz-
ne. Okreslenie «spoleczne» oznacza spotecznie podzielane i re-
gulowane”?.

Zastanawia si¢ takze nad funkcjami rytualu, jakby zbierajac
wiekszos¢ aspektoéw ich analizy. Za jedna z najwazniejszych uznaje on
performatywnos¢é: ,obrzed jest niezbednym elemen-
tem w dokonaniu zmiany okreslonego stanu
rzeczy. [..] Cecha definicyjng tak rozumianej performatywnosci
jest, uSwiadamiana badz nie, zasada, ze przeksztalcenia takie wywoty-
wanesg za pomocag $rodkéw symbolicznych” - pisze
autor ,Magii i rytuatu”.

2 Tenze, s. 322.

21 E.M. Zuesse, Ritual, s. 7833.

2 V. Turner, Las symboli. Aspekty rytuatow u ludu Ndembu, przel. A. Szyjewski,
Krakoéw 2006, s. 27.

2 M. Buchowski, Magia i rytuat, Warszawa 1993, s. 105-06.

% Tamze, s. 117.
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Ostatecznie autor wymienia nastepujace funkcje obrzedéw:
funkcje komunikacyjne, integracyjne (takze przeciwstawianie sie in-
nym grupom); funkcja normatywna -, wartosci spoteczne transmito-
wane sg poprzez wykonania obrzedowe”; funkcje mediacyjne - obrzed
jest narzedziem do rozwigzywania konfliktéw spotecznych; funkcja
edukacyjna - respektowane normy i wartosci przekazywane sg uczest-
nikom; funkcja poznawcza; funkcja psychologiczno-emocjonalna - be-
daca nieodigcznym elementem dziatarn obrzedowych oraz wspomnia-
na powyzej funkcja performatywna®. Poszukujac w wernisazu cech
rytuatu - najklarowniej bedzie przyjrzec¢ si¢ wilasnie petnionym przez
niego funkcjom.

Wernisaz jako obrzed

Jedli zanalizujemy przebieg i cechy, jakie posiada podany
wczeéniej modelowy wernisaz, to niewatpliwie przyznamy, ze jest on
pozatechniczny, konwencjonalny i spoteczny. Jasne jest takze, ze nie
odwoluje sie on do sil mitycznych. Mozna wiec wstepnie przyjaé, ze
odpowiada kategorii, ktora Buchowski okreslit mianem $wieckiej ce-
remonii®.

Posrod funkgji, jakie spetniajg wernisaze odnajdziemy niewat-
pliwie funkcje symboliczne, bowiem wystawa nie jest zapieczetowa-
na, czy tez nie byla wczesniej ukryta, niedostepna. Nie trzeba jej , otwie-
ra¢”. Jest jedynie udostepniana do zwiedzania osobom spoza muzeum.
Zatem jej ,otwarcie” jest umowne. Zdarza sie, ze symbolika ta bywa
specjalnie wzmacniana przecinaniem wstegi, otwarciem zamknietych
tuz przed wejsciem zaproszonych goéci drzwi, uroczystym przekro-
czeniem progu sali. Odnajdujemy tu zatem takze elementy funkgji per-
formatywnej, poniewaz wernisaz, poprzez owe symboliczne zachowa-
nia, kreuje w gruncie rzeczy nowy stan rzeczywistosci, a mianowicie
- muzeum PO otwarciu wystawy pokazujace jg widzom i krytykom?.

% M. Buchowski, Magia i rytuat, s. 102-103. Autor czyni takie wyréznienie zgod-
nie z intencjami Moniki Wilson, Jacka Goody’ego, Maxa Gluckmana oraz tra-
dycji Alfreda R. Radcliffe-Browna i in. Podaje, ze strukturalni funkcjonalisci
wytonili 3 cechy obrzedu: 1) Obrzed zachowaniem pozatechnicznym. Relacja
cel-srodek nie da sie wyttumaczy¢ prawidlowosciami przyrody; 2) Sa to ze-
standaryzowane (konwencjonalne) pozatechniczne dziatania spoleczne; 3) Ist-
niejg ich zdaniem dwa typy takich pozatechniczne dziatan spotecznych. Te,
ktore implikowaly przekonania magiczno-religijne i dzialania konwencjonal-
ne, ktore sie do sil mitycznych nie odwolywaly. Tamze, s. 105.

26 Tamze, s. 105-106.

¥ Mam na mys$li nie tylko sam fakt skoriczenia okreslonego dzieta, ktére moz-
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Wernisaz integruje pracownikéw muzeum wokét wspoélnej
sprawy. Autor i jego koledzy witaja gosci, zajmuja sie nimi, pomagaja
W poruszaniu sie w nieznanym gmachu. Uczestnictwo w otwarciu wy-
stawy autorstwa kolegi jest podkresleniem solidarnosci z nim w jego
zdenerwowaniu i wyrazem szacunku dla jego pracy. Préba podtrzy-
mania na duchu i zarazem utwierdzenia w przekonaniu o wartosci
osiggniecia merytorycznego [relacje 1, 2, 5, 6, 8, 12, 13].

Wernisaz, poprzez podtrzymywanie pewnych wartosci zwia-
zanych z etosem pracy muzeum i muzealnika, podkresleniem meryto-
rycznych dokonan instytucji spelnia tez funkcje normatywna. Warto-
§ci utozsamiania sie pracownikéw z muzeum, wzajemnej solidarnosci
zawodowej i koniecznosci wkladania maksymalnego wysitku intelek-
tualnego, organizacyjnego i fizycznego w imie dobra ogélnego i pro-
mocji wlasnej instytucji [relacje 4, 5, 6, 7, 12]*.

Spelnia tez swoista funkcje mediacyjna, na przyklad poprzez
tagodzenie pewnych konfliktéw wyrostych podczas przygotowywania
ekspozydji.

Pelni wreszcie takze, a moze przede wszystkim, funkcje po-
znawcze, pozwalajac na zglebienie idei wystawy i wystuchanie ko-
mentarza autora. Uczestnicy wernisazu zyskuja informacje dotyczace
zakresu tematycznego wystawy oraz sposobéw i okolicznosci jej re-
alizacji [relacje 1, 2, 3, 4, 5, 7, 8], a ponadto wiedze zwigzang z samym
przebiegiem wernisazu. Przekazuje na przyklad nowym pracowni-
kom pewne normy respektowane przez ogot uczestnikéw, a dotyczace
ubrania, sposobéw zachowania, przebiegu otwarcia.

Spotkania te wywoluja takze niewatpliwie emocje. I to nie
tylko u autora ekspozycji. Pracownicy muzeum odczuwaja poczucie

na zwiedzac i podziwiaé, ale takze 6w stan ,muzeum przed otwarciem”. Kto
choc¢ raz w zyciu uczestniczyl w realizacji wystawy lub widzial sale wystawo-
we na 2-3 dni przed otwarciem ekspozycji, to w pelni rozumie, o czym moéwie.
% Warto zwroci¢ uwage na fakt, ze watek wykorzystywania rytuatu do two-
rzenia tozsamosci grupy jest obecny w badaniach antropologicznych. Pawlik
omawiajgc poglady Schechnera podkresla, ze uznaje on rytuat za podstawe
kazdego rodzaju widowiska. Do jego odprawienia wystarczy podja¢ decyzje
i przyja¢ odpowiednie zachowanie podkreslajac, ze rytual nie uczy nowego,
lecz ustala paradygmaty granicy poznania, okresla role spoteczne, ale tak-
Ze tozsamosci osobiste i kulturowe. Antropolog powotujac sie na publikacje
A. Bellinger i D.J. Kriegera pisze: ,,Zachowania rytualne charakteryzuje raczej
pragnienie zaznaczenia okreslonej tu i teraz tozsamosci grupowej”. Zachodzi
tutaj sprzezenie zwrotne, bowiem tozsamo$¢ oznacza przynaleznosé do grupy,
wyrazajaca si¢ w formach rytualnych, a zarazem urzeczywistnia si¢ w tych for-
mach. J.J. Pawlik, Antropologiczne badania..., dz. cyt., s. 33-34.
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dumy z udanej - i przykrosci zwiazanej ze stabymi aspektami ekspozy-
¢ji czy samego wernisazu. Dobra wystawa jest wydarzeniem dla calego
muzeum, zfa - powodem powszechnego niezadowolenia i poczucia
niesmaku.

Te emocje moga dotyczy¢ takze gosci. Tutaj warto wspomniec
dwie uroczystosci, ktére zapamietam na zawsze. Pierwsza dotyczy-
ta wystawy ,, Znad Niemna, Prypeci i Dniestru”, otwartej w roku 1990
w Muzeum Archeologicznym i Etnograficznym w todzi®. Ekspozycja
oparta byla na posiadanych przez te placéwke zbiorach pochodzacych
z Kreséw oraz na obiektach, specjalnie w tym celu wypozyczonych lub
ofiarowanych przez 16dzkich Kresowiakéw®. Autor koncepgji plastycz-
nej - Wlodzimierz Adamiak zaproponowat, poza $wietnymi aranzacja-
mi teatro-pokrewnymi, , przysypanie” ekspozycji kolorowymi, wysu-
szonymi, jesiennymi lisS¢émi. Efekt przeszed! najSmielsze oczekiwania.
Byla to jedna z najbardziej nostalgicznych wystaw, jakie w zyciu ogla-
datam, a widok gosci, ktérzy staneli przed wejéciem na sale z zapartym
w piersiach tchem i 1zami w oczach - niezapomnianym przezyciem.

Kolejnym wernisazem, ktéry na zawsze zapamietam, byto spo-
tkanie w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie, zwia-
zane ze 100-leciem dziatalnosci, czyli w roku 1988. Wystawa poswie-
cona byla prezentacji daru Aleksandry i Cypriana Kosinskich, kolekcji
sztuki tradycyjnej obszaru $srodkowej Afryki*. Uroczystos¢é uswietni-
ta obecnosé¢ krola ludu Bakuba, ktéry w stroju reprezentacyjnym wi-
tal wraz z dyrektorem muzeum, dr. Janem Krzysztofem Makulskim
i wspoélautorka scenariusza wystawy - Jolanta Koziorowska, przy-
bylych ttumnie gosci. Takie przyklady bogatych w emocje wernisazy
mozna mnozy¢.

Takze pomylki, nietakty, gafy osoby prowadzacej otwarcie by-
waja komentowane i niosa za soba poczucie zazenowania albo szczere
rozbawienie. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze podczas prowadzonych
rozméw przytoczono kilka przykladéw sytuacji, ktére niewatpliwie za-
Ki6cily podniostosé uroczystego wernisazu, a przez swoja nietypowosé
zapadly w pamieci obserwatoréw i gtéwnych uczestnikéw. Kolega, pet-
nigcy funkcje dyrektora jednej z placowek regionalnych, tak wspomina

» Autorem pomystu wystawy byt dyr. dr hab. Andrzej Mikotajczyk. Autorami
scenariusza ekspozycji byli Witold Nowosz, Alicja Wozniak i Iwona Swieto-
stawska.

30 Byly to przedmioty codziennego i od$wietnego uzytku zabierane w pospie-
chu przed opuszczeniem domu i liczne zdjecia rodzinne.

31 Autorami scenariusza byli Jolanta Koziorowska i Jan Krzysztof Makulski,
a oprawe plastyczna opracowat Krzysztof Burnatowicz.
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swoj pierwszy w karierze wernisaz: ,,«Zabawy» bylo co nie miara, kiedy
32 lata temu, otwierajac jako dyrektor placéwki jedna z pierwszych wy-
staw, usilnie prébowatem ucatowac dion swojego goscia, ktéry okazat sie
by¢ nobliwym mezczyzna o delikatnej powierzchownosci”* [relacja 7].

Takich opowiesci mozna by przytoczyé wiele. S3 dowodem
na to, ze czasem okolicznosci obiektywne potrafig skutecznie zaki6-
ci¢ uroczysty przebieg wernisazu. Nie zawsze przeszkadza to jednak,
moim zdaniem, w uznawaniu tego wydarzenia za ceremonie. Zdarza
sie bowiem takze, ze nawet Sciéle religijne rytualy bywaja zaklécone
czynnikami zewnetrznymi lub sytuacjami zabawnymi, niekonwencjo-
nalnymi, a nieprzewidywalnymi. Jesli jednak nie zaburzaja istoty ob-
rzedu, przechodzi sie nad nimi do porzadku dziennego, wnoszac co
najwyzej odpowiednie poprawki®.

Przemiany wernisazy

Warto pamietaé, ze wernisaze, tak jak inne obrzedy, zmieniaja
sie w miare przemian obyczajowych, historycznych, ale majg tez licz-
ne wersje, charakterystyczne dla poszczegélnych muzeéw, a w ramach
tej samej placowki ich kolejne egzemplifikacje sa uzaleznione miedzy
innymi cho¢by od osobowosci dyrektora. Potwierdza sie tutaj zatem
takze twierdzenie Marcela Maussa dotyczace ré6znorodnego traktowa-

2 Niektore sytuacje, zabawne i powtarzane jako anegdoty, mogly okaza¢ sie
niebezpieczne dla bezposrednio zainteresowanych. Jedna z opowiesci dotyczy
dyrektora muzeum, a zarazem nestora jednej z pokrewnych dyscyplin. Ten
w pelni znaczenia tego stowa uczony, znany byt z zamilowania do obcych kul-
turowo sentencji i przystéw oraz z tendencji do popadania w niezwykle in-
teresujace, czasem wrecz porywajace dygresje. W trakcie otwarcia wystawy,
a bardzo istotne jest, ze dzialo sie to w latach 60. XX wieku, zapedzit sie wlasnie
w nastepujacy po sobie taficuch dygresji i wspomnien, przedluzajac w ten spo-
s6b niemitosiernie oficjalng mowe. Jeden z jego asystentéw, widzac przestepu-
jacych z nogi na noge gosci zwrécil mu uwage, ze trzeba przejsé¢ do kolejnego
punktu programu uroczystosci i na o ustyszat: ,Ach tak. Masz racje. No to
Revenons a nos moutons (wracajac do naszych baranéw) chciatbym uroczyscie
powitaé pierwszego sekretarza Komitetu Wojewodzkiego PZPR...”. Na szcze-
Scie zdanie to dyrektor wypowiedzial w jezyku oryginalu, czyli po francusku.
[Ze wspomnien autorki]

3 Przykladem mogg by¢ liczne przejezyczenia mtodych podczas wypowiada-
nia przysiegi matzenskiej, przejezyczenia kaptanéw wygtaszajacych kazania
lub poszczegdlne modlitwy. Przypomnijmy, ze drobne zmiany w przebiegu
obrzedu dopuszczato wielu badaczy. Zmiennos¢, jako jedna z cech podstawo-
wych rytualu, wymienial m.in. Roy Rappaport méwiac o ,mniej lub bardziej
niezmiennych” sekwencjach rytuatu. R. Rappaport, Rytuat i religia, s. 52, 59.
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nia zachowan obrzedowych*. Ponadto, nie dla wszystkich wernisaz
ma takie samo znaczenie. Dla pewnej grupy oséb spotkania te moga
by¢ pozbawione cech ceremonii, a nabieraja catkiem pragmatycznych
warto$ci. Dobrym przykladem sg tutaj przytaczane sytuacje z lat 90. XX
wieku i pézniejszych. Ot6z w niektérych muzeach otwarciom ekspo-
zycji towarzyszyt bogaty poczestunek. Zaréwno w moich wspomnie-
niach, jak i w relacjach moich kolegéw zachowaly sie sytuacje, w kto-
rych w ramach wernisazu do muzeum wchodzily osoby postronne,
niezapraszane, czesto bezrobotne (chociaz nie tylko), ktére przychodzi-
ty sie najeéé, a czasem wrecz zgarnialy do przygotowanych wczesniej
torebek zawartos¢ stojacych na stole péimiskéw [relacja 9, 13 ze wspo-
mnien autorki]. Zdarzalo sie wiec, ze autor wystawy, ktéry po autor-
skim oprowadzeniu gosci po ekspozycji pojawiat sie w sali poczestun-
ku, zastawat , krajobraz po bitwie” i nie mégl nawet wznie$¢ toastu
lampka wina czy szampana [ze wspomnien autorki, relacja 9]. Do tej
pory istnieja takie grupy: Oto fragmenty relacji wspominajace owe nie-
typowe grupy uczestnikéw wernisazy. Posréd ,vipow”, sponsoréw,
przyjaciol, oséb zainteresowanych tematem ekspozycji, wymienia sie
takze nastepujacych bywalcow:

, 1. Grupa ogladajaca wszystko, co sie dzieje; 2. Grupa zjadajaca
i pijaca wszystko gdzie sie da” [relacja 8].

»«zawodowcy» - znani nam dobrze (kilka 0s6b), nie odpuszcza
zadnego wernisazu, chociaz nie sa zapraszani, nie wiadomo jak sie do-
wiaduja. Zawsze sa pierwsi przy stole” [relacja 1].

,Pojawiaja sie tez, tak jak na wiekszosci wernisazy, [...] tzw.
stali bywalcy. Wielu z nich to pewnie osoby samotne, uczestnictwo
w wernisazu dostarcza im zapewne rozrywki. Natomiast spora grupa
to ludzie, ktérzy zjadaja i wypijaja ogromne iloéci z przygotowanego
poczestunku” [relacja 6].

Istnieje nawet powiedzenie, ze dla niektérych oséb uroczyste
otwarcia wystaw to nie ,wernisaze”, tylko ,wermutaze”. Jednak ten
pragmatyczno-konsumpcyjny stosunek do tej uroczystosci stanowi
jego margines. Nie dotyczy gléwnych zainteresowanych, czyli organi-
zatoréw - aktoréw i zaproszonych gosci.

3 Wielokrotnie cytowana Martine Segalen zwraca uwage na fakt, ze w rozwa-
zaniach badaczy uwzgledniana jest takze odmiennos¢ i zarazem zmiennosc¢
stosunku ludzi do zachowan rytualnych. Marcel Mauss jest na przyktad zda-
nia, ze ,,obrzed laczy z prostym zwyczajem nieprzerwany laficuch zjawisk po-
$rednich. Czesto to, co jest zwyczajem u jednych, jest obrzedem u drugich. To,
co byto obrzedem, staje si¢ zwyczajem”. M. Mauss, La priere, [w:] tenze, Oeuvre
I, Paris 1968, s. 403 (cyt. za: M. Segalen, Obrzedy i rytuaty, s. 21).
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Te incydenty zaburzaja niestety ogélny nastréj. Wernisaze sa
jednak zazwyczaj wydarzeniem. Odbiegaja od zachowan codziennych.
Sa uroczystoscig, celebracja. Zostaje zaburzony czas zwykly, czego
przykladem moze by¢ publiczne i powszechne spozywanie alkoholu
w postaci ,symbolicznej lampki wina”. Niewatpliwie takze owo sku-
pienie sie kolegéw i gosci w jednym miejscu i czasie wyrdznia ten mo-
ment od indywidualnej, codziennej pracy muzealnika®.

Jak juz wspomniatam, kolejng cecha omawianych spotkan jest
ich zmienno$¢ w czasie. Wiadomo, ze wszystkie obrzedy ulegajq prze-
mianie i zdarza sig, ze: ,to, co bylo obrzedem, staje sie¢ zwyczajem”?.

Tak tez sie dzieje w $wiecie wernisazy. Ulegaja one, szczegdlnie
w ostatnich czasach, przemianom, i to przemianom zasadniczym. Jesli
przyjmiemy najbardziej ,,otwarty” definicje Martine Segalen, méwia-
ca, ze obrzedy ,nalezy zawsze uwazac za zbiér zachowan indywidu-
alnych albo kolektywnych, ktére sa wzglednie skodyfikowane, maja
podstawe materialng (stowo, gest i postawa), z natury s powtarzalne,
zawieraja silny tadunek symboliczny zaréwno dla uczestnikéw, jak
i swiadkéw”¥, to nadal wiele uroczystych wernisazy mozemy uzna-
wacé za ceremonie (w dalszym ciggu nie bede jednak uzywala stowa
rytual jako zarezerwowanego, wedlug mnie, dla obrzedéw dotycza-
cych sfery sacrum). Trzeba jednak podkresli¢, ze wspodtczesnie zmiany
zachodza juz w samym scenariuszu tych spotkan. Zdarza sie, ze dy-
rektorzy nie pojawiaja sie na otwarciach [relacja 10], zlecajac to zadanie
zastepcom lub po prostu autorom ekspozycji; unika sie poczestunkéw,
nawet przystowiowej lampki wina, czasem ograniczajac sie do soku
i paluszkéw [z obserwacji wlasnych autorki]; bywaja spotkania, na
ktérych dyrektor sklada podziekowania wszystkim realizatorom: od
plastyka po ,,panéw miotkowych” i, personel porzadkowy”, a celowo
zapomina lub wspomina mimochodem o autorze ekspozycji, z ktérym
zdazyl sie skutecznie skidci¢ podczas realizacji ekspozycji, albo ktéry
jest po prostu od dawna w nielasce [relacje 12, 13]. Mowy woéwczas

% Martine Segalen zwraca w swoim tekscie uwage na fakt, ze obrzedy rozma-
itego typu: negatywne, pozytywne lub przeblagane - przerywaja bieg spraw
codziennych grupy. W ten sposéb przechodzi sie od codziennosci, w ktorej
mysli sie tylko o sobie i o sprawach materialnych, do czasu zbiorowego, w kto-
rym ,odradza sie dusza”. M. Segalen, Obrzedy i rytuaty, s. 21.

% M. Mauss, La priére, s. 403 (cyt. za M. Segalen, Obrzedy i rytuaty, s. 21). Przy-
pomnijmy, ze drobne zmiany w przebiegu obrzedu dopuszczato wielu ba-
daczy. Zmiennos¢ jako jedna z cech podstawowych rytuatu wymienial m.in.
R.Rappaportméwigc o, mniejlubbardziejniezmiennych” sekwencjachrytuatu.
Por. R. Rappaport, Rytuat i religia, s. 52, 59.

% M. Segalen, Obrzedy i rytuaty, s. 27.
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nie ma o oddaniu mu glosu, co odziera otwarcie z glebi jego funkcji
poznawczej. Warto przypomnie¢, ze gtos autora i autorskie oprowa-
dzenie gosci po wystawie jest uznawane przez wigksza czes¢ moich
rozmoéwcow za istote lub najwazniejszy punkt wernisazu [relacje 1, 2,
3,5,8,7,10,12,13].

Pamietajmy jednak, ze wedlug Martine Segalen, zachowania te
powinny opiera¢ sie ,na akceptacji wartosci odpowiadajacych wybo-
rom spolecznym uwazanym za wazne”*. Powinny sie zatem odwo-
tywaé¢ do wartosci i symboli uznanych przez spotecznos¢®. Autorka
Obrzedow i rytuatow wspotczesnych, powolujac sie na E. Leacha, przypo-
mina, ze w obrzedzie istotne jest, iz , jego poszczegdlne symbole maja
takie samo znaczenie zaréwno dla tego, ktéry je manifestuje, jak i dla
jego odbiorcow”+.

Moim zdaniem najwigksze przemiany we wspoétczesnych wer-
nisazach nastepuja wtasnie w sferze uznawanych wartosci i wspélno-
towosci oraz pojmowania symboliki uroczystosci.

Z moich obserwacji oraz relacji kolegéw wynika, ze nie wszyst-
kie wernisaze spelniaja dzisiaj funkcje integracyjne i normatywne.
Zdarza sie, ze nie uczestniczy si¢ w otwarciach organizowanych przez
wlasne muzeum. Nie ma takiego obowiagzku, spotkania odbywaja sie
najczesciej po godzinach pracy, a nie zawsze uwaza sie to za koniecz-
ne z kolezeniskiego punku widzenia. Zdarzalo si¢ takze, na przyklad,
w przypadku wewnetrznych konfliktéw, ze specjalnie, wrecz ostenta-
cyjnie nie uczestniczono w otwarciach wystaw autorstwa os6b, ktére
opowiadaly sie po przeciwnej stronie dyskursu. W takich sytuacjach
bywato, ze pracownikéw zwolywano odgoérnie (na przyklad telefo-
nicznie), a nieobecno$¢ bywata odnotowywana przez przetozonych.
Mialo to miejsce oczywiscie wéwczas, gdy wernisaz odbywat sie w go-
dzinach pracy. Warto tutaj podkresli¢, ze w tym przypadku wernisaz
zamiast taczy¢ - dodatkowo dzielil pracownikéw. Pora, w ktérej orga-
nizowany jest wernisaz tez nie jest bez znaczenia. Otéz, jak wyjasnit
jeden z ankietowanych, otwarcia popoludniowe nie sg organizowane
,dla pracownikéw” [relacja 6], lecz dla zaproszonych gosci i publicz-
nosci. Pociagga to za soba kolejne konsekwencje. Uniemozliwia na przy-
kiad sztuczne zorganizowanie ,tlumu publicznosci” z pracownikow

% Tamze.

¥ Autorka powoluje sie na: F.A. Isambert, Le sens du sacré. Féte et religion popu-
laire, Paris 1982, s. 109.

%0 M. Segalen, Obrzedy i rytuaty, s. 114. Autorka powoluje sie na E. Leacha: La
ritualisation chez I'homme par rapport a son développement culturel et social, [w:]
J. Huxley (red.), Le comportement rituel chez I'homme et I'animal, Paris 1971, s. 241.
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muzeum, a ponadto w spos6b widoczny ogranicza udzial przedstawi-
cieli wladz zwierzchnich, ktérzy znacznie czeéciej i chetniej pojawiaja
sie na takich spotkaniach w godzinach urzedowania. Warto zaznaczy¢,
iz ich wizyty maja czesto charakter obowigzkowo-oficjalny. Bywaja
takze swoistym ,papierkiem lakmusowym” pozycji i notowan dy-
rektora. Gdy na uroczystosciach w muzeum nie pojawiaja sie oficjalni
przedstawiciele instytucji nadrzednych, moze to oznaczaé, ze obsada
stanowiska przez aktualnego dyrektora jest zagrozona [z obserwacji
i doswiadczen autorki, relacje 9, 10, 11, 12, 13].

Wsréd elementéw wspélczesnych wernisazy, ktére oceniano
zdecydowanie negatywnie, znalazl sie , przerost formy nad trescig”,
,rozdecie” uroczystosci, diugotrwate mowy okolicznosciowe, , pod-
lizywanie si¢” wladzom, a takze nadmierne podkreslanie , dodatko-
wych atrakcji okolicznosciowych”, w postaci pokazéw, koncertéw,
poczestunkéw.

Niektérzy z muzealnikéw zwracaja uwage na wspomniany juz
fakt przesuniecia wagi uroczystosci ze $wieta dotyczacego sfery mery-
torycznej - zakonczenia opracowania i dziatani organizacyjnych oraz
faktu udostepnienia zwiedzajacym gotowego dziela, w strone ,,spotecz-
no-polityczna”. Wykorzystuje si¢ otwarcia i zwigzane z nimi spotkania
do zatatwiania spraw personalnych: pochwalenia jednych i skarcenia
drugich poprzez odmoéwienie im glosu lub w przypadku gosci - nie-
zaproszenia ich (na przyklad bytych pracownikéw) na otwarcie wysta-
wy. Bywa, ze ,zalatwia sie” tez sprawy zwigzane z zewnetrzng wizja
muzeum i promocja osobista dyrektora. Najlepszym objawem tego
przesuniecia, umniejszenia merytorycznej roli spotkania jest wiasnie
odejscie od zwyczaju autorskiego ,, oprowadzenia” widzéw po nowo
otwartej wystawie, przy rozbudowaniu otoczki oficjalnych wypowie-
dzi, albo w skrajnej sytuacji - catkowita rezygnacja z oficjalnych werni-
sazy [z do$wiadczen autorki, relacje 12, 13].

,Bardzo czesto dyrektor méwi w imieniu autoréw - czego nie
znosze! W ogoble otwarcia bywaja promocja dyrektoréw - okropnosé,
podlizywanie sie wladzy; nie raz wyraZnie nie ma w ogole schematu
ijest tylko chaos” [relacja 8].

Mowy dyrektoréw czesto zawieraja: ,, autopromocje, dywaga-
¢je o niczym” [...]. ,Jak kto$ nieprzygotowany méwi ponad 15 minut
bez sensu, dukajac stowa, jednostajnym tonem, wdajac sie¢ w szczegoty
niezrozumiale dla ogétu, a wszyscy stoja (niektérzy méwia ponad 30
minut - to powinno by¢ Scigane!)” [relacja 8]. ,[...] Najbardziej bezna-
dziejny wernisaz byl ten, kiedy nie byto korica podzigkowaniom, nud-
nym, na dodatek wystuchiwanym na stojaco. Nie podobaty mi sie tez
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te wernisaze, kiedy byl przerost formy nad trescia, tzn. ciekawie zasta-
wione stoly, uginajace sie od jedzenia przy stabej, nieciekawej wysta-
wie” [relacja 1].

Jednak nawet w tych okolicznosciach spotkania zachowuja
dwie kolejne funkcje obrzedu, a mianowicie funkcje emocjonalne i per-
formatywne*'. W kazdej bowiem sytuacji jest to wydarzenie niezwy-
kle stresujace, chociazby dla autora ekspozyciji [relacje 1-13]. Koledzy
podkreslali dyskomfort sSwiadomosci poddawania swojej pracy ocenie
innych, obawy, czy wszystko ,zadziata, nieche¢ do publicznych - ra-
diowo-telewizyjnych wystapienr, wystuchiwania nieprawdziwych gra-
tulacji i pochlebstw...”.

Oczywiste jest jednak, ze nawet najgorszy, najnudniejszy, odar-
ty z cech prawdziwego $wieta autora ekspozycji wernisaz, jesli skutku-
je rzeczywistym (a zarazem symbolicznym, bo juz z nazwy umownym)
otwarciem wystawy, zawsze koriczy pewien okre$lony etap w zyciu
i dzialalno$ci muzeum, wprowadzajac ,nowa jakos¢” w postaci udo-
stepnienia wystawy zwiedzajacym*. Spelnia zatem, przynajmniej cze-
Sciowo, funkcje performatywna.

,Puste” wernisaze

Warto nadmieni¢, ze coraz czesciej omawia sie w literaturze
dziatalno$¢ muzedéw jako swoistego rodzaju ,, przedsiebiorstwa w bran-
zy upowszechniania kultury”, posiadajacego swoje ,misje”, strategie,
dochody i straty, podlegajacego prawom ,zarzadzania instytucja kul-
tury”®.

Jedli jednak przyjrzymy sie rozwazaniom M. Segalen doty-
czacym rytualéow wewnetrznych przedsiebiorstwa*, to widaé¢ pewna

4 M. Buchowski, Magia i rytuat, s. 102-103.

#2 Zdarza sig, na szczescie nieczesto, ze wystawe otwiera sie niedokonczong,
bez podpiséw, a nawet niektérych obiektéw. Uzupelnia sie ja po wernisazu, co
przesuwa faktyczne udostepnienie jej publicznosci o kilka dni, a nawet tygodni
(z obserwacji autorki).

# Poréwnaj m.in.: K. Baraniska, Muzeum etnograficzne. Misje, struktury, strategie,
Krakow 2004; G. Matt, Muzeum jako przedsigbiorstwo. Latwo i przystepnie o zarzg-
dzaniu instytucjq kultury, oprac. i wstep H. Wréblewska, thum. A. Wajs, War-
szawa 2006.

# M. Segalen porusza problem istnienia obrzedowosci w ramach przedsigbior-
stwa. Jest zdania, Zze ma ona charakter zamkniety: ,Niczyjej uwadze nie mogt
ujéé pogrzeb lady Diany, natomiast w obrzedach przedsiebiorstwa uczestnicza
tylko jego pracownicy, jako swego rodzaju zakodowanej komunikacji, ktéra
moga zaakceptowacé lub odrzuci¢”. M. Segalen, Obrzedy i rytuaty, s. 108. Warto
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nieprzektadalno$é wnioskéw badaczki na problematyke muzealnego
wernisazu. Wernisaz nie jest bowiem uroczysto$cia wewnetrzna. Bar-
dzo istotng role odgrywaja w nim ludzie spoza instytucji. Ich liczny
udzial potwierdza range muzeum i jego osiaggniecia merytoryczne. By-
walo, ze dyrektorzy, w obawie, ze beda otwiera¢ wystawe przy pustej
sali - organizowali ,sped” pracownikéw albo przezornie zapraszali ja-
kas klase dzieci z zaprzyjaznionej szkoty, ktére skutecznie , robity ttok”
na wernisazu [z obserwacji wiasnych autorki, relacje 11-13]. Natomiast
kody stosowane w przekazie symboliki wernisazu sa w zasadzie zro-
zumiate dla wszystkich obecnych. Wyjatkiem bywaja ukryte w prze-
mowach dyrektora zlodliwosci lub falszywe, nieszczere stwierdzenia,
ktére moga by¢ odczytane w sposéb wiasciwy wylacznie przez osoby
bezposrednio zainteresowane.

Widaé wiec, ze nie zawsze wspolczesny wernisaz przypomi-
na ten podany wczesniej, wzorcowy przykiad ceremonii. Dopdki jed-
nak réznorodnos¢ rozwigzan i zasadnicze zmiany dotycza przebiegu
uroczystosci, przeméw, ozdobnikéw, poczestunku i ilosci gosci, to nie
odbiera to moim zdaniem spotkaniu wszystkich cech ceremonii. Jesli
jednak gtéwny cel wernisazu, jakim jest otwarcie, czyli udostepnienie
wystawy przestaje by¢ jego istota, a staje sie pretekstem dla innych, nie
wszystkim do korica jasnych celow, to calosé nabiera moim zdaniem
charakteru uroczystego spotkania.

Przypomnijmy, ze ceremonia powinna co najmniej realizo-
waé ,sensy symboliczno-spoteczne. Okreélenie «spoteczne» oznacza
spolecznie podzielane i regulowane”®. Jesli owe najistotniejsze sensy

tutaj powréci¢ na chwile do rozwazan polskich, zwigzanych zaréwno z poli-
tyka, jak miejscem pracy i tozsamoscia. Siegnelam bowiem do opracowania
L. Petki, Rytuaty, obrzedy, swieta, Warszawa 1989. Autor stara sie okreslic syste-
matyke poje¢ , kultury obyczajowo-obrzedowej” Polski lat 80. XX wieku. Wy-
réznia miedzy innymi kategorie obrzedéw ,,0 charakterze Swieckim badz reli-
gijnym, publicznym badz prywatnym” (s. 17), umieszczajac obrzedy w jednej
kategorii z rytuatami. Moja szczeg6lng uwage przyciggnela jednak kategoria:
,Obrzedowos¢ socjalistyczna”, a w jej ramach - , obrzedowos¢ pracownicza
i zawodowa”. Okazalo sig, Ze obejmuje ona: ,stosunkowo obszerna grupe ob-
rzedow i $wiat zwigzanych z okresem produkcyjnym zycia ludzkiego oraz ak-
centujacych w nim twoércza role pracy, jak réwniez zwigzek jednostki z okre-
slonym kolektywem pracowniczym czy wspoélnotg profesjonalna”. Te z kolei
dzieli autor na obrzedy i $wieta sensu stricto profesjonalne, tj. ,zwigzane z po-
siadanym zawodem i przynaleznoscia do odpowiadajacej temu wspolnoty
profesjonalnej” oraz ,obrzedy pracownicze, tj. zwigzane jedynie z pewnym
miejscem pracy i zatrudnionym tam kolektywem” (s. 10).

# M. Buchowski, Magia i rytuat, s. 105-106.
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(w tym wypadku istota, cel spotkania) przestajg by¢ spotecznie podzie-
lane i dla wszystkich oczywiste, to ceremonia przestaje by¢ zachowa-
niem obrzedowym.

Joanna Tokarska-Bakir nazywa rytualty, ktére utracily swa
tres¢ i charakteryzuja sie¢ wspomnianym przerostem formy, rytualami
pustymi i uwaza, ze fakt ich spostrzegania w taki sposéb jest efektem
,Naszego wyobcowania”: ,Co mamy na mys$li, gdy 6w scenariusz po-
wtarzalnych zachowan, podporzadkowanych niejasnej dla obserwato-
ra celowosci nazywamy «pustym»? Czy nie stwierdzamy w ten spos6b
naszego oddalenia od $wiata, ktéry rozumiat go bez stow? Czy zatem
okreslenie «pusty» istotnie odnosi si¢ do jakiejs wady rytualu, czy raczej
do nas samych, z naszym brakiem wiedzy o nim i z naszym rozczaro-
waniem w zetknieciu z jego catkowicie nieromantyczng egzoteryka?”*
- pyta badaczka. Jestem zdania, ze w przypadku opisanych , pustych”
ceremonii wernisazu, pytania te staja si¢ bezprzedmiotowe. Bo o utra-
cie pierwotnej idei, zmiany celu, dla ktérego zaprasza si¢ do muzeum
gosci, nie méwig wymienieni w cytacie obserwatorzy, ale bezposredni
uczestnicy - aktorzy ceremonii. Osoby, ktére znajg pierwotng (mode-
lowaq) istote, wzorcowy przebieg i role wernisazu, wiedza z autopsiji
i przekonania, jak wernisaz powinien przebiegac i jakie sg jego funkcje.
Oczywiscie owa pustka zostaje wypelniona nowa trescig, ale nie jest
ona rozumiana przez wszystkich uczestnikéw spotkania. Jej tytutowy
cel - otwarcie wystawy - staje sie celem pobocznym, co mija sie z in-
tencjami przynajmniej czesci zgromadzonych os6b. Jesli wzielibysmy
pod uwage definicje Roya Rappaporta?, to oczywiscie taki wernisaz
bedzie nadal obrzedem. Beda to nadal nieco - w tym wypadku bardziej
niz mniej, zmieniane sekwencje formalnych czynéw i wypowiedzi za-
kodowanych nie przez aktoréw, ale przez tradycje. A zmiany beda sie
mieécity w marginesie zakladanych odgérnie przemian.

% J. Tokarska-Bakir, Przemiany, [w:] A. van Gennep, Obrzedy przejscia. Systema-
tyczne studium ceremonti, ttum. S. Szymanski, Warszawa 2006, s. 15.

4 Roy A. Rappaport, w opracowaniu Rytuat i religia w rozwoju ludzkosci stwier-
dza, ze pod pojeciem rytuatu rozumie ,wykonywanie mniej lub bardziej nie-
zmiennych sekwencji formalnych czynéw i wypowiedzi, zakodowanych by-
najmniej nie przez wykonujacych”. R. Rappaport, Rytuat i religia, Krakoéw 2007,
s. 53. Podkresla, ze definicja nie okreéla ani tresci, ani celu rytuatu, skupiajac
si¢ na formie, czyli tym, co jest w rytuale wg autora uniwersalne, bo nie sposéb
objac jedna definicja bezmiaru ,tresci i niezliczonych celéw rytualéw calego
Swiata”. Tamze, s. 58-59. Posréd cech rytuatu, ktére musza by¢ rozpatrywane
wspdlnie, autor wymienia: kodowanie przez osoby niebedace wykonawcami
rytuatu, czyli wykonywanie porzadku ustalonego, przestrzeganie formy oraz
niezmienno$¢ (mniejsza lub wieksza, ale zawsze istniejaca).
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Claude Riviere, rozwazajac cechy obrzedéw Swieckich pisze:
,Nie majac innego celu jak samo tylko spelnienie, bez zwigzku z mi-
tem, ale w nawiazaniu do waznych wartosci, logika obrzedu swieckie-
go zasadza si¢ w samym tylko odprawianiu i zadawala si¢ wlasnym
natezeniem emocjonalnym [...]”. Dodaje jednak takze: ,Znajduje swoje
uprawomocnienie nie tyle w $wiadomosci celu [...], jak w zachwycie,
jaki stwarza jego rytm, symbolika i wykonanie w ramach spoleczen-
stwa, ktére wypracowalo jego sekwencje i kody oraz wyznaczyto obo-
wigzki uczestnikéw i Swiadkow”#. Ot6z moim zdaniem w niektérych
uroczystych otwarciach ekspozycji muzealnych brakuje dzisiaj owego
oczekiwanego ,zachwytu” i natezenia pozytywnych emocji zwigza-
nych z ,nawigzaniem do waznych wartosci”.

Warto zadac sobie chyba pytanie: dlaczego tak sie dzieje? Dla-
czego w niektérych przypadkach wernisaz traci swéj sens, a wraz
z nim swoj gtéwny cel i istote? Zaryzykowalabym tu teze, ze jest to
jeden z objawéw kryzysu etosu muzeum i muzealnika. Muzea stopnio-
wo, ale systematycznie tracag we wspolczesnej kulturze swoje dotych-
czasowe znaczenie. Toczacy sie od lat 80. XX wieku dyskurs dotycza-
cy istoty muzedw, podwazajacy nawet sens ich istnienia, a w kazdym
razie gloszacy nagla potrzebe ich gwattownej i radykalnej odnowy,
owocuje, a zarazem jest efektem upadku etosu muzeum jako instytu-
¢ji majacej wylacznosé na pewien konkretny typ dziatalnosci. Krytyka
dotyczy aktywnosci i istoty muzeum, zatem podwaza jego dotychcza-
sowa pozycje w $wiecie kultury, a proponowane rozwigzania niosa
zagrozenie dla jego odmiennosci w stosunku do innych instytucji kul-
tury®. Powoduje to nie tylko ,rozmywanie” zakreséw merytorycznych
muzeéw, ale takze - w polaczeniu z powszechnym upadkiem etosu
pracy, prowadzi do upadku etosu pracy muzealnika. W coraz mniej-
szym stopniu szanuje si¢ do$wiadczenie i wiedze, wspdlnotowosé,

4 C. Riviere Teoria obrzedow Swieckich w trzydziestu tezach, [w:] M. Filipiak,
M. Rajewski (red.), Rytual. Przesztos¢ i terazniejszos¢, Lublin 2006, s. 298-299.

* Przypomnijmy chocby idee muzeum bez zabytkéw, muzeum centrum kultu-
ry, muzeum instytutu naukowego, muzeum przedsiebiorstwa samofinansuja-
cego. Na temat krytyki dziatalnoéci muzeum i proponowanych w tym zakresie
innowacji napisano bardzo wiele. Szczegélnie wazna jest wedtug mnie ksigzka
J. Clair, Kryzys muzeow, ttum. ].M. Kloczkowski, Gdarisk 2009. Warto takze za-
poznac sie z opracowaniem J. Clifforda, Kfopoty z kulturg, ttum. E. Dzurak i in.,
Warszawa 2000, s. 233-273, a w szczegdlnosci z rozdzialem o kolekcjonowaniu
sztuki i kultury. Takze na gruncie polskim dyskurs dotyczacy muzealnictwa
obejmuje coraz szersze zakresy. W przypadku muzeum etnograficznego po-
réwnaj m.in. ,Nasze Pomorze. Rocznik Muzeum Zachodnio-Kaszubskiego
w Bytowie”, nr 9, 2007 i zamieszczana tam bogata bibliografie.
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utozsamianie z wykonywana pracg i firma, ktéra w tym wypadku jest
muzeum. Coraz bardziej liczy sie indywidualizm, asertywnos¢ i osobi-
sta kariera. Nie ma potrzeby potwierdzania wspoélnych, kolektywnych
dokonan, nie ma potrzeby , dowartosciowywania” kolegéw, promocji
wlasnej instytucji. Od tego sa dzialy promocji, wspéipraca z mediami,
premie. Muzea traktuje sie jak przedsiebiorstwa, a pracownicy staja sie
ich ,zaloga”.

Na szczescie, nie wszystkie muzea si¢ temu poddaja. I nie
wszyscy muzealnicy. Dlatego w bardzo wielu placéwkach naszego
kraju Uroczyste Otwarcie Wystawy jest nadal Swiecka ceremonia.
Uroczystoscia wspélnotowa faczaca pracownikéw w imie jak najlepiej
rozumianych i wykonanych zadan merytorycznych i organizacyjnych:
w imie idei dobrego muzeum.

Streszczenie

Uroczyste otwarcie wystawy jest wydarzeniem nie tylko dla jej
tworcow, ale takze dla catej grupy pracownikéw muzeum i tzw. ,$ro-
dowiska”. Zaprasza si¢ na nie specjalistow z danej dziedziny, tworcow
kultury, ale takze odpowiedzialne za finansowanie muzeum lokalne
wladze, ewentualnych sponsoréw, przyjaciét muzeum. Wszystkie
odbywaja sie wedlug podobnego, powtarzanego schematu. Organi-
zowane sa dla konkretnej spotecznosci, w okreslonym miejscu, towa-
rzysza mu powtarzane stowa, frazy, zachowania, ktére mozna uznac
za znaczace, a hawet symboliczne. Autorka, wykorzystujac swoje wia-
sne doswiadczenia wynikajace z wieloletniej pracy w muzeum i wie-
lokrotnego uczestnictwa w tych uroczystosciach oraz opierajac si¢ na
informacjach zebranych wsréd polskich muzealnikéw, przedstawia
podstawowy schemat takiej uroczystosci. Analizuje jej przebieg, po-
szukujac w nim elementéw charakterystycznych dla rytuatu. Stawia
sobie pytanie: Czy istnieja podstawy do nazwania wernisazu wspot-
czesnym rytualem, a moze jest jedynie pusta ceremonia, ktorej cele sa
odmienne od deklarowanych, a zachowania - z zatozenia symboliczne
- 53 pozbawione znaczeni? Pomocne w znalezieniu odpowiedzi na te
i inne pytania s3 wypowiedzi zaréwno samych autoréw wystaw, jak
ich organizatoréw i zapraszanych gosci.
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Abstract

A formal opening of an exhibition is an event not only for its
creators, but also for the whole group of museum staff and so-called
“circles.” Experts in a given field, creators of culture, local authorities
responsible for funding the museum, potential sponsors, friends - are
usually invited. All these events take place according to a similar, re-
peated pattern. They are organised for a particular community in a par-
ticular place, accompanied by repeated words, phrases and behaviours
that can be considered significant, even symbolic. The present author,
using her own experiences from many years of work in the museum
and repeated participation in these ceremonies, and also basing on in-
formation gathered among Polish museum employees, shows the basic
scheme of such a ceremony. She examines its course, looking for es-
sential features of the ritual. She also addresses several questions: Are
there any grounds for calling a vernissage a contemporary ritual? Or
perhaps this is merely an empty ceremony whose aims are different
from the declared, and behaviours - by definition symbolic - are de-
void of meanings? Opinions expressed by the same authors of exhibi-
tions, but also by organisers of opening ceremonies and their guests are
helpful in finding answers to these and other questions.



