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Z ZAGADNIEN POLSKIEJ ARCHITEKTURY RENESANSOWEJ

JERZY SZABLOWSKI

Nowe formy plastyczne, przeniesione na grunt polski z Potudnia, okres-
lane przez wspélczesnych jako uksztaltowane wloskim sposobem, a do-
piero pézniej nazwane renesansowymi, pojawily sie u nas najwczesniej
w dziedzinie architektury'. Od poczatku w. XVI rozpoczat sie w Polsce
dtugotrwaty rozkwit budownictwa, oparty o nowe zasady ksztaltowania,
operujacy nowymi elementami architektonicznymi i dekoracyjnymi, be-
dacy wyrazem nowej ideologii i nowych pragdéw umystowych. Okres Swie-
tny, a zarazem jeden z najbardziej odrebnych w dziejach naszej architek-
tury. Pierwsze czysto renesansowe szczegély architektoniczne i dekora-
cyjne wystapily w Polsce w latach 1502—1506, pierwszg zas renesansowg
budowle zaczeto wznosi¢ w r. 1507, grunt jednak dla przyjecia sie nowo-
zytnej architektury w Polsce przygotowywal sie od dawna dzieki nierzad-
kim juz w w. XV humanistycznym zainteresowaniom przedstawicieli kul-
turalnych warstw spoleczenstwa. Architektura renesansowa, przeszczepio-
na do Polski z Wloch za po$rednictwem Wegier w catkowicie skrystalizc-
wanej postaci, przyjeta sie u nas na dlugo, na péitora mniej wiecej wieku,
i dopiero dilugotrwalte wojny i niepokoje za panowania Jana Kazimierza
polozyly kres dalszemu jej istnieniu. Wszystkie jej mozliwosci byly zre-
szta juz wyczerpane, a potezny rywal, barok, wchodzit wowczas w faze
rozkwitu. W tych stupieé¢dziesieciu latach trwania polska architektura
renesansowa przeszla przez trzy co najmniej okresy, w zwigzku ze zmie-
niajgcymi sie warunkami jej uprawiania i bodZzcami artystycznymi na nig
oddzialywujacymi. Odcinajg sie wyraznie, jakby style osobne, formy wcze-
snego renesansu polskiego z pierwszej potowy w. XVI, zbiegajgce sie
z czasami Aleksandra i Zygmunta I (Starego), formy rozwinietego rene-
sansu polskiego z drugiej potowy w. XVI, wystepujgce w czasach Zygmun-
ta Augusta, zwlaszcza za§ Stefana Batorego i w poczatkowym dziesiecio-
leciu panowania Zygmunta III, oraz formy péznego renesansu polskiego
z pierwszej polowy w. XVII, pokrywajace sie z pézniejszymi czasami wa-
zowskimi 2. Od samego poczatku dostrzega sie w naszym renesansie daz-
nos¢ do akomodacji form wtloskich, a pézniej takze niderlandzkich, do pol-
skiej rzeczywistosci, tj. odmiennych potrzeb i pogladow, odmiennych wa-

! Pierwszy naukowy zarys dziejéw architektury renesansowej w Polsce dat T a-
tarkiewicz W. Nowozytna architektura w Polsce od renesansu do klasycyz-
mu (Wiedza o Polsce II, Warszawa b. d., s. 511—522); pierwsze gruntowne przed-~
stawienie dziejow kultury artystycznej w Polsce w czasach Odrodzenia zawdziecza-

my Komornickiemu 8., Kultura artystyczna w Polsce czaséw Odrodzenia
(Kultura staropolska, Krakow 1932, s. 533-—605).

* Wprowadzone tu okre§lenia: wczesny, rozwiniety i péiny renesans na
oznaczenie trzech faz naszej architektury renesansowej, nie pokrywaijg sig, rzecz
oczywista, z odpowiednimi pojeciami w renesansowej architekiurze wtoskiej, ktorej
rozw6j innymi przebiega drogami. Sg one jedynie nazwami umownymi.
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runkéw Kklimatycznych, odmiennej tradycji budowlanej i odmiennego
smaku artystycznego. To polszczenie sie architektury renesansowej, zapo-
czatkowane juz w pierwszych budowlach, bylo z biegiem czasu coraz sil-
niejsze i glebsze, i w tym znaczeniu moéwi¢ mozna o konsekwentnym ro-
ZWOoju naszego renesansu.

Architektura renesansowa w Polsce, podobnie jak we Francji, Anglii
i Hiszpanii, stuzyla przede wszystkim dworowi krélewskiemu i mozno-
wladcom, byla niejako artystycznym uswietnieniem wspanialosci monar-
szej oraz znaczenia warstwy magnackiej, wybijajacej sie nad ogét szlache-
cki zamozno$cia, wyksztalceniem i stanowiskami. Prawdziwym jej entu-
zjasta byl krol Zygmunt I, ktéry zainicjowat nowa architekture i stal sie
jej krzewicielem przez dostarczanie budowniczym na monumentalng skale
zakrojonych zadan artystycznych. Zygmunt August nie byl wprawdzie tej
miary mecenasem i znawcg architektury co jego ojciec, posiadal jednak
duze do niej zamilowanie i wyrobiony smak artystyczny, jak $§wiadczy nie-
mata liczba podjetych przezen powaznych przedsiewzieé¢ architektonicz-
nych '. Réwniez Stefan Batory zaznaczyl sie w dziejach polskiego budowni-
ctwa renesansowego dwiema monumentalnymi budowlami palacowymi,
jakkolwiek zaprzatniety ustawicznie wojnami poswigca¢ musial, rzecz zro-
zumiala, wiecej uwagi i czasu zadaniom fortyfikacyjnym, przy ktérych
pierwszy glos mieli architekci i inzynierowie wojenni 2. Za panowania Zy-
gmunta III renesans stracit juz oparcie w dworze kroélewskim, kroél bo-
wiem opowiedzial sie zdecydowanie po stronie sztuki barokowej. Za przy-
kladem pierwszych trzech witadcéw popierali renesans panowie Swieccy
i duchowni, architektura renesansowa bowiem przez swa okazalo$¢ i prze-
pych podnosita u wspélezesnych znaczenie jej protektoréw, przez realizo-
wanie za$ nowych idealéw budowlanych, skierowanych ku wiekszej wygo-
dzie i reprezentacji, stawiala czynniki ja popierajgce w rzedzie Swiattych
i postepowych. Srodkéw zas$ materialnych nie braklo, dzieki bowiem upo-
wszechnieniu sie w ciggu w. XVI nowego systemu gospodarczego, tj. go-
spodarki folwarczno-panszezyznianej, i rozrostowi w pierwszej polowie
w. XVII latyfundiéw na wschodnich obszarach panstwa, warstwa rza-
dzgca zyskala znaczne mozliwosci realizacji réwniez w zakresie zamierzen
artystycznych. W ostatnim okresie cze$¢é moznowladedw, blisko kréla sto-
jaca, zaczela protegowaé za jego przykladem sztuke barokows, sporo jed-
nak magnatow trzymalo sie nadal tradycyjnego sposobu budowania. Spe-
cjalna klientela, o zdecydowanym klasowym obliczu, narzucala architek-
turze specjalne zadania: nalezala do nich w pierwszym rzedzie przebudowa

1 Kieszkowski W., Dzieje budowy zamku w Niepolomicach za panowa-

nia Zygmunta Augusta (1560—1571) (Spraw. Tow. Nauk. Warsz. XXVIII, Wydziat II,
1935, s. 1—3).

2 Wojciechowski J., Zamek Batorego w Grodnie (Biuletyn Historii Sztu-
ki i Kultury VI, 1938, s. 269).
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Rye. 81. Krakéw, dziedziniec kruzgankowy zamku wawelskiego 1507—1536.

dawnych zamkéw lub budowa nowych rezydencji wielkoparnskich oraz bu-
dowa mauzole6w grobowych. Nie znaczy to jednak, by architektura rene-
sansowa posiadata zawsze charakter elitarny, by stanowita wytaczng do-
mene monarchy i moznowtadztwa. Stosunkowo rychto ogarneta bowiem
takze srednig szlachte, wzbogacong réwniez przez zmiane systemu gospo-
darczego, i szerokg fala mieszczanstwo, ktére narzucito jej nowe tematy
i stworzyto mozliwosci nowych rozwigzan plastycznych. Mieszczanstwo
poszerzyto znacznie baze renesansu, powodujac nie tylko zwiekszenie
sie ilosci budowli renesansowych, ale rdwniez rozszerzenie zasiegu
nowej architektury na obszar catego parnstwa, przyczyniajac sie nie tylko
do wzbogacenia rodzajéw i typoéw budowlanych, lecz réwniez do spolo-
nizowania renesansu. Ubozejagcy wszakze zwolna pod wzgledem material-
nym i duchowym stan mieszczanski nie mdgt juz wéwczas odegra¢ na polu
sztuki tej Swietnej i dominujgcej roli, jakg odgrywat jeszcze niedawno
u schytku wiekéw S$rednich.

Podobnie jak w innych krajach, z wyjatkiem moze Wioch, architektura
renesansowa w Polsce posiada charakter przede wszystkim $wiecki. Budo-
wano u nas wprawdzie przy dawnych Swigtyniach okazate kaplice renesan-
sowe, te jednak, jako mauzolea grobowe, majgce na celu nie tyle wzgledy
kultowe, co utrwalenie — zgodnie z tendencjami humanistycznymi — u po-
tomnych pamieci fundatoréw, zaliczajg sie do budownictwa na poty tylko



sakralnego. Przyczyn ze§wiecczenia architektury szukaé¢ nalezy z jednej
strony w nowym pojmowaniu $wiata, ujawniajagcym sie m. i. w odrzuceniu
$redniowiecznej ascezy i skierowaniu zainteresowan ku czlowiekowi i jego
otoczeniu na ziemi, z drugiej za§ w szerzacej sie reformacji, pod ktorej
wplywem Kosciot stracit duzg ilo$¢ wiernych, a wsrod nich wielu fundato-
réw i dobrodziejow !. Zréwnowazenia w tym wzgledzie nie dali rézno-
wiercy, postugujgey sie przy odprawianiu swych nabozehstw najczesciej
domami prywatnymi lub zagarnietymi ko$ciolami katolickimi, rzadziej
wzniesionymi przez siebie zborami, o bardzo skromnej, czysto uzytkowej
architekturze. Nie znaczy to, by w Polsce w owe]j epoce koSciolow w ogéle
nie budowano. Na Mazowszu, gdzie reformacja mniejsze poczynita postepy,
wzniesiono w w. XVI pokazng ich ilo§¢, a réwniez na innych obszarach
Polski nie brak od nowa wéwczas wybudowanych katolickich budowli sa-
kralnych 2. Wszystkie one jednak lub niemal wszystkie, zgodnie z konser-
watyzmem religijnym, otrzymalty po dawnemu szate gotycka, pod wzgle-
dem za$ iloSci i okazalosci. nie mogly wspotzawodniczy¢ z koSciotami epoki
minionej. Dopiero z nowymi nastrojami religijnymi, zaznaczajacymi sie
silniej od ostatniej éwierci w. XVI, stan ten ulegl zmianie. Nowe potrzeby
w zakresie budownictwa koscielnego, zwlaszcza w duzych $rodowiskach,
zaspakajala wprawdzie nowa architektura barokowa, na prowincji jednak
wytworzyl sie teraz dopiero typ polskiego kosciola renesansowego, ktory
przez swe szerokie rozpowszechnienie w ogélnym obrazie tego stylu nie-
poslednig odgrywa role.

Architektura renesansowa w Polsce, podobnie zreszta jak w innych kra-
jach $rodkowej, zachodniej i p6inocnej Europy, tkwi silnie w tradycjach
gotyckich. Budowle wzniesione w czystym stylu renesansowym, dajace
zupelnie nowe rozwigzania przestrzenne i konstrukcyjne, nalezaly u nas
do nie tak czestych i byly wylgcznie niemal dzielem wybitniejszych
artystow wloskich (ryc. 81, 82). Styl renesansowy w naszej archi-
tekturze dochodzi do glosu gtéwnie w dekoracji architektonicznej, uktad
natomiast budowli, kompozycja i proporcje jej bryly ujawniajg czesto
gotycki sposob ksztaltowania. Dostrzega sie to w rezydencjach wielko-
panskich, przypominajacych zamki sredniowieczne swymi wysokimi i ma-
sywnymi murami oraz poteznymi i dominujacymi w sylwecie catosci ba-
sztami (ryc. 83, 84), w ratuszach, ktére zwartg brylg prostopadtoscianu
i wysokg wiezg-straznicg przywodza na mys$l Sredniowieczne ratusze wilos-
kie (rye. 85), w kosciotach z pierwszej polowy w. XVII, bedacych transpo-
zycja prostych typow koscioléw gotyckich na formy renesansowe (ryc. 86),
i w innych rodzajach budowlanych. Latwiej bylo powtérzyé poszczegoélne

1 Szablowski J., Architektura Kalwarii Zebrzydowskiej (100 — 1702)

(Rocz. Krak. XXIV, 1933, s. 110).
2 Szyszko-Bohusz A., Dwa koscioly jednonawowe Krzcigecice i Potok
Wielki (Spraw. KHS IX, 1915, s. 122—123).
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Rye. 82. Krakéw, kaplica Zygmuntowska na Wawelu z lat 1517—1533.

formy i motywy dekoracyjne nowego stylu, anizeli wczuc sie w uksztat-
towanie przestrzenne i proporcje nowej architektury, zwilaszcza wobec
zupetnego braku tych bodzcéw, jakie na terenie Wioch dawato studio-
wanie architektury starozytnej. Nic wiec dziwnego, iz spod powtoki re-
nesansowej wyraznie przegladajg u nas na kazdym kroku $redniowieczne
jeszcze typy budowlane. Z tego wspotzycia gotyku i renesansu powstaty
jednak formy nowe, sktadajgce sie na odrebny wyraz naszego renesansu.
Stusznie podkresla sie, iz proces polszczenia sie architektury renesanso-
wej polegat na twdrczym dostosowywaniu sie form renesansu witoskiego



Rye. 83. Ogrodzieniec, ruiny zamku Boneréw z lat 1530— 1545.

do panujgcych w kraju form sztuki gotyckiej \ jakkolwiek w procesie tym
wspoltdziataty i inne jeszcze czynniki.

Polska architektura renesansowa nie posiada jednolitego charakteru
i nie wykazuje ciggtosci. Przeszczepiona z zewnatrz w gotowej juz postaci
na grunt wcigz jeszcze zywej sztuki gotyckiej, zasilana w ciggu catego
trwania coraz to nowymi zrédtami tworczosci i otwarta szeroko dla wpty-
woOw obcych, daje obraz ztozony z elementéw nader réznorodnych. Naj-
silniej i najwczesniej doszty w niej do gtosu elementy wioskie, rowniez
zresztg niejednolite, w zwigzku z réznym pochodzeniem przybywajgcych
do nas muratoréw witoskich i z przemianami stylowymi, dokonywujgcymi
sie tymczasem na terenie samych Wiloch. Nieco p6Zniej wtargneta do Pol-
ski fala wptywow niderlandzkich poprzez Gdansk, a takze utartymi juz
drogami niemieckimi. Architektoniczne formy wioskie i niderlandzkie
przenosili do Polski przybywajacy z tych krajow artysci, lecz przedosta-
waly sie réwniez za posrednictwem sztychowanych wzoréw, zawartych
w teoretycznych dzietach o architekturze, w specjalnych wzornikach,
a nawet kursujagcych w formie kart pojedynczych. Na potudniowym za-
chodzie $ledzi¢ mozna pewne oddziatywanie ze strony architektury cze-

1 Tatarkiewicz W, Architektura nowozytna (Historia Sztuki IIl, Lwoéw
1934, s. 56). Tenze, Nowozytna architektura w Polsce od renesansu do klasycyz-
mu, s. 544—549.



Ryc. 84. Krasiczyn, zamek z lat 1598—1614, widok na wieze zegarowg oraz
baszty Boska i Papieska.

skiej (ryc. 87) * na potudniowym wschodzie pewien wptyw sztuki Islamu
i elementy bizantyjskie 2 W ostatniej fazie na dotychczasowy kierunek
stylowy oddziatywaé poczat styl nowy, barokowy, zaznaczajagcy swoj
wptyw w szczeg6tach architektonicznych i dekoracyjnych. Mieszajace sie
z tymi z zewnatrz przychodzagcymi elementami tradycyjne elementy go-
tyckie, zaczerpniete zarbwno z architektury murowanej, jak i miejscowej
ciesiotki, uwypuklajg jeszcze bardziej mozaikowo$¢é obrazu. Ze zlania sie
tych elementéw oraz dostosowania obcych do miejscowych warunkéw
i polskiego poczucia ksztaltdw wytworzyta sie architektura o zupetnie
swoistym obliczu, ujawniajagcym jednak kilka odmian lokalnych na sku-
tek odmiennych w roznych $rodowiskach sktadnikow geograficznych,
spoteczno-gospodarczych, etnicznych, historycznych i kulturalnych.
Odrebne elementy konstrukcyjne, podyktowane odmiennymi na Pot-
nocy niz na Potudniu warunkami Swietlnymi, pojawity sie nawet w czy-
sto wtoskich budowlach pierwszego okresu: w dziedzincu arkadowym
zamku wawelskiego i kaplicy Zygmuntowskiej. W dziedzifcu wawelskim
sq nimi owe niezmiernie wydtuzone kolumny drugiego pietra, ztozone

1 Szabtowski J., Ze studiow nad zwigzkami artystycznymi polsko-czeskimi

w epoce renesansu i renoeansem zachodnio-stowianskim (Prace KHS IX, 1948,
s. 43—56).
2 Maleczynski K, Mankowski T, Pohorecki F i Tyro-

wicz M., Lwow i Ziemia Czerwienska, Lwow b. d., s. 112—113.



Rye. 85. Sandomierz, ratusz z 2. pot. w. XVI, z wysoka attyka
polska* i wiezg-straznicg.

jakby z dwoch czlonow przedzielonych weztem, a zwienczone nasadni-
kami w ksztatcie dzbanuszkéw (ryc. 81), w kaplicy podbudowa bebna z pét-
eliptycznymi murami tarczowymi miedzy zagielkami. W tej fazie po-
wstata nadto pierwsza rodzima odmiana renesansu, wytworzona przez ar-
tystow miejscowych w wyniku organicznego potaczenia form gotyckich
z Swiezo przeszczepionymi formami nowego stylu. Te gotycko-renesan-
sowg odmiane reprezentujg najlepiej stynne odrzwia i obramienia
okienne w zamku wawelskim, w ktorych misterne sploty lasek gotyckich
taczq sie z bogato dekorowanymi zwienczeniami renesansowymi w ze-



Rye. 86. Radzyn, fasada kos$ciota parafialnego z r. 1614, z ,,polskim szczy-
tem poznorenesansowym®.

spoty wytworne, nigdzie przedtem nie spotykane (ryc. 88). Silniejszy pro-
ces polonizacji architektury renesansowej nastgpit w drugiej, a zwlaszcza
w trzeciej fazie renesansu. Wytworzyly sie wowczas bardzo typowe mo-
tywy konstrukcyjno-dekoracyjne naszej architektury renesansowej: tzw.
attyka polska (ryc. 85)1i polski szczyt renesansowy (ryc. 86)2 oraz skry-

lHusarski W., Attyka polska i jej wptyw na kraje sasiednie, Warszawa 1936,

s. 10 i nastepne.

2Tatarkiewicz W. Nowozytna architektura w Polsce od renesansu do
klasycyzmu (Wiedza o Polsce Il, Warszawa b. d, s. 519). Chyczewski J., Ko-
legiata w Puttusku na tle koscielnego budownictwa mazowieckiego XV i XVI wieku,
Warszawa 1936, s. 22, fig. 12, 18.



stalizowaly renesansowe typy budowlane: zamku, dworu wiejskiego, ratu-
sza, domu mieszczanskiego i kaplicy-mauzoleum '. Klasycznym wciele-
niem zamku polskiego epoki renesansu jest zamek w Baranowie z lat
1579—1602, w formie czworoboku z prostokatnym dziedzincem arkado-
wym posrodku, z czterema okraglymi basztami na naroznikach i bogato
rozczlonkowang attyka. Znamiennym przyktadem dworu zamoznego
szlachcica tej epoki jest obronny dwor w Szymbarku z lat 15851590,
pietrowy, opatrzony na naroznikach basztami alkierzowymi zwienczony
attyka (ryc. 89). Wsrod polskich ratuszéw renesansowych jako przyklad
szezegOlnie charakterystyczny wysuwa sie ratusz sandomierski, pietrowy,
rzucajacy sie w oczy bardzo wysokg attyka, stanowigcg wiecej niz jedna
trzecia wysokosci masywnej bryly budynku, i wynioslg wieza, spelniajaca
funkcje straznicy miejskiej, a zarazem symbolizujacg znaczenie miasta
(ryc. 85). Architekture mieszczanskg epoki renesansu, zwlaszcza czaséw
p6zniejszych, reprezentujg znakomicie kamienice Pod $w. Mikolajem
z r. 1613 i $w. Krzysztofem w Kazimierzu nad Wislg, pietrowe, o frontach
trzyokiennych, o wysokiej, ozdobnej attyce, odcinajacej sie zywym kontu-
rem na tle nieba, i arkadowych, na sposéb wloski murowanych podcie-
niach, stuzgcych celom praktycznym i estetycznym (ryc. 90). Wywodzgcy
sie z mauzoleum kréla Zygmunta na Wawelu (ryc. 82) typ polskiego mau-
zoleum grobowego, w formie centralnej budowli z kopula, jest na obsza-
rze Polski niemal tak popularny, jak attyka polska. Z licznych dziet tego
rodzaju wymienié mozna przykiladowo kaplice biskupa Padniewskiego
na Wawelu (ryc. 92), zbudowang przez Jana Michatowicza z Urzedowa
w latach 1572—1575, kaplice Myszkowskich przy kosciele dominikanéw
w Krakowie z r. 1614 lub kaplice Firlejow w Bejscach z przelomu
w. XVI na XVII. Trzecia faza renesansu wzbogaca naszg architekture
typem polskiego ko$ciota poznorenesansowego?. Wywodzi sie on z ko-
Sciola $redniowiecznego, zmienia sie jednak w sposOb zasadniczy przez
wprowadzenie nowej szaty architektonicznej i dekoracyjnej, przede
wszystkim za§ przez nowe uksztaltowanie przestrzeni z szeroko rozpie-
tymi sklepieniami kolebkowymi (ryc. 86, 91). Proby renesansowego roz-
wigzania przestrzennego w architekturze kosScielnej spotykamy juz wczes-
niej, w grupie koscioléw mazowieckich z drugiej polowy w. XVI, skupia-
jacej sie wokot kolegiaty w Pultusku ?, dopiero jednak w okresie trzecim

I Tatarkiewicz W., Nowozytna architektura w Polsce od renesansu do
klasycyzmu, s. 543—549. Starzynski J. i Walicki M., Dzieje sztuki pol-
skiej, Warszawa 1936, s. 156—159.

2 Tatarkiewicz W. Typ lubelski i typ kaliski w architekturze ko$cielnej
XVII wieku (Prace KHS VII, 1937—1938, s. 23 i nastepne).

3 Chyczewski J, op. cit, s. 35—37.
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Rye. 87. Zywiec, galeria z r. 1585 wieAczaca wieze fary.

rozwigzania takie podjete zostang na wiekszg i okazalszg skale. Duzo od-
chylen, zwtaszcza od renesansu wioskiego, dostrzegamy w szczeg6tach ar-
chitektonicznych i dekoracyjnych naszych budowli renesansowych we
wszystkich trzech okresach, szczegétach dalekich nieraz od prawidtowosci
klasycznej, a wykazujacych za to reminiscencje stylowe epoki renesans
poprzedzajacej lub cechy manieryzmu, w swoisty sposéb interpreto-
wanego.

Szczegolnie charakterystyczny przykiad manierystycznego sposobu
ksztaltowania stanowiag uderzajagce odrebnoscig portale zamku baranow-
skiego, ujawniajgce te tendencje stylowe w afunkcjonalnym traktowaniu
szczegbtdéw architektonicznych i fantazyjnej dekoracji rzezbiarskiej, nie-
wolnej od wpltywow renesansu poinocnego (ryc. 93). Te same tendencje
manierystyczne, lecz wyrazone innymi $srodkami, dochodzg do gtosu w po-
dziatach bebna koputy kaplicy Padniewskiego na Wawelu (ryc. 92), a to
dzieki wprowadzeniu przez muratora zasady dysonansu miedzy elementem
cigzacym a elementami dzwigajagcymi, z wyraznym upoS$ledzeniem tych
ostatnich. Elewacja zewnetrzna tamburu, nadajgca mu wyglad tempietta,
ozywiona jest bowiem w strefie dolnej kolumienkami toskanskimi, zbyt
wattymi w proporcji do ciezkiego pasa attyki, nad nimi umieszczonego.



Pojawia sie tu nadto manierystyczne rozluznienie stosunku osi obu czgsci
bebna, gdyz woluty dzielagce attyke mijajg sie arytmicznie z kolumienka-
mi cze$ci dolnej. ,,Zwyciestwo ciezaru nad podporg", uwazane za jedno
z podstawowych kryteriéw manieryzmu w architekturze, dostrzega sie
réwniez — miedzy wielu innymi przyktadami — w budowlach sakralnych
w Kalwarii Zebrzydowskiej z lat 1605—1617, pochodzacych zatem z ostat-
niego, wazowskiego okresu polskiego renesansu. W kompozycji fasad ude-
rzaja wprost swa szerokos$cig i masywnoscig belkowania, ktére sprawiaja
wrazenie jakby przygniataly dzwigajace je podpory. Te ostatnie s badz
nadmiernie wydluzone (np. w Domu Kajfasza), badz oslabione W SWej
funkcji statycznej przez rozbicie jednolitej powierzchni trzonéw za po-
mocg rustyki na drobne cze$ci (np. w Domu Annasza, Wieczerniku)'.
Prad manierystyczny, pozostajacy w zwigzku z poklasycznym manie-
ryzmem wloskim i manieryzmem niderlandzkim drugiej potowy w. XVI,
psychicznie blizszy silnym u nas tradycjom gotyckim anizeli rownolegle
do niego ptynacy prad klasyczno-renesansowy, i ulatwiajacy tworzenie
sie¢ lokalnego wyrazu polskiego renesansu, zaznaczy! sie w naszej archi-
tekturze w sposdb szczegdlnie wyrazny w czasach Batorego i Zygmun-
ta III. Odpowiadal bowiem zmienionej postawie $wiatopoglagdowej owcze-
snej generacji. Zagadnienie manieryzmu, zaznaczone tutaj ogdlnikowo,
winno byé poddane systematycznemu i wszechstronnemu zbadaniu 2,
Stworzona w $redniowieczu organizacja cechéw rzemies$lniczych, roz-
ciggajaca sie réwniez na calg produkcje w dziedzinie sztuki, utrzymata
sie nadal w epoce Odrodzenia. Nalezeli do niej z natury rzeczy takze
przedstawiciele murarstwa i kamieniarstwa, tworzacy cech wspdlny, za-
zwyczaj bardzo liczny. Polaczenie muratoréow z lapicydami, tj. kamienia-
rzami i rzezbiarzami, bylo w pelni uzasadnione nie tylko bliskim pokre-
wienstwem tych zawodéw, lecz réwniez czestym wykonywaniem obu ro-
dzajéw czynno$ci przez jedne i te same osoby. Uprawianie dziatalnosci bu-
dowlanej w ramach organizacji cechowej obowigzywalo zaré6wno element
miejscowy, jak i przybyszéw z zagranicy, zaréwno prostych rzemieslni-
kéw, jak i jednostki odznaczajace sie talentem twoérczym. Od tego obo-
wiazku mogly zwolni¢ jedynie prawa stuzebnika krélewskiego lub ma-

1 Szablowski J., Architektura Kalwarii Zebrzydowskiej (1600—1702), s. 53,
fig. 37, 41, 51.

2 Cenne uwagi o manieryZmie w rzezbie Gucciego zawiera artykul Kieszkowskie-
go W., Santi Gucci Fiorentino (Biuletyn Historii Sztuki i Kultury III, 1934/35,
s. 136—140), zob. réwniez Dettloff Sz., Rzezba polska do poczatku XVIII wieku (Wie-
dza o Polsce II, Warszawa b. d., s. 566—567).
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Ryc. 88. Krakéw, gotycko-renesansowe odrzwia zamku wa-
welskiego z lat 1521—1530.

gnackiego, wzglednie pewne ustepstwa zawarte w statutach cechowych.
Gdy jednak mistrz sprowadzony z zagranicy pragnat wykonywaé réwniez
roboty w miescie, musiat przyja¢ prawo miejskie i zapisa¢ sie do cechu \
Totez do cechéw miejscowych nalezg obok innych arty$ci tej miary, co

lFriedberg M, Wstep do Cracovia artificum 1051—1550 Jana Ptasnika
(Zrédta do Historii Sztuki i Cywilizacji w Polsce V, 1948, XV—XX).



Ryc. 89. Szymbark, dwér obronny przypuszczalnie z lat 1585—1590 (przed restauracja),
z basztami alkierzowymi na naroznikach.

Barttomiej Berrecci (od r. 1528), Jan Cini (od r. 1532), Bernardyn Zanobii
de Gianotis (od r. 1533), Santi Gucci (okoto r. 1575). Muratorzy i kamie-
niarze rekrutowali sie niemal wytgcznie z mieszczanstwa, rzadzaca bo-
wiem warstwa szlachecka uwazata praktyczne uprawianie rzemiosta ar-
chitektonicznego za nielicujgce z godnos$cig jej stanu. Moze inaczej wy-
gladatoby oblicze polskiej architektury, gdyby nie absentowaly sie w jej
uprawianiu inne warstwy spoleczne niz mieszczanska. — Mimo tych
uprzedzen dostrzec mozna zachodzace zwolna pod wptywem humanizmu
zmiany zar6wno w sposobie odnoszenia sie spoteczenstwa do artystéw, jak
i w poczuciu indywidualnej wartosci u samego twércy. Architektura $red-
niowieczna byta niemal wytgcznie sztukg bezimienng. Wraz z renesansem
zaczynajg sie mnozy¢ przekazy o twdrcach budowli, ktére pozwalajg na
uchwycenie ich osobowosci artystycznej, Swiadczace zarazem o budzacych
sie w spoteczenstwie zainteresowaniach samym twdérca. Ujawnia sie to
rowniez w wyréznianiu architektow przywilejem serwitoratu, a niemniej
w pojawiajacych sie sporadycznie pochlebnych o nich wypowiedziach. To
inne juz w pewnej mierze nastawienie odbiorcéw do architektury stano-
wito niewatpliwie niejednokrotnie zachete dla architekta do jeszcze lep-
szego rozwiniecia jego artystycznych umiejetnosci- Wzrastajagce w owym



Dye. 90. Kazimierz nad Wista, bogato dekorowane fasady doméw mieszczanskich
z pocz. w. XVII, z podcieniami i attykami.

czasie u artystdw poczucie osobistej wartosci ujawniato sie w sygnowa-
niu wiasnych dziet. Na widocznym miejscu umieszczajg swe nazwiska wy-
bitni architekci, jak Barttomiej Berrecci (w kaplicy Zygmuntowskiej) 4,
réwniez skromniejsi przybysze zagraniczni, jak Gasparo Fodige (w kaplicy
w Pilicy)2 lub Tomasz z Raguzy (w kaplicy w Bolestawiu)3 oraz polscy
muratorzy, jak Jan Michatowicz z Urzedowa (w kaplicy Padniewskiego
w katedrze wawelskiej)4 lub Samuel Swiatkowicz (w kaplicy Matki Bo-
skiej w katedrze wtoctawskiej) 6. Sg to znamiona, w ktérych dopatrzeé sie
mozna pierwszych przejawow walki o godno$é artysty. W w. XVI walka

1Komornicki S. Kaplica Zygmuntowska w katedrze na Wawelu (Rocz.
Krak. XXII1, 1932, s. 96).

2 Szabtowski J., Ze studidw nad zwigzkami artystycznymi polsko-czeskimi
w epoce renesansu i renesansem zachodnio-stowianskim, s. 55. Krdél A., Kasper
Fodyga, budowniczy checinski z poczatku XVII wieku (Biuletyn Historii Sztuki XIII,
1951, s. 97).

3 Kopera F. Materialy do inwentaryzacji zabytkéw sztuki i kultury w Polsce
(Wiadomosci Numizmatyczno-Archeologiczne V, 1906, s. 390).

4Pagaczewski J. Jan Michatowicz z Urzedowa (Rocz Krak. XXVIII,
1937, s. 56, fig. 47).

5Kieszkowski W, Lapidarium renesansowe w Arkadii (Biuletyn Historii
Sztuki XI1, 1950, s. 102).



ta przebiega jeszcze w sposob dyskretny, ostrzejsze formy przybierze do-
piero w ostatniej fazie renesansu, w pierwszej potowie w. XVII".

Nie bez wplywu na rozwéj i poziom artystyczny polskiej architektury
renesansowej, na fakture i modelunek jej szczegdlow architektonicznych
i dekoracyjnych, pozostawal material budowlany, jakim dysponowali mu-
ratorzy. W przeciwienstwie do Wiloch i Francji, Polska zdana byta na
material na og6! matlo szlachetny, a do tego niezbyt odporny na dzialanie
mniej korzystnego u nas klimatu. Nic wiec dziwnego, iz formy naszej ar-
chitektury sg czesto surowe i malo subtelne, a z biegiem czasu zatracaja
latwo wyrazisto$é i ostro$é szczego6tow. Architektura renesansowa nie dy-
sponowala przede wszystkim wiekszg iloécig kamienia ciosowego, zwlasz-
cza takiego, ktéry by sie nadawat do obrobki dekoracji architektonicznej.
Kamien ciosowy wystepuje jedynie na poludniowych obszarach Polski,
péinocne natomiast potacie kraju pozbawione sg go w zupelnosci 2. Szcze-
gélng wzietoScia w epoce renesansu cieszyly sie kamienie dobczyckie
i mySslenickie z rejonu karpackiego oraz pinczowskie i szydlowieckie z re-
jonu Gor Swietokrzyskich. Wspélczesne zrédla archiwalne przekazujg
wiadomosci o sprowadzaniu tamtejszych cioséw do budowli wznoszonych
na poéinocnych terenach Rzeczypospolitej, nieraz nawet bardzo odleglych
(Grodno) 3, Wielkopolska, pozbawiona réwniez kamienia ciosowego, po-
krywala chetnie swe potrzeby w tym zakresie w kamieniolomach $lgs-
kich ¢, Stamtad zapewne czerpany by! kamien do najwspanialszej budowli
tego terenu, ratusza poznanskiego. Kresy poludniowo-wschodnie rozpo-
rzadzaly wlasnym kamieniem ciosowym, przy czym do monumentalniej-
szych gmachéw lwowskich dostarczaty materialu kamieniolomy w Kra-
sowie, miejscowosci polozonej w poblizu Lwowa %, Brak wiekszej ilosci
dobrego ciosu byt przyczyng, iz uzycie go ograniczano do najkoniecz-
niejszych detali, a wyjatkowo tylko, w budowlach okazalszych, stosowano
go takze do licowania $cian. Plaszczyzny i masy wykonywano z materiatu
po$ledniejszego, przede wszystkim z cegly. Sciany z reguly tynkowano
ozywiajac narozniki budowli rytg w tynku imitacjg ciosu. Imitacje te osig-

1 Zagadnienie to omawia obszernie Mankowski T. Walka o godno$§¢ arty-
sty (Przeglagd Wspolczesny LXV, 1938, s. 187 i nastepne); zobacz takze Starzy n-
ski J., Sztuka w Swietle historii, Warszawa 1951, s. 42 i nastepne.

2 Sosnowski 0. Uzycie kamienia budowlanego w zalezno$ci od jego za-
siegéw geologicznych (Biuletyn Historii Sztuki i Kultury IV, 1935, s. 65—69).

3 Kieszkowski W., Grodno, sredniowieczna Troja (Arkady III, 1937, s. 354).

* Kohte J., Verzeichnis der Kunstdenkmiler der Provinz Posen I, Berlin

1898. s. 43.
5 ozinski W, Sztuka lwowska w XVI i XVII wieku, Lwow 1898, s. 32—33.
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Ryc. 91. Czemierniki, sklepienie kosciota parafialnego z r. 1614, z geometrycznymi
sztukateriami pdéZnorenesansowymi.

gano takze za pomoca sgraffita, przy czym rustyke sgraffitowg rozsze-
rzano nieraz na cate powierzchnie $cienne. Postugiwano sie do tego celu
réwniez innymi technikami malarskimi. Jedynie na po6inocno-zachodnim
obszarze Polski, stanowigcym teren ekspansji renesansu niderlandzkiego,
pozostawiano mury w surowej cegle, uzyskujac przez dodatkowe wpro-
wadzenie ciosu lub wytynkowanie pewnych tylko partii specyficzny efekt
kolorystyczny, znamienny dla tej wiasnie stylowej odmiany renesansu.
Bardziej jeszcze oszczednie niz kamieniem ciosowym postugiwano sie mar-
murami. Zrazu uzywano jedynie marmurdéw zagranicznych, przede
wszystkim czerwonych wegierskich, od potowy wieku XVI takze wisnio-
wych salzburskichl Z czasem weszty w uzycie marmury krajowe, kto-
rych tomy wystepowaty u nas wytgcznie w okregach kieleckim i krakow-
skim. Marmury krakowskie wykorzystano w petni dopiero jednak w epoce
baroku, a to ze wzgledu na ich koloryt, odpowiadajacy bardziej baroko-
wym zatozeniom stylowym 2 Wspomnie¢ w konicu nalezy o bardzo cze-
stym postugiwaniu sie alabastrem w obrebie szkoly Iwowskiej, zwtaszcza

1 Sokotowski M. Zagadkowy nagrobek katedry gnieznienskiej, Wit Stwosz
i marmury naszych pomnikéw w XV i XVI w. (Spraw- KHS VI, 1900, s. 163—165).

2Tatarkiewicz W, Czarny marmur w Krakowie (Prace KHS X, 1952,
s. 79—152).



Ryc- 92. Krakéw, tambur kopuly mauzoleum biskupa Padniewskiego
na Wawelu z lat 1572—1575.

w zastosowaniu do tzw. matej architektury, co pozostawato w zwigzku
z obfitymi poktadami alabastrowymi istniejgcymi wtasnie na potudnio-
wym wschodzie. Z tego zrdédia czerpano alabaster takze dla potrzeb in-
nych $rodowisk, a docierat on wéwczas nawet do odleglejszego Slaska 1

Nasz stan posiadania w zakresie architektury renesansowej zostat w cig-
gu wiekéw bardzo powaznie uszczuplony. Zachowane zabytki stanowia
zaledwie matg czastke bogatego dorobku artystycznego na tym polu,
w zwigzku z czym odtworzenie witasciwego i bardziej szczegétowego
obrazu napotyka na powazne trudnosci. Z dwoch rodzajéw budownictwa,
Swieckiego i sakralnego, pierwszy narazony jest bez poréwnania silniej na
skutki wydarzen politycznych, uzalezniony znacznie wiecej od zachodzg-
cych przemian spotecznych i gospodarczych, wystawiony o wiele bardziej
na dziatanie mody i smaku oraz potrzeb zycia. Stad tez architektura re-
nesansowa, posiadajgca u nas charakter zdecydowanie $wiecki, w zesta-
wieniu z gotycka lub barokowg przedstawia sie pod wzgledem ilosciowym
obecnie nieporownanie ubozej. Wiele budowli ulegto zniszczeniu i dewa-

ltopacinski H.,, Wiadomosci o marmurach w Polsce (Spraw. KHS VII,
szp. 584 i 586). Maleczynski K, Mankowski T, Pohorecki F,
Tyrowie z M, Lwoéw i Ziemia Czerwienska, s. 117



Ryc. 93. Baranow, odrzwia zamku z lat 1579—1602, z fantazyjnym
i afunkcjonalnym zwienczeniem.

stacji na skutek czestych wojen przewalajagcych sie poczawszy od potopu
szwedzkiego przez tereny Rzeczypospolitej, wiele ustgpi¢ musiatlo miejsca
nowym potrzebom gospodarczym, nowym wymogom kulturalnym i no-
wym systemom obronnym, wiele zmienito swa posta¢ jako niemodng juz
i nie odpowiadajaca gustom poézniejszych epok. Wiele wreszcie budowli
padfo pastwg wrogich zywiotéw, na skutek za$ niezabezpieczenia zmienito
sie z czasem w ruiny. Ruin takich posiadamy do$¢ duzo, nieraz jednak znaj-
dujg sie one juz w tym stanie, iz trudno odczytaé¢ z nich pierwotny uktad
i wyglad budowli. Czesto jedynie fragment architektoniczny lub dekora-



cyjny, odnaleziony w czasie prowadzonych prac wykopaliskowych, swiad-
czy o stylu i dawnym wyposazeniu budynku. Uzupelnienie brakéw daja
- przy badaniach naukowych dawne widoki i plany budowli oraz opisy za-
warte w starych inwentarzach i lustracjach. Niestety i w tej dziedzinie
powstaly, zwlaszcza w wyniku ostatniej wojny, bardzo powazne szczerby,
Badajac i oceniajac polskag architekture renesansows, pamieta¢ nalezy
stale o fragmentarycznosci materiatu zabytkowego, ze stanowiska zas$ kon-
serwatorskiego otoczy¢ trzeba troskliwa opieka te uszczuplone pozostaltosei
budownictwa jednej z najwspanialszych epok w dziejach naszej sztuki.



