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GRAFIKA ZABYTKOWA A PROBLEM WYSTAW
MARIA MROZINSKA

Grafikg — z greckiego ypago == pisze¢ — nazywamy sztuke, w ktorej
ksztalty wydobyte sa kreska, linig, w przeciwienstwie do malarstwa od-
dajacego forme przy pomocy plamy.

Wiekszo§¢ prac graficznych wykonana jest na papierze, totez konser-
wacja grafiki!) polega przede wszystkim na znajomoS$ci papieru i umie-
jetnosci obchodzenia sie z nim. Dlatego wykonane na papierze prace ma-
larskie, jak akwarele i pastele, przechowywane bywajg w zbiorach 1gcz-
nie z grafika.

W Europie papier wszedl w powszechne uzycie w w. XIV, z tego tez
czasu pochodzg najdawniejsze zabytki w zbiorach graficznych. Sg one
bardzo nieliczne i odznaczajg sie zlym stanem zachowania, poniewaz
w opinii wspélezesnych nie zastugiwaly na opieke. Jednak malo co lepiej
przedstawiajg sie stosunkowo niedawne rysunki i ryciny, ktére, oprawne
za szklem, stuzyly dilugie lata do ozdoby wnetrz. Obcigte wzdluz kompo-
zycji, pozétkle, poplamione przez zacieki, centki rdzy i czarne kropki po
owadach wygladaja zaiste zaloénie.

Trudno powiedzie¢, czy te niekorzystne zmiany uchodzity uwadze, czy
tez obojetnos$é wobec nich wywodzi sie z tradycyjnej pogardy dla papieru,
tej niegodnej namiastki pergaminu, na ktérym sporzadzanoc dokumenty,
majgce przetrwac¢ wieki. Dzi§ jeszcze wlasciciele takich destruktéw uzna-
ja stan zniszczenia za rzecz naturalng, moéwiac ,,to przeciez na papierze,
a wisialo juz u naszej babki‘.

Obraz o zniszczonym podlozu przenosimy na nowe plotno, z kompo-
zycja graficzng jednak nie mozemy w ten sposéb postapi¢, gdyz jest z pa-
pierem organicznie zwigzana. Papier stanowi przy tym nie tylko podloze,
ale takze, w wigkszosci wypadkow, element estetyczny. Jedynie w sucho
i linearnie traktowanych rycinach tlo papieru moze byé czynnikiem obo-
jetnym, we wszystkich innych peini funkcje elementu malarskiego, jako

! Najwazniejsza literatura: Blanc C. Le trésor de la curiosité. Paris 1887:
Bouchot H, Le cabinet des estampes a la Bibliothéque Nationale, Paris 1887;
B‘rooklyn Museum, Catalogue of Water Color Painlings, Pastels and Dra-
wings, 1932; Cain J. i Lemoisne P.A, Problemes particuliers aux collec-
tions graphiques, Muséographie, Paris 1934; Courboin F:;, La gravure en France.
Paris 1923; Galleria degli Uffizi, La collezione delle stampe (de Witt A.).
Roma 1938; Meder J, Die Handzeichnung. Wien 1923; Musée National
du Louvre, Dessins...I II (Reiset M.). 1866 Suppl. I—II, 1879; 1887; Plender-
leith H. J, La conservation des estampes, dessins et manuscrits, Mouseion,
t. 20—30 r. 1935, s. 81 i t. 33—34 r. 1936, s. 199; Popham A. E. The British Museum
Departament of Prints and Drawings. The Studio, v. 139 r. 1950. I; Sawicka St. M.,
Zbiory graficzne w Polsce w $Swietle przeprowadzonej ankiety, Pamietnik Muzealny
z. 5. Krakow 1935; Sawicka St. M., Zbiory graficzne. Muzealnictwo. Krakéw 1947,
s. 216; Singer H. W, Handbuch fiir Kupferstichsammlungen. Leipzig 1916.
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Fr. Salezy Potocki, miedzioryt D. Cunego wg obrazu M. Bacciarellego
Ryc. 166. Rycina dobrze zachowana, Ryc. 167. Rycina pozéilkia i pokryta
Muz. Nar. w Warsz. $§ladami po ple$ni, Muz. Nar. w Warsz.

plama czysto biata lub pokryta cienksg warstwa farby. Totez nie razi
nas ,,patyna‘ starych drzeworytéw i miedziorytow, ale pozoitkie i pokryte
kurzem akwaforty, akwatinty, mezzotinty, po malarsku traktowane drze-
woryty i litografie nie dajg pojecia o tym, jak wygladaly w blasku $wie-
zoSci. Tak samo rysunki pedzlem, w ktérych biel papieru wyzyskana jest
jako plama $wiatla, przede wszystkim zas akwarele. Artysta malujgey
akwarela lekko tylko i czesto jednorazowo kladzie rozcienczone farby,
przez ktoére przeglada biale tlo papieru. Miejsc jasnooswietlonych farbg
nie pokrywa, pozostaja $niezno-biate. Czar malarstwa akwarelowego po-
lega na grze jasnych, barwnych plam zaznaczajacych i formy i przestrzen.
Kiedy papier z bialego stanie si¢ brunatny, akwarela utraci nie tylko wia-
Sciwy koloryt, ale perspektywe i plastyke, nie bedzie wiec miala zadne;j
artystycznej wartosci. Tak niestety stalo sie z wigkszoScig prac ulubio-
nych akwarelistéw: J. Kossaka i J. Falata. Wbrew ogdlnemu mniemaniu
na czynniki atmosferyczne najszybciej reaguja utwory ostatniej doby,
wykonane na lichych papierach, do fabrykacji ktérych uzyto miazgi
drzewnej, alunu i zracych chemikalii. Po paru miesigcach przebywania na

157



Swietle papiery te staja sie¢ ciemnobrunatne i tamliwe, a zadna konser-
wacja nie przywro6ci im pierwotnego wygladu. .

Przechodzac do barwnikéw stwierdzi¢ trzeba, ze ryciny odbite sa prze-
waznie farbg drukarska, ktorej czern, pochodzenia weglowego, jest bardzo
trwata. Natomiast ryciny barwne i kolorowane recznie ogromnie iracg
przez wystawianie na $wiatlo.

W rysunkach kreska otéwkowa odporna jest na $wiatlo, za to tatwo sie
Sciera, wprawdzie oléwek grafitowy utrwala sie z biegiem lat ale na pa-
pierze pozotklym staje sie coraz mniej widoczny. Bardziej wrazliwe na
Swiatlo sg blade z natury rzeeczy rysunki metalowymi oléwkami, oléw
w nich zawarty ma sklonno§¢ do rozpadania si¢ na powietrzu i prze-
chodzenia w biel olowiang, srebro za$ oksyduje sie przybierajac ton ru-
dawy. Trwalo$¢ atramentéw otrzymywanych z galaséwek jest bardzo
nieréwna w zalezno$ci od metody fabrykacji, na ogét bledng tatwo, zwla-
szcza w-wilgoci, z powodu rozkladu taniny, wydzielajg tez zrace substan-
cje, ktéore w miejscach grubiej zarysowanych przegryzajg papier; niekie-
dy kreski artramentowe znikajg calkowicie wskutek utlenienia, hydro-
lizy, lub fermentacji. Plowieje réwniez sepia, bister za$, otrzymywany
z sadzy, z brunatnego staje sie blado-z6lty; przy tym, gdy rysunek bistrem
straci czytelno$é, nie ma sposobu mu jej przywroéci¢. Tusz nie plowieje, ale
takze reaguje na wilgoé, co uwydatnia sie w rysunkach lawowanych.
Nieoczekiwanym przeobrazeniom ulegaja rysunki lawowane tuszem i bi-
strem, bowiem przy zmianie barw nastepuje sprzeczne z zamierzeniem
artysty zréznicowanie waloréw. Na biel otowiang zabbjczo dziala siarko-
wodor, bedacy plaga zadymionych miast, drogg reakcji chemicznej prze-
chodzi ona w czarny siarczek otowiu: stad rysunki robigce wrazenie ne-
gatywow, gdyz na miejscu $wiatel pojawily sie czarne cienie (ryc. 169),
najbardziej razace, kiedy tworza ciemny zarost na mlodej kobiecej twarzy.
Podobna reakcja zachodzi z czerwong minig. Na szczeScie te rodzaje usz-
kodzen daja sie stosunkowo lekko usungé.

Z barwnikéw uzywanych w malarstwie akwarelowym szybko plowieja
wszelkie (oprécz indygo) odcienie blekitu, co wptywa na zmiane koloréow
fioletowych i lila. Blekit pruski np. zielenieje, dziala tez szkodliwie na
sasiednie barwniki. Jeszcze mniej trwaty jest karmin, z biegiem czasu nik-
nacy calkowicie, stad nienaturalna blados§é policzkéw na wielu akware-
lowych portretach i miniaturach, podczas gdy na innych, gdzie karmin
zmieszany byl z cynobrem, wystepujg jaskrawe, ceglaste rumience. Bar-
dzo nietrwatla jest z61¢ indyjska, ktora na powietrzu przechodzi w braz.
Barwa zé6lta ulega tez latwo pleéni, tony brazowe zanikajg, a zielenn przy-
biera odcien brudno-niebieskawy. Nieraz brudno-niebieski ton trawy
i lisci uchodzi za ceche charakterystyczng malarstwa akwarelowego kon-
ca XVIII i pocz. XIX w. Wystarczy jednak poréwnaé¢ pejzaze Norblina,
Vogla czy Richtera, ktore kiedy$ znajdowaly sie w ramach, z ich praca-
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mi przechowywanymi stale w tekach,
by przekona¢ sie, iz jest to objaw zni-
szczenia. W réownym stopniu jak swia-
tlo i powietrze zagraza akwarelom wil-
go¢, najmniej odporne sg barwniki li-
la-niebieskie i lila-rose. Po pewnym
czasie farby akwarelowe wigzg sie dosé
mocno z podlozem, totez na wilgot
i Swiatlo najsilniej "reagujg akwarele
wspblczesne,

Za najodporniejsze z posrdd materii
rysowniczych uchodzg wegle, kredy
czarne i sangwiny, zwlaszcza jezeli byly
umiejetnie utrwalone. Majg natomiast
wlasciwosé kruszenia sie na powietrzu
i osypywania sie za lada wstrzgsem.
Bardziej jeszcze wrazliwe na wszelkie
wstrzasy, a takze na przeciagi, sg paste-
le, ich materia barwna lekko przylega-

Ryc. 168. Portret Al Stanisiawowe]
Potockiej. Rys. na papierze czarna
jaca do papieru, moze by¢ latwo starta kreda i biela gwaszowa przybru-

lub strzaénieta. I tu bardziej odporne 97°ny 1 poplamiony przez zacieki,

. . ) Muz. Nar. w Warsz.
okazuja sie pastele dawne, gdyz dziala-

nie pary wodnej na klej zawarty w papierze i substancje wiazacg, uzyta
w materii barwnej wplywa na mocniejsze zwigzanie obrazu z podlozem.
Wskutek zawartosci gumy tragantowej pastele bywaja czesto atakowane
przez plesn, co po pewnym czasie moze spowodowa¢ odbarwienie.

Z powodu tych réznych uszkodzen zawieszone na Scianach rysunki
i ryciny traca stopniowo swa artystyczng wymowe, dlatego wiekszosé
z nich zakonczyla zywot wraz z pokoleniem, ktére je wydalo. Jak nie-
obliczalne s3 straty w tej dziedzinie, poucza przykiad ryciny francuskiej
odbitej w r. 1766 w 500.000 egzemplarzy, ktéra przetrwala do naszych
czasOw zaledwie w trzech odbitkach. Obiekty graficzne zachowane jako
destrukty mogg stanowi¢ cenny dokument, ale niestety nie sa dzielami
sztuki. (Ryc. 166, 167 i 168).

Istnieja jednak zabytki sztuki graficznej, nawet z w. XV, w idealnym
stanie zachowania — sg to przede wszystkim ryciny w ksigzkach. Totez
zbieracze, poczawszy od w. XVI zaczeli rysunki i ryciny wkleja¢ w albu-
my, ktére nazywano ksiegami. Takie ksiegi rysunkéw czy rycin, jakkol-
wiek stawiamy im powazne zarzuty z punktu widzenia estetycznego, dy-
daktycznego, a zwlaszcza konserwatorskiego, spelnily o tyle zadanie, iz
w ciggu kilku wiekéw chronity zabytki sztuki graficznej od $wiatta, kurzu
i zmian atmosferycznych, ktére dzialajg zgubnie nie tylko na papier, ale
takze na powierzchnie rysowniczg i malarska.
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Interesujaca wypowiedz o rycinach pozostawil opat de Marolles (1600—1681), kt6-
rego slynna kolekcja grafiki stala si¢ podwaling zbioréw paryskiej Bibliothéque
Nationale. ,,Pigkne s3 je$li zdarzy sie znalezé je w dobrym stanie, to znaczy w egzem-
plarzach dobrze odbitych i nieuszkodzonych, ktére zachowaly pierwotna biel pa-
pieru. S3 to jednak bez mata unikaty, a co najwyzej po dwa lub trzy takie egzemplarze
znalezéby mozna w krolestwie tak wielkim jak Francja. Bo jesli chodzi w ogdle o ry-
ciny oryginalne, nawet najwiekszych mistrzéw, to jest ich znacznie wiecej, ale sa
one zniszczone, odbite licho lub z plyty zuzytej, takich zbieracze i znawcy nie cenig
zupelnie i nic by za nie nie dali. A réznice ceny pomiedzy takg zla odbitka, a doboro-
wym egzemplarzem mozna by ustali¢é w stosunku 10 sous do 10 louisdoréw“. Aby
uchroni¢ ryciny od zaglady, de Marolles radzi przechowaé je ,w ksiegach, gdzie
zajmujq niewiele miejsca i nie sg narazone na zniszczenie, je$li uda sie je uchronié¢
od wody i ognia“.

Problem wystaw w gabinetach graficznych wysungl sie wlasciwie
w w. XIX, cho¢ we Francji istnialy projekty wczeéniejsze (ok. r. 1750).
Rewolucja upowszechniajgc muzea przyspieszyla wystawienie rysunkéw
w Luwrze. Juz w roku 1797 ukazano publicznosci po raz pierwszy 415
rysunkéw ,,najwigkszych mistrzéw“. Po przeksztalceniu patacu na Musée
Napoléon wystawy rysunk6w zmieniano co jaki$ czas (do r. 1829 odbylo
sie pie¢ pokazoéw). Dopiero w r. 1866 urzadzono w Luwrze stalg ekspo-
zycje rysunkéw; uzupelniana parokrotnie obejmowata w r. 1888 dwa
tysigce eksponatéw stale wystawionych, wiekszos¢é stanowily bezcenne
dziela czolowych artystow. Na obrone konserwatoréw Luwru trzeba zazna-
czyé€, iz rysunki uznane za najcenniejsze (jak Leonarda, Rafaela, Michala
Aniola itp.) pomieszczono w osobnych salach w hermetycznie zamykanych
pudiach, wydobywajac je na pokaz raz w tygodniu na dwie godziny.

Duzo wczeén'ej otwarto w Bibliothéque Nationale stalg wystawe rycin,
katalog sporzadzony w r. 1819 wznawiany byl bez wiekszych zmian do
r. 1855. Przewodnik po gabinecie rycin z r. 1895 mowi, ze najcenniejsze
okazy grafiki francuskiej i zagranicznej umieszczone sg na stale w witry-
nach. Takze we florenckiej galerii Uffizi rysunki i ryciny wystawione
byly na stale w ramach i witrynach przerywajac monotonie dtugich kory-
tarzy. Katalog z r. 1881 wymienia 1230 pozycji.

Wprawdzie ok. r. 1870 zauwazono uszkodzenia rysunkéw wystawio-
nych od lat w slynnej Sketh Gallery w Chatsworth, ale cenniejsze okazy
usunigto dopiero w r. 1905. W r. 1898 zwinieto wystawe staly (exposition
permanente) w Bibliothéque Nationale wskutek zastraszajacych zmian,
jakim ulegly eksponaty. Opiekunowie zbioréw graficznych galerii Uflizi
dopiero od niedawna zdaja sobie sprawe z ogromnych zniszczen statych
eksponatow, wéréd ktorych znajdowaly sie najcenniejsze okazy rysunkow.

W r. 1916 dyrektor gabinetu rycin w Dreznie H. W. Singer w podrecz-
niku dla kierownikéw zbioréw graficznych podal jako nieprzekraczalny
trzymiesigezny okres trwania wystaw grafiki. Przepisy jego, przynajmniej
w teori, przyjete zostaly ogélnie. Mimo to w r. 1934 Cain, dyrektor Biki.
Nationale, i Lemoisne, kustosz gabinetu rycin, przestrzegajg male zbiory
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muzealne i Dbiblioteczne [ ; il
przed nieprzerwana ekspo- % iicha gy
zycja. Zwracajg jednoczesnie
uwage na niebezpieczenstwo
wystaw objazdowych, radza
ich unikaé, a przynajmniej
operowaé egzemplarzami za-
stepczymi. W Polsce prze-
ciwko stalemu wystawianiu
obiektow wypowiedziala sie s,
dr St. Sawicka w r. 1935 |«
1 1947, o

W krajach anglosaskich,
gdzie malarstwo akwarelowe
uwazane jest za sztuke na-
rodows, istnieja specjalne
galerie akwarel ale zbiory
ich tak sg bogate, ze ekspo-
naty, co par¢ miesiecy wy-
mieniane, majg zapewnione Ryc. 169. Izydor Sobanski, miniatura na pa-
dlugie okresy wypoczynku. pierze Dbiela s(;;gz;ili‘:aélo ‘Sio‘fryta warstwy
W Anglii, ktérej wilgotny
klimat sprzyja plowieniu, sprawa zabezpieczania akwarel wystawionych
dyskutowana jest od r. 1889. Prowadzone sg proby reagowania barwnikoéw
na réozne warunki atmosferyczne, przy zastosowaniu szkiet zwyktych i spe-
cjalnych, Omawiane sg projekty szczelnych ram, w ktérych stopien wilgot-
nosci i cisnienia bylby odpowiednio regulowany. W galeriach zmniejsza
sie natezenie $wiatla i wprowadza ciemne zastony. W ZSRR, w Galerii
Tretiakowskiej, akwarele wystawione sa na stale pod zastong, ktéra bywa
zdejmowana tylko na specjalne zyczenie. Sprowadza to do minimum dzia-
tanie $wiatla, trzeba przypuszczaé, ze instalacja uwzglednia réwniez
w pewnym stopniu zabezpieczenie od zmian atmosferycznych.

Poruszylam sprawe wystaw grafiki, Zzeby zwréci¢ uwage na niepoweto-
wane straty, na jakie naraza bezplanowa i lekkomyslna gospodarka
obiektami, ktére tak latwo ulegajg zniszczeniu. W przeciwienstwie do
obrazé6w na pldétnie lub na desce, dla ktérych miejscem stalego pobytu
powinny by¢ w zasadzie sale wystawowe, obiektom graficznym zapewnié
mozna normalne warunki egzystencji tylko w magazynie. Nawet najbar-
dziej racjonalnie z punktu widzenia konserwatorskiego pomyslana eks-
pozycja przyspiesza w pewnej mierze proces starzenia sie papieru i zani-
kania kompozycji. Dlatego, uznajac w pelni koniecznos¢ udostepniania
szerokim masom dorobku graficznego wielkich artystéw polskich i zagra-
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161



nicznych, nie wolno zapomina¢ o obowigzku przekazania powierzonych
nam skarbow sztuki pokoleniom, ktére po nas przyjds.

Technika reprodukcji doszla do perfekcji w nasladowaniu kreski rysow-
niczej czy rytowniczej, kolorytu, ziarnistoci papieru itp. Pod oslong
szkla odréznienie dobrej reprodukeji od oryginalu bywa problemem nawet
dla specjalisty, mozna wiec bez szkody dla widza korzysta¢ z materiatow
zastepczych,

Material graficzny obejmuje dwie wielkie grupy:

1. grafika wykonana w jednym egzemplarzu tj. rysunki,

II. grafika wieloegzemplariowa, tj. ryciny.

Przy wypozyczaniu na wystawy nalezaloby wprowadzi¢ nastgpujace zasady:-

I. a) rysunki b. cenne i b. rzadkie wystawia¢ nalezy tylko na miejscu; wypozy-
czane by¢ moga jedynie na wystawy sztuki o duzym naukowym znaczeniu,

b) rysunki posiadajgce wartos¢ artystyczng moga by¢ wypozyczane jedynie na
wystawy sztuki (np. monograficzne artystow lub szkét malarskich, historia i techni-
ka rysunku itp.),

¢) rysunki dokumentarne bez wiekszej artystycznej warto$ci mogg byé wypozy-
czane na wystawy o charakterze historycznym lub spolecznym instytucjom, ktére
dajg gwarancje fachowej opieki,

d) rysunkéw na wystawy objazdowe nie wypozycza sie,

e) dla akwarel obowigzujg jeszcze ostrzejsze kryteria,

f) pasteli si¢ nie wypozycza, wystawiane byé moga tylko na miejscu. )

II. Ryciny w wielkich zbiorach gromadzone bywaja w kilku egzemplarzach, naj-
lepsze odbitki przechowywane sa w tekach oeuvre artystéw i te stanowig rezerwe;
pozostate przechodzg do dzialéw dokumentarnych, jak portrety, topografia, historia
itp. i one to dostarczaja materialu wystawowego.

Egzemplarze unikaty muszg by¢ chronione na réwni z rysunkami. Tak samo ry-
ciny istniejgce wprawdzie w wielkich zbiorach, ale nie spotykane w handlu. Do
unikatéw naleza monotypie, tj. ryciny barwne odbite w jednym egzemplarzu z ply-
ty malowanej recznie.

Grafiki nie nalezy przewozi¢ w miesigcach jesiennych i zimowych.

Wszystkie wypozyvczane obiekty winny byé uprzednio fotografowane,



