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ZAGADNIENIE AUTENTYCZNOSCI PORTRETU MIKOEAJA KOPERNIKA,
ZNAJDUJACEGO SIE W MUZEUM POMORSKIM W TORUNIU

LEONARD TORWIRT

W Muzeum Pomorskim w Toruniu znajduje sie znany portret Mikolaja
Kopernika (ryc. 33), pochodzacy z torunskiego gimnazjum im. M. Kopernika.
W literaturze naukowej, traktujacej o wizerunkach Kopernika, portret ten
uwazany byl za kopie z nieznanego oryginalu, datowang na koniec w. XVI,
a czeSciej jeszeze na wiek XVII. Za najbardziej wierng podobizne Kopernika
uwazano kopie, wykonang przez Tobiasza Stimmera (ryc.34) wedlug informacji
Dasypodiusa, z oryginalu dostarczonego Stimmerowi przez Tidemanna Giese
z Gdanska. Kopie te Stimmer wykonal w latach 1571—74 i umie$cit na nizszej
kondygnacji wiezy zegarowej w Strasburgu.

Informacje Dasypodiusa i tekst, umieszczony na trzymanej przez Koper-
nika tablicy na obrazie strasburskim, podaja, ze Stimmer skopiowat autoportret
Kopernika. Nie przesgdzajac prawdziwosci tej informacji stwierdzi¢ nalezy,
ze wizerunek strasburski, przeniesiony w pierwszej polowie wieku XIX, kiedy
w latach 1838—42 Schwilgue dokonal naprawy zegara, na wyzszg $rodkowa
kondygnacje, niewiele zachowal ze swego autentyzmu. Wykazuje on mierny
poziom artystyczny i pewna nieporadnos$¢ kompozycyjng i rysunkows.

Poréwnujge portret strasburski w obecnym jego stanie z drzeworytami,
przedstawiajacymi zegar strasburski, a zwlaszcza z drzeworytem tegoz To-
biasza Stimmera (ryc. 35), uderza nas rozbiezno$é pomiedzy obrazem a jego in-
terpretacja w drzeworycie. Na drzeworytach Kopernik trzyma tablice po swej
prawej stronie, a na obrazie — po lewej.

Istniejg natomiast pewne analogie obrazu strasburskiego z portretem Ko-
pernika w muzeum toruniskim. Mamy tu taki sam zwrot glowy i wzroku.
Przypuszczaé mozna, ze w pierwotnym, malowanym przez Stimmera w Stras-
burgu portrecie tych wspdlnych cech bylo wiecej.

Portret Kopernika, znajdujacy sie w zbiorach Muzeum Pomorskiego w To-
runiu, wyréznia sie mistrzowsks doskonalo$cig rzemiosta i wyjatkowo suge-
stywna sila wyrazu plastycznego. Totez portret ten stanowi niezmiernie
interesujacy i aktualny temat do blizszego zbadania, w czym pomocng bedzie
proba odtworzenia prawdopodobnego przebiegu powstania tego dzielta na
podstawie jego analizy, oraz dokladne zbadanie obrazu pod wzgledem tech-
nologicznym.

Charakterystyczng cechg portretu jest forma i sposéb umieszczenia odbicia
Swiatla na teczéwce oka. Widzimy tu z mistrzowska precyzja namalowane
dwa dlugie, rownolegle wygiete na galce ocznej polyski. Autor portretu
szczegblowi temu poswiecit niemaly uwage, co mozna wnioskowaé z kilka-
krotnego nawarstwienia farby o réznym natezeniu. Szczegdé! ten niezawodnie
byl podpatrzony z natury i podykiowany tendencjg dokladnego malarskiego
przedstawienia.

Malarz spostrzegl odbicie dwudzielnego gotyckiego okna na galkach
ocznych modela i po mistrzowsku, doktadnie i pewnie odtworzyl w swoim
dziele. Szczeg6l ten dotad uchodzit uwagi kopistow i badaczy.

Przygladajac sie portretowi spostrzegamy, .ze lewa brew u nasady posiada
skaze, jakby blizne. Jak wykazuje fotografia wykonana w $wietle promieni
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Rye. 33. Portret Mikotaja Kopernika w zbiorach Muzeum Pomorskiego w Toruniu.

41



Ryc. 34. Kopia autoportretu(?) Kopernika,
wykonana przez Tobiasza Stimmera, umie-
szczona na wiezy zegarowej w Strasburgu.

podczerwonych, blizna ta jest juz
uwzgledniona w pierwotnym ry-
sunku, wykonanym Kkreska, czar-
nym kolorem na biatej, kredowej
zaprawie (ryc. 36). Wierne od-
tworzenie tego szczeg6tu nastrecza-
to malarzowi powazne trudnosci.
Kazdemu, obeznanemu z realistycz-
nym malarstwem portretowym, jest
dobrze wiadome, jak utatwia popra-
wne uksztattowanie malarskie zam-
kniecie kosci czotowej od dotu
i wmontowanie nasady nosa pod-
kreSleniem tuku brwiowego. Motyw
prawidtowej brwi ksztattnie wydo-
bywa zakonczenie kosci czolowej
i daje obramienie oczodotowi. Przy
Swietle, padajagcym skosnie z gory,
brew prawidtowa akcentuje zacie-
niony poczatek brwi przy nasadzie
nosa. Namalowanie tuku brwiowego
nieprawidtowego gmatwa forme, jest
malarsko i rysunkowo trudne, nie-
mniej malarz w imie wiernego od-
tworzenia modela nie wazyt sie po-
minaé tej nieprawidtowosci.

W drzeworycie Tobiasza Stimme-
ra (ryc. 38) z dzieta: ,lcones sive
imagines virorum literis illustrium,
recensente Nicolao Revsnero, Argen-
torati  1587“, reprodukowanym w
ksigzce prof. Z. Batowskiego ,Wize-
runki Kopernika“ 1l mamy interesu-
jacy nas szczeg6t brwi, zaznaczony
nad prawym okiem. Jest to zrozu-
miate, gdyz odbitka z klocka daje
tzw. odbicie zwierciadlane. W miej-
scu blizny Stimmer umiescit rézno-
kierunkowe kreski, chaotyzujace pla-
styke kosci czotowej i nasady nosa
oraz znieksztatcajace prawidtowy bieg
tuku brwi. Mozemy wnioskowac, ze
Stimmer postugiwat sie oryginatem,
w ktorym wspomniana nieprawido-
wos¢ byta wyraznie zaznaczona.
Oprécz innych analogii i pod tym
wzgledem drzeworyt Stimmera ma
zwigzek z portretem toruriskim.

1Z Batowski, Wizerunki Koperni-
ka. Torun 1933.
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Ze znanych mi por-
tretow  Kopernika kopia
z XVII w. w Obserwato-
rium Astronomicznym Uni-
wersytetu  Warszawskiego
uwzglednia réwniez te ska-
ze na luku brwiowym, na-
tomiast potyski na gatkach
ocznych sg potraktowane
inaczej i zdawkowo (ryc. 37).

Nie bez znaczenia jest
jeszcze to, ze na torunskim
portrecie Kopernika nie ma
zadnych napiséw, dat itp.

Napis ,Nicolaus Coperni-

cus“ umieszczony na gor-

nej listwie ramy, nie jest

wspoltczesny portretowi. Na-

pisy tego typu, na podo-

bnych ramach, znajdowaty

sie  na wielu portretach

w Gimnazjum ToruAskim

(zatozone 1564 r.)i. Ten brak

napisu przemawia réwniez

za autentycznoS$cig portretu

i uprawnia do wnioskowa-

nia, ze jest to portret zyjag- Ryc. 35 Fragment drzeworytu Stimmera przedsta-
cego, nie zwiazany z inten- wiajacego zegar strasburski.
Ccja poSmiertnego uczczenia

wielkiego astronoma.

Juz bez uwzglednienia wynikéw badania technologicznego stwierdzi¢ mo-
zemy, ze portret Kopernika z Muzeum Pomorskiego w Toruniu posiada
wszelkie cechy dzieta malowanego przez wytrawnego artyste, ze Kopernik
musiat do niego pozowac i ze portret ten przekazuje nam wierng podo-
bizne naszego wielkiego astronoma. Wykluczam tu mozliwo$¢ autorstwa
Kopernika, o ktorym wiadomo, ze sam malowat, na co sg rzekome do-
wody, jak napis na trzymanej przez Kopernika tablicy z zegara strasburskie-
go: ,Nicolai Copernici vera efigies ex ipsius autographo depicta®“, lub infor-
macje podane przez Dasypodiusa, dotyczace strasburskiego portretu, malowa-
nego przez Tobiasza Stimmera: ,auss dem original auff dz (= das) aller
fleysigst und scharpffest“.2

Prof. Z. Batowski w ,,Wizerunkach Kopernika“ na str. 20 pisze na temat
prawdopodobieistwa istnienia autoportretu Kopernika co nastepuje: ,Wiec
Kopernik rysowat? Nic to nie byloby dziwnego u tak niepospolitego i cu-
downie obdarzonego umystu, u dziecka Odrodzenia, ksztatconego we Wio-
szech, gdzie atmosfera sztuki tylez oddziatywata na czute zmysty i wyobra-
zenia, ile uniwersytety na mys$l humanisty*.

1W Muzeum Pomorskim sg fotografie innych portretéw z tego samego zbioru.
2Z Batowski, o c, s 17
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Ryc. 36. Fragment ryc. 33. Fotografia w $wietle promieni podczerwonych.

Portret torunski nie jest autoportretem, aczkolwiek posiada on pewne cechy
pozorne, nasuwajgce mozliwo$¢ dostrzegania w nim autoportretu. Sugestie
takie nasuwa skierowanie wzroku w bok, w kierunku lewego ramienia.
Stwarza to wrazenie przyglagdania sie posredniego, przez zwierciadto, ktére
stoi z lewej strony malujgcego autoportret. Jednak, zeby zobaczy¢ siebie
w zwierciadle przy takim naswietleniu glowy, jakie mamy w portrecie, nale-
zatoby usig$¢ wprost przed oknem, umieszczajgc podobrazie (w tym wypadku
deske), na ktérym mamy malowaé, z naswietleniem jego odwrocia, a lustro
z prawej strony. Bylyby to najniewygodniejsze warunki do malowania.

Analiza technologiczna, jak zobaczymy, nie uprawnia réwniez do przypi-
sywania autorstwa portretu samemu Kopernikowi. Portret z Muzeum w To-
runiu reprezentuje szczytowy poziom wykonania technicznego, sposobem
charakterystycznym dla pierwszej potowy XVI w. Reprezentuje on mistrzo-
stwo rzemiosta malarskiego, do ktérego dojs¢ mozna tylko drogag wieloletniej
i nieustannej pracy zawodowej. Niesposdb, aby podobny poziom finezji i wpra-
wy technicznej mogto mie¢ dzieto chociazby najzdolniejszego autora, upra-
wiajgcego malarstwo nie zawodowo. llezby to obrazoéw musiat Kopernik nama-
lowa¢, zeby dojs¢ do takiej swady i wprawy.

Dalej przeciw autorstwu Kopernika przemawia jeszcze ta okolicznos¢, ze
portret toruniski nie posiada zadnych cech stylistycznych i technicznych tacza-
cych go z wioskim malarstwem doby Odrodzenia. Portret ten pod wzgledem
sposobu malowania nie ma nic wsp6lnego z malarstwem na potudnie od Alp.
Obala to hipoteze Z. Batowskiego, jak zreszta i wielu innych monografistow,
ktérzy mozliwos¢ namalowania autoportretu ttumaczg pobytem Kopernika we
Wioszech.

Interesujgcy problem genezy i ewolucji technik malarskich, jaka zaszta
w tym czasie w Europie, nie da sie nawet pobieznie przedstawi¢ w ramach ni-
niejszego artykutu. Nalezy ograniczy¢ sie do daleko idacych skrétéw. W manu-
skryptach i traktatach, dotyczacych technik malarskich w Europie poczy-
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naja¢ od w. XIl, zastanawia-
jaca jest rdznica materiatu
wchodzgcego w skiad spoiw
pétnocnych i potudniowych,
oznaczonych tym samym mia-
nem ,tempera“.W skiad spoiw
tempery potudniowej wchodzi-
to przede wszystkim jajko,
wzglednie zéttko jajka, wow-
czas gdy w poéinocnej Europie
podstawg tempery byty kleje
i gumy roslinne, jak arabska
(akacjowa), wisniowa, Sliwowa
i inne. Zjawiajaca sie w szko-
tach potnocnych w pierwszej
potowie w. XV technika zlo-
zona gwaszowo-olejna zostaje
przeniesiona w drugiej poto-
wie wieku XV na teren wio-
ski. Technika ta we Wioszech
doznaje dos¢ daleko idacych
zmian i juz w pierwszej po-
towie XVI w. w traktatach
wioskich  znajdujemy niepo-
chlebne o niej opinie. Nie od-
powiada ona witoskim nawy-
kom i temperamentowi. W
tymze czasie i w zwigzku
z ta technikg potnocng powsta- Ryc. 37. Kopia portretu Kopernika, wykonana

je nowy termin techniczny w XVII w., a znajdujaca sie w Obserwatorium
,.guazzo“ — francuskie ,,guoa- Astronomicznym Uniw. Warsz. (fragment).

che“. Dzi§ uzywamy tego

terminu ,gwasz“, co o0zna-

cza w odréznieniu od tempery spoiwo nieemulsyjne, oparte na gumach i kleju.
Etymologicznie znaczenie wyrazu ,guazzo“ oznacza: mgte, katuze, bioto, wil-
go¢, a potem i technike opartg na nieemulsyjnym spoiwie wodnym.

Paolo Pino w ,Dialogo di Pittura“ (1548 r.), wypowiadaigc sie negatywnie
o technice olejno-gwaszowej, radzi pozostawi¢ jg na uzytek ludzi za gérami
(,,oltramontani), od ktérych przyszta ona na teren wiloski.

Woéweczas gdy we Wioszech obserwujemy szybko nastepujace zmiany w tech-
nice malowania z wyrazng tendencjg przejscia na technike wytacznie olejng, bez
podmaléwkow wykonywanych na innych spoiwach, w sztuce péitnocnej, wsku-
tek zastrzezonego prawem cechowym przestrzegania tajemnic rzemiosta, jak
réowniez wskutek warunkéw gospodarczych, politycznych i kulturalnych, tech-
nika malarska przez diugi okres nie ulegta wiekszej ewoluciji.

Szesnastowieczne niemieckie i niderlandzkie wzmianki o technikach ma-
larskich méwig o technice ztozonej, wielowarstwowej. Np. Durer uzywa okre-
$lenia: ,Unter-Uber und Ausmalung®. Karol van Mander w traktacie ,Het-
Schilder Boeck® pisanym w XVI w. a wydanym w r. 1604 pisze niejednokrot-
nie o podmaléwku ,dootverwe®, ktory wykonuje sie matowymi farbami.
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Van Mander, ulegajagcy juz wyraz-
nie wptywom wioskim, piszac o sta-
rych tradycjach niderlandzkich, po-
daje kolejnos¢ prac zwigzanych zma-
lowaniem obrazéw w szkotach pét-
nocnych i poréwnywuje z metodami
pracy artystow wioskich. Cztery
pierwsze czynnosci, ilustrujagce pro-
ces powstawania obrazu w szkotach
péinocnych to:

1) Przeniesienie rysunku ,prze-
proszka“ na zagruntowang deske.

2) Obrysowanie i zakreskowanie
cieni czarnym wodnym kolorem.

3) Pokrycie kolorem cielistym.

4) Podmaléwek ,dootverwe“

Na fotografii omawianego por-
tretu  Kopernika wykonanej w
Swietle promieni podczerwonych,
wyraznie  widzimy  zakreskowa-
nia czarng kreskag od strony za-
cienionej. Trudno przypusci¢ aby
to kreskowane opracowanie tematu
mogto powstaé bez uprzednio spo-
rzgdzonego rysunku.

Fotografia uwidacznia tez nie-
duze zmiany jakie zaszty w cza-
sie. malowania od rysunkowego

Ryc. 38. Kopernik wg drzeworytu T. Stim- opracowania do skonczonego cal-

mera (wzgl. jego szkoty). kowicie obrazu. Przeprowadzone

w Zaktadzie Technologii i Technik

Malarskich  Uniwersytetu M. K.

w Toruniu badania mikrochemiczne probki pobranej igta hipodermiczng

z portretu, wykazaty wielowarstwowa technike z podmaléwkami gwaszowymi.

Badania wykazaly wiec wyraznie zarysowany obraz techniki wiasciwej sztuce
péinocnej z pierwszej potowy wieku XVI.

Omawiany portret Kopernika wykazuje wyrazne techniczne podobieistwo
z kregiem Direrowskim.

Przytoczone przestanki uprawniajg do twierdzenia, ze portret Kopernika,
znajdujacy sie w Muzeum Pomorskim w Toruniu, pochodzi z pierwszej poto-
wy wieku XVI i mogt by¢ malowany za jego zycia — z natury.

W moich dociekaniach przyswiecata mi mysl przyczynienia sie swag skromna
pracg do ustalenia autentycznego wizerunku wielkiego Polaka i patrona
uczelni toruniskiej w roku poswieconym uczczeniu czterechsetdziesigtej rocz-
nicy jego Smierci w wolnej Ojczyznie.
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