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DWIE POLICHROMIE STAREGO RYNKU

BOHDAN URBANOWICZ

Polichromia Starego Rynku byta i jest nadal sprawg dyskusyjna — zrealizowana,
stanowi szkote bteddédw i osiggnie¢. Cel mej wypowiedzi jest kronikarski, — poinformo-
wanie czytelnika «Ochrony Zabytkéw» o zatozeniach polichromii 1953 r. oraz o wa-
runkach i przebiegu realizacji. Jako jeden z wykonawcéw polichromii wstrzymuje
sie od wartoéciowania poszczegdlnych rozwigzan. Uwagi o ostatniej polichromii po-
przedzam omowieniem realizacji z 1928 roku.

Praktyka polichromii catych zespotéw urbanistycznych nie siega dalekiej tradycji.
Koloryt miast srédziemnomorskich narastat z czasem, jako naturalny wynik stosowania
charakterystycznego dla danego regionu kamienia, ceramiki, miejscowego kruszywa
i barwnika. Koloryt miast nadmorskich Péinocy podpowiadata specyfika sytuacji
i Swiatta, a warunki klimatyczne decydowaty o stosowaniu barw nasyconych i trwatych.
Stosowanie tynku w polskiej architekturze, szybkie patynowanie si¢ duzych, zaciera-
jacych strukture budowli potaci tynku, rodzito potrzebe «rozegrania» powierzchni
fakturg ornamentu sgraffitowego lub barwng dekoracja malarska. W kazdym razie
nalezy stwierdzi¢, iz koloryt miasta narastal stopniowo wraz z architekturg, wzbo-
gacat sie inwencjg rzemieé$lnika, zmieniat sie, zyt, — bo by} uzasadniony racjami budo-
wlanymi, stanowigc $rodek do akcentowania funkcji i znaczenia poszczeg6lnej budowli.

Fakty polichromowania w jednym czasie calych odcinkéw miasta, placu lub ulicy
obserwujemy dopiero na przelomie naszego stulecia. Program tej akcji formutuje sie
przede wszystkim w Szwajcarii i Bawarii (rejon jeziora Bodenskiego) i jest skutkiem
rownolegtej akcji ochrony miast zabytkowych. Wraz z porzadkowaniem dzielnic za-
bytkowych, z usuwaniem chaosu szpetnych szyldéw i napiséw niszczacych wyraz ele-
wacji, wraz ze zmiang zniszczonych tynkéw — rodzi sie zagadnienie sposobu opra-
cowania nowych tynkéw starych elewacji. Kolor tutaj pomaga, likwiduje bowiem
Swiezg biel «restaurowanego» obiektu, podkre$la wartosci architektury, a harmonia ze-

Ryc. 174. Rynek St. Miasta od nr 42— 28 strona Dekerta - nowa polichromia.



stawianych $wiadomie barw
elewacji stwarza nowe sto-
sunki, nowe wartoéci plasty-
czne, daje nowa atmosfere
zabytkowej dzielnicy. Tra-
dycje barwienia domoéw tym-
czasem zostaty juz zapom-
niane. Z niedowierzaniem
ogladamy dzi§ barwne re-
konstrukcje greckiej $wig-
tyni, a przekazy «Goscin-
ca» Jarzebskiego traktujemy
w kategoriach «licentia poe-
tica». zaskoczeni réwniez
jesteSmy «barbarzynstwem»
zestawien barwnych odkry-
wanych z rzadka S$ladéw
polichromii (Ratusz Poznan-
ski). Dogmaty bieli klasycy-
aujacego posagu, nieprze-
zwyciezone mody moderni-
stycznej architektury — stwa-
rzaty i stwarzajg atmosfere
leku przed malarstwem w ar-
chitekturze, budzg watpli-
woséci przy uzyciu wszelkiej
dzwieczniejszej barwy na
elewacji. Historyk sztuki po-
zbawiony tutaj pewnych do-
kumentéw cofa sie przed
zajeciem okre$lonego stano-
wiska. W takich okoliczno-
$ciach wszelka realizacja po-
lichromii byta i jest jeszcze

eksperymentem. Ryc. 175. Rynek St. Miasta, domy nr 36 i 34. Nowa poli-

Inicjatywa polichromii chromia

Starego Rynku w Warsza-

wie w 1928 r. byta rezultatem dtugich dyskusji konserwatoréw i mitosnikéw Starego
Miasta, stwierdzajacych rosngcy stan zaniedbania oraz skutki samowoli budowlanej
kamienicznikow.

Efektowna wizja barwnego Rynku, wykonana przez Zofi¢ Stryjeriska, a przedsta-
wiona 8 maja 1928 r. przez rzezbiarza Staniatawa Ostrowskiego na zebraniu zwy-
czajnym Wydziatu Konserwatorskiego Towarzystwa Opieki nad Zabytkami Prze-
szto$ci odnosi sukces i zostaje zasadniczo zaakceptowana. Inicjatywa ta nawet w pewnym
stopniu mobilizuje i przy$piesza roboty konserwatorskie. Wkrotce Towarzystwo Opieki
nad Zabytkami Przesztosci wytoni komisje dla spraw rpolichromii 4 Kierownictwo

1 Architektura i Budownictwo 1928 nr. 4 str. 156— 7. — Kronika Warszawy 1928 (artykut

Dr W. Ktyszewskiego podaje sktad komisji: przew. arch. J. Lisiecki, art. mal. M. Borucinski,
dr W. Klyszewski, dr A. Lauterbach, art. rzez. S. Ostrowski, art. mal. Zygmunt Otto, R. hr. Przez-
dziecki, arch. K. Sicinski, prof. J. Wojciechowski, prof. J. Rutkowski). — Tamze plansza kolo-

rowa str. KoHataja wykonana przez Hanneg Jasinska.
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Ryc. 176. Rynek St. Miasta, domy nr 10— 4 strona Barssa. Stan przed remontem z r 1928.

catosci remontowych robét powierza sie arch. K. Sicinskiemu, a odpowiedzialnym za
lok prac malarskich czyni sie St. Ostrowskiego. Nadzdr techniczny sprawuje prof. Jan

Ryc. 177. Rynek St. Miasta nr 22- 2 strona Barssa z polichromig z 1928 r.



Rye. 178. Rynek St. Miasta od tir 2— 26 strona Barssa— nowa polichromia.

Rutkowski. Termin wykonania okreéli data ii listopada 1928 r. Z kolei inicjatorzy uzys-
kujg dtugoterminowe kredyty z Komitetu Rozbudowy m. st. Warszawy na wykonanie
polichromii i inne prace konserwatorskie, obcigzajagce w 3/4 hipoteki kamienic.

Ustala sie réwniez technike — farby mineralne Keim’a. Ostrawski powotuje pla-
stykéw. Duza rozpieto$¢ orientacji artystycznych obejmie Kowarskiego obok Oku-
nia, Stryj;rska i Pekalskiego, Witkowskiego i Kaminskiego, znajdzie sie tutaj Sfen-

Rye. 179. Rynek St. Miasta od nr 15— 31, strona KoHataja — nowa polichromia.



Ryc. i8o. Rynek St. Miasta— strona Zakrzewskiego z polichromiag z 1928 r.

dzinski i Zbigniew Pronaszko, Borowski, Rzecki, Gronowski i szereg jeszcze innych
malarzy 1.

Pierwotny projekt kolorystyczny catosci Rynku, jak juz wspomniatem, zostat wyko-
nany przez Zofie Stryjenska przy udziale Stanistawa Ostrowskiego. Projekt ten wkrotce
«rozniosg w strzepy» tak rézne indywidualnosci tworcze. W rezultacie napisze pdzniej
M. Wallis2, iz «kazdy malowat tak jak chciat, nie oglagdajagc sie na sasiada». Polichro-
mie oceni¢ dzi$ mozemy na zasadzie wspomnien, nielicznych i stabych zdje¢ oraz gto-
séw i wypowiedzi w Owczesnej prasie.

1 Wykaz plastykéw zestawiony zostat wg. informacji wykonawcéw tej polichromii, oraz na za-
sadzie niepetnych informacji zawartych w nastepujacych publikacjach. = Kronika Warszawy 1928;

Notatka odreczna w Tece Korotyriskiego I — 1751 Warszawa. Przewodnik Krajoznawczy. 1938.
pod red. Dr Danysz-Flcszerowej i J. Kotodziejczyka. - Autorzy polichromii: strona Dekerta:
nr. 42 Kam. Montelupich — Wactaw Borowski, nr. 40 kam. Grélla — Tadeusz Gronowski, nr. 38
kam. Talentich — Stanistaw Rzecki, nr. .36 kam. Pod Murzynkiem rekonstrukcja sgraffita —
Marian Malicki, nr. 34 kam. Szlichtyngowska — Zofia Stryjenska, nr. 32 kam. Baryczkéw — Sta-
nistaw Ostrowski, kam. nr. 30 — Wactaw Borowski, nr. '28 kam. Czamerowska —-Jan Lukr.sik,
strona Barssa: kam. nr. 26 — Zbigniew Pronaszko, kam. nr. 24- Edward Okuri, nr. 22 kam.
Pod Fortuna — Felicjan Kowarski, kam. nr. 20— Felicjan Kowarski, nr. 18 kam. Orlemusow'ska —
W actaw Borowski, kam. nr. 16 — Zygmunt Kaminski, kam. nr. 14 — Zbigniew Pronaszko, kam.
nr. 12 — Edward Okun, kam.nr. 10 — Zygmunt Kaminski (?) kam. nr. 8 — Tadeusz Gronowski, kam.
nr. 6 i 4 Ludomir Slendzinski, nr. 2 kam. Skargi — Leonard Pekalski. — Strona Zakrzewskiego:
nr. 1 kamienica Gizéw — Leonard Pekalski, kam. nr. 3 — Zygmunt Grabowski, kam. nr. 5 --
Stanistaw' Rzecki, kam. Ztota nr. 7 — Stanistaw Ostrowski, kam. nr. 9 — Karol Sicinski, nr. 11
kam. Mortkowicza— Stanistaw Ostrowski, nr. 13 kam. Pod Lwem — Zofia Stryjeriska. - Strona
KoHataja: kam. nr. iy — Zofia Stryjeriska, nr. 19 kam. Woéjtowska — Wactaw Borowski, kam.
nr. 21 — (?), nr. 21 A kam. KohHatajowska — Karol Sicinski, kam. nr. 23 — Stanistaw Rzecki,
kam. nr. 25 — Wa.itold Leonhard i J6zef Szperber, nr. 27 kam, Fukierowska — Stanistaw Ostrow-

ski, nr. 29 kam. tuskiny — Zofia Stryjenska.
3 Wiadomosci Literackie, 13 stycznia 1929. Mieczystaw' Wallis. Polichromia Starego Miasta.
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Ryc. 181. Rynek St. Miasta od nr 1— 13, strona Zakrzewskiego — nowa polichromia.

Stwierdzimy duzg rozpigeto$¢ stylu i poziomu rozwigzan, Nad catoscig koncepcji
panuje indywidualny styl Stryjeiskiej. Ornament za wielki w stosunku do skali archi-
tektury, plaski, wycinankowy, malowany tak «jak sie maluje chiopskie skrzynie».
Ostre, czesto draznigce, zestawienia barw, $miata rytmika dekoracji to jeszcze echa
formizujacego folkloryzmu, uswieconego sukcesami na Wystawie Sztuk Dekoracyjnych
w Paryzu. Cechy tego stylu wykazujg przede wszystkim kamienice dekorowane przez
Stryjenska (kam. nr. 13, 17, 29, 34) podobniejak polichromie Grabowskiego (kam. nr. 3),
Sicinskiego (kam. nr. 26), Leonharda i Szperberga (kam. nr. 25), ornamentyka Ostrow-
skiego (kam. nr. 7). NajszczesSliwsze rozwigzanie tego typu wykazg — Stryjenskiej
kamienica pod Lwem oraz Leonharda i Szperberga.

Nie ustrzeze si¢ przerostu ornamentyki na architekturze i Felicjan Kowarski (kam. 22
i 20), oraz tak zawsze zdyscyplinowany Pekalski (kam. nr. 1 i 2). Tendencje do histo-
ryzowania i stylizacji charakteryzuja prace Borowskiego, Rzeckiego i S$lendzinskiego.
2. Kaminski siggnie do ornamentyki maurytanskiej (kam. nr. 10). Kamil Witkowski
konsekwentnie bedzie opracowywat swoje abstrakcyjne spekulacje (kam. rég Je-
zuickiej i Celnej). Na elewacjach znajdag sie réwniez «girlandy i réz i ztote czary»
Okunia.

Polichromia ta nie wykazuje szczeg6lnej troski o charakter, wiek i wyraz architek-
tury, — jest obrazem o6wczesnych orientacji plastycznych, jednostkowych estetyk, kon-
kursem na pomystowo$¢ motywédw ornamentalnych.

Reakcja krytyki zawodowej bedzie negatywnal. Ale ttumy warszawiakéw tak jak
i dzi§ tysigcami wejdg na Stary Rynek, gorgco dyskutujgc polichromie.

1 Kurier Warszawski 1928 nr. 133. A. Wolmar; Kurier Warszawski 1928 nr. 241 J. Kleszczyn-
.ski; Tygodnik Ilustrowany 1928 nr. 18 s. 707 W. Husarski oraz wspomniany wyzej artykut Wallisa.
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Dzi$ z perspektywy ¢wieréwie-
cza spokojniej oceniamy te po-
lichromie. W pamieci naszej po-
zostata polichromia przez czas
juz pociemniata i zgaszona. W ar-
szawskie dymy i deszcze zrobity
swoje, zginety pod ciemnym na-
lotem nieprzemys$lane podziaty,
btedy skali — pozostaly biyski
barwne ostrych zieleni, oranzéw
i ztocen, przetrwata atmosfera
beztroski tworzenia. W nowej
polichromii uszanujemy zacho-
wane resztki tamtej pierwszej
w kamienicy Pod Lwem Stry-
jenskiej, w rekonstrukcji Malic-
kiego Pod Murzynkiem. Naj-
piekniejsze kamienice Rynku jak
ks. Mazowieckich i Baryczkéw
nie byty woéwczas i dzi$ nie beda
dekorowane. Gest pietyzmu dla
przesztosci i dla tej pierwszej,
niedojrzatej, ale pionierskiej ini-
cjatywy malarza.

Decyzja polichromii w zwigzku
z odbudowg zniszczonego przez
wojne Rynku rodzita sie z wiel-
kim trudem. Pamigtano jeszcze
krytyke dawnej polichromii. Pa-
mie¢ jednak o dawnej polichro-
mii, zyjaca w spoteczenstwie,
zdecydowata w potowie 1952 r.
o podjeciu tego zadania. Pézno,
bo dopiero po kilku miesigcach tj.
w potowie marca 1953 r. Gtowny
Projektant Traktu Starej Warsza-
wy inz. arch. Mieczystaw Kuzma
powotuje szereg plastykéw do za-
projektowania polichromii Sta-
rego Rynku. Rownoczes$nie Pra-
cownia Miastoprojektu przed-
stawia projekt kolorystycznego
rozwigzania w skali 1: 100. Stu-
dium to obejmuje rozwigzanie placu, nie dotykajac kompozycji kolorystycznej
catosci Starego Miasta; proponuje utrzymanie polichromii w tonacji barw sza-
rych «pastelowo podbarwionych». Projekt sugeruje poziome, pasowe rozwigza-
nie dekoracji, na z géry wyznaczonych elewacjach umiejscawiajac freski i sgraffita.
Zaproszeni malarze otrzymujg poszczeg6lne elewacje do zaprojektowania. W ten
sposéb kazdy pracuje w oderwaniu od sasiada i znéw powtarza sie btagd z 1928 r. Po-
wotana przez Gidwnego Projektanta Komisja Artystyczna nie zapobiega juz tej sy-
tuacji. W rezultacie w drugiej potowie kwietnia plastycy przedstawiaja 20 kilka pro-

Rvc. 182. Kamienica ks. Mazowieckich, Rynek nr 31.
Stan obecny.
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Ryc. 183 i 184. Rynek St. Miasta, strona Zakrzewskiego. Domy nr 9 i 3. Stan obecny.

pozycji rozwigzan elewacji. Nie mozna pomingé¢ tutaj koncepcji prof. W. Jastrze-
bowskiego, nawigzujacej do kolorystycznej atmosfery Rynku konca X I1X w., lub do
romantyki zywych rézéw, biekitow i zoéici starych rynkéw miast Matopolski. Kon-
cepcja ta najradykalniej polemizuje z «szaros$cig setki», ale podobnie jak koncepcje
Kokoszki i Zycha nie znajdzie akceptacji u zleceniodawcy. Nowa Komisja Arty-
styczna 1 nie zatwierdza wigkszosci przedstawionych projektéow i powotuje 9 zespotow

1 Sktad Komisji: przew. prof. P. Bieganski, Min. Kult. i Szt. W. Sokorski, V.-Min. Bud. Miast
i Osiedli Wolski, prof. A. Kobzdej, Gtéwny Projektant T. S. Warszawy M. Kuzma, prof. Z. M a-
czeniski, nacz. arch. m. Warszawy J. Sigalin, prof. K. Tomorowicz, rektor A.S.P. M. Wnuk, prof.
J. Zachwatowicz.
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Ryc. 185. Rynek St Miasta nr 21 a — sgraffito projektu J. i H. Zutawskich.

do opracowania catosci kolorystyki i malarstwa Starego Rynku. Odpowiedzialnym
koordynatorem za koncepcje i cato$¢ prac polichromicznych zostaje prof. Jan Soko-
towski. Zesp6t podejmujac prace nie przyjmie jednak za podstawe projektu Pracowni
Architektonicznej. Ale zawarta w projekcie teza «zachowania taktu i dyskrecji kolo-
rystycznej» nie moze jednak nie oddziata¢ na kierunek prac projektanckich. Tak wiec
ten zesp6t malarzy ograniczony do 16 oséb, a w toku po6zniejszych prac zwiekszony
do 18 projektantéwl (10 zespotdéw), stanal przed zadaniem wykonania catosci prac
w czasie od 8 maja do 1 lipca 1953 r.

Warunki wykonania postawionego plastykom zadania byly trudne. W momencie
podjecia prac stan rob6t murarskich, krycie dachéw, jest jeszcze w peilnym toku. Ktadzie
sie pierwsze narzuty zaprawy. Mury wymagajg suszenia i oczyszczenia z cegiet syli-

1 Ostatecznie opracowuja kolorystyke placu: wykonujg malowidta elewacji nastgpujgce zespoty:
I. Artymowski Roman, Artymowska Zofia — kam. nr. 29, fresk, temat martwe natury z autor-
kami.; 1l. Edmund Burke kam. nr. 13 i 15, sgraffita ornament.; 1ll. Michalski Leon, Michalska
Halina, kam. 14 i 26, sgraffita-ornament ros$linny z amorkami.; 1V. Witold Miller—-kam. nr. 21
fryz sgraffitowy ornament roslinny' z amorkami; kam. nr. 27 polichromia tempera kazeinowa, pas
stucki, kam. nr. 30 — sgraffito, gmerki rzemiost; V. Sokotowski Jan, Kowalska Zofia, Jacek Sem-
polinski, kam. nr. 8 sgraffito, tern. muzykanci, kam. nr. 22 sgraffito fresk tem. symboliczne postacie
fortuny7; VI. Studnicki Juliusz kam. nr. 7 fresk tem. mys$liwska — gtowy zwierzat, martwe natury,
girlandy kwiatéw; VIl. Halina Grzeskiewicz, Maria Skoczylas-Urbanowicz, Bohdan Urbanowicz,
Lech Grzeskiewicz kam. nr. 1 sgraffito — tem. okrety, réze wiatréw, kam. nr. 3 fresk sgraffito tréj-
warstwowe — tem. cyrulik; VI111. Grzegorz Wdowicki, Krystyna Koztowska kam. nr. 4 sgraffito —
tem. legenda o szewczyku i bazyliszku, kam. nr. 19 fresk, medaliony7i gtowy, bonie —- tem. pokdj
i sprawiedliwo$¢; 1X. Zamojski Jan kam. nr. 40 fresk — tem. girlandy kwiatéw, owocéw symbole
medyczne, kam, nr. 18 — fresk girlandy kwiatéw. Zutawski Jacek, Zutawska Hanna kam. nr. 2
sgraffito tresk ornament i gtowa Skargi, kam. nr. 21 a sgraffito fryzy i bonie tem. gérny miesz-
czanskie wesele i popiersie KoHataja. W skitad zespotu wchodzi Helena Grzeskiewicz — zestawienia
barw, receptury i nadzér prac elewacyjnych przy udziale J. Barana.
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Ryr. 186. Rynek St. Miasta nr 22 — fresk projektu J. Sokotowskiego.

katowych i piecowek oraz pogtebienia fug muréw. Sgraffita kamienicy ks. Mazowieckich
i Pod Murzynkiem, jak rowniez fragmenty dekoracji Stryjenskiej maja by¢ zrekon-
stuowane ftub odrestaurowane. XVIl-wieczne kamienice jak nr. nr. 31, 42, 38, 32,
28, 24 i 20 majg otrzymac tynki szare, natomiast kamienice XVIll-wieczne jak nr. nr.
40, 30, 18, 10, 5, ii, 27, i 29 majg by¢ utrzymane w jasnym walorze tynku.

Dokumentacja histoiyczna nie jest dostarczona. W konsekwencji plastyk korzysta
pos$piesznie z dorywczych czesto niesprawdzonych zrédet (Gomuticki). w toku prac
zasiegajac rady Giéwnego Projektanta.

Wymiary Rynku 94 X 70 m., usytuowanie Rynku na osi podituznej pin. zachéd-
ptd. wschéd, naswietlanie stoneczne w ciggu dnia wszystkich pierzei, jak réwniez silne
refleksy kostkowej podtogi przeszklonych elewacji decyduja o potraktowaniu wnetrzo-
wym placu i uniemozliwiajg kontrastowe przeciwstawienie pierzei. Przewidziana tech-
nika wykonania — barwione tynki, sgraffita i mokry fresk. Dopuszczalna ilos¢ barwnika
w zaprawie wapienno-piaskowej wynosi 10%. Dziatanie wapna i kruszywa ostabia na-
sycenie barwy i powoduje jej przebielenie. Cement toleruje sie jedynie w ciggnionych
profilach. Plastycy otrzymujg barwniki dostepne na rynku krajowym oraz wapno,
czasem z zawartoscig margla. Analizy chemiczne materiatéw malarskich przeprowadza
dr H. Jedrzejewska. Celem unikniecia «pasiastej» kompozycji pionéw kamienic oraz
dla powigzania ich poziomo wyodrebnia sie detal architektoniczny tj. gzymsy, okienne
opaski, pilastry i cokoly w neutralnych, jasniejszych zestawieniach. Na ulicy Piwnej
mozemy obserwowaé skutki nieliczenia sie z tym zagadnieniem. Stolarka jest utrzy-
mana w kolorze ciemnej bejcy brgzowej.

Zadanie malarskie polega na zestawieniu 40 ptaszczyzn barwnych kazda okoto
100 m2 powierzchni, o matym zréznicowaniu proporcji i plastyki, o jednolitym, silnym
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nr 14 — sgraffito projektu
. i H. Michalskich.

przeszkleniu elewacji. Zasa-
dnicza sprawa bedzie tutaj
charakterystyka stron Rynku.
Strona Dekerta zawierajgca
najcenniejsze budowle i mie-
szczgca lokale muzealne bedzie
utrzymana w tonacji powaz-
nej, ciemnych szarosci, gtebo-
kich zieleni, bogatego ztocenia
kamieniarki. Przeciwlegta jej
strona Zakrzewskiego wyro6z-
niajaca sie zwartoscia bryty
i silniejsza rzezba podziatow
architektonicznych, wskazuje
na potrzebe ich podkreslenia
oraz zaznaczenia kamienicy
na rogu Swietojariskiej. Akcent
kolorystyczny — Dbiekit, biel
i zielenie. Kompozycja dtu-
giej, niezorganizowanej archi-
tektonicznie strony  Barssa,
oprze si¢ na dwoéch akcentach
jasnych kamienic: nr. 18 i nr.
12 oraz na szaro$ciach kamie-
nic nr. 24 29 i 6. Przyjecie
tej zasady umozliwi gre ostrych
z6kci, zieleni i r6zu pozostatych
elewacji. Strona KoHataja na-
strecza szczeg6lne trudnosci,
charakteryzowa¢ ja beda to-
nacje r6zéw, czerwieni i fiole-
téw. Komponuje sie réwniez
osie dekoracji przeciwstawnych
$cian Rynku. Tak wiec kamie-
nicy Pod Murzynkiem i Ba-
ryczkowskiej odpowiadajg na
stronie Zakrzewskiego bogat-
sze dekoracje kamienic nr. 3
i 7. Kamienicy Fukiera odpo-
wiada kamienica Pod Fortung

nr. 24 na stronie Barssa, tak jak sgraffitom Kotlgtajowskiej nr. 21 — dywanowe sgraffito
kamienicy nr. 14. Ciezar dekoracji sgraffitow i freskéw jest przesuniety na gérne kondy-
gnacje, — sugestia przejeta przez zespdl z koncepcji Miastoprojektu, nie wydaje sie dzi$
stuszna, — nielogiczne bowiem jest zdobienie partii budynkéw z trudem odczytywanymi
rysunkami, oddalonymi od bezposredniego kontaktu z cztowiekiem. Cato$cig kompozycji
kieruje Jan Sokotowski. Zestawienia kolorystyczne strony KoHataja opracowujg: Wdowicki,
Koztowska, Zutawscy i Artymowscy, strony Dekerta: Miller i Zamojski, strony Barssa:
Sokotowski, Kowalska i Michalscy, strony Zakrzewskiego: Urbanowicz i Grze$kiewicz.
Kompozycja Zapiecka nie wchodzgca w zakres zadan zespotu jest dzietem E. Burkego.

Ogo6lny projekt Rynku zostat opracowany w 5 dni, uzyskijac akceptacje Komisji;
w toku realizacji bedzie ulegal jednak licznym korektom i propozycjom zmian Komisji.
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Po zaakceptowaniu proje-
ktu catosciowego réwnolegle
z opracowywaniem przez auto-
réow projektéow elewacji w skali
i 120 lub i :50 oraz rysun-
kéw roboczych wskali 1:1—
nie ulegajag zwtoce prace nad
zaktadaniem barwnych tyn-
kéw. Tak wiec na zasadzie ogdl-
nego projektu Helena Grzes-
kiewiczowa wykona ponad 200
probek barwnych tynku na
cegtach : po znalezieniu wta-
$ciwych zestawien prébek i po
opracowaniu receptur — za-
ktada si¢ prébne ptaszczyzny
na elewacjach, z chwilg za-
dawalajgcego rezultatu mura-
rze zaktadaja barwne tynki
0 grubosci okoto i/2 cm.b
W szeregu elewacji jak row-
niez w wiekszosci freskow
1 sgraffit jako kruszywo stosuje
sie biaty i drobny piasek kwar-
cowy opoczynski. Malowidta
wykonuje sie w technice mo-
krego fresku, stosujac metode
albo jednowarstwowego malo-
wania z palety (kamienica
nr. 9), badz malujac kilkakro-
tnie wedtug recepty L. Grzes-
kiewicza (kam. nr. 3, 29, 24).
Czas wykaze warto$¢ zastoso-
wanej metody.

Okoto 5 lipca konczag sie
ostanie prace polichromiczne.

) Ryc. 188. Rynek St. Miasta nr 4» fresk projektu J. Za-
22 lipca 1953 r. Stary Rynek

mojskiego.
zostal przekazany spoteczen-
stwu.

Wallis we wspomnianej juz recenzji z 1929 r. wysuwat 3 alternatywy rozwigzania
6wczesnej polichromii: stanowisko bezwzglednego pietyzmu — ograniczenia prac do
konserwacji i zabezpieczenia, druga alternatywa — stanowisko «puryzmu» historycz-
nego — utrzymanie wykonywanej polichromii w ramach stylu epoki i prawdy histo-
rycznej, trzecie stanowisko — przeprowadzenie polichromii $rodkami wspdiczesnej

arty$cie sztuki. Zadne z tych stanowisk nie zostato konsekwentnie przeprowadzone
w owczesnej polichromii. Konsekwencji tej pozornie nie stwierdzamy i w ostatniej

1 Wymieniajac autoréw polichromii nie mozna poming¢ duzego zespotu najmitodszych plastykow,
pracujacych przy realizacji malowidet, oraz zespotu pracownikéow kier. robét elewacyjnych

J. Klosowski oraz murarze: J. tagkowski, K, Chotdak, S. Staszewski, |I. Mazurek, J. Otolinski,
B. Szymborski, I. Kowalski, W. Matachow, S. Koper, M. Lipko, K. Baum, A. Hajdys, W. Lu-
kasiewicz, L. Konopski, sztukator mistrz J. Konarzewski, robotnicy J. KozZnicki i J. Polaczek.
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Ryr. 189. Rynek St. Miasta nr 8 - sgraffito. Proj. Sokotowski.

H,C ,90. Renesansowy fry* sgraffi.owy i dekoraeja p ian k a nadpeoaa okiennego w k», ka-
mienicy ksiazat Mazowieckich — Rynek St. Miasta nr 31.



Ryc. igr. Gotyckie fragmenty obramienia portalu wspéigraja v. nowg polichromia.

polichromii. Rekonstrukcja $cisle w stylu epoki nie mogta mie¢ miejsca, bo brak byto
jakiejkolwiek dokumentacji i $ladow dawnej polichromii. Ewentualne postugiwanie
sie ' w kompozycji katalogiem stylowych motywéw ornamentalnych kwalifikowatoby
te prace w kategoriach rzemie$lniczych. Z drugiej strony arbitralne narzucenie kon-
cepcji wtasnego stylu i gustu autora grozito catosci anarchig i dowolnoécia rozwigzan.
Jako naczelng zasade przyjeto szukanie formy plastycznej na drodze ustosunkowania
jej do formy architektonicznej budowli. Analiza proporcji, podziatow, tektoniki i skali
budynku wytyczata nieuchronnie ptaszczyzny, akcenty i obrazy kompozycji malar-
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skiej. Stad wigkszo$¢ plastykéw rozwiazuje swoje zadanie nie tylko w zgodzie ze swoim
pojmowaniem malarstwa ale i to przede wszystkim w zgodzie z zabytkowym charak-
terem obiektu. Na forme¢ kompozycji ornamentu wplywa przyjgta tematyka, aneg-
dota, legenda i historia wiazgca.si¢ z ta budowla. Szczegdl dekoracji czy ornament
wyrasta z treSci 1 ze stosunku do calo$ci kompozycji architektoniczno-malarskiej.

Zarysowaly si¢ dwie tendencje rozwiazan malarskich, jedna idaca w kierunku zdo-
bienia, dekorowania istniejacej architektury, druga --- wspéludzialu $rodkami malar-
skimi w rozwijaniu watkow architektonicznych. Przykladem pierwszej tendencji beda
kompozycje dywanowe Sokolowskiego (kam. nr. 22), Michalskich (kam. nr. 14). Zu-
lawskich (kam. nir. 21 a) lub dekoracje rozwieszajace girlandy, festony i martwe natury
w polach zawartych miedzy rzeiba architektury (kam. nr. 40 i 18) projekt Zamoy-
skiego, (21, 30) projekt Millera lub projekt Artymowskich, (kam. nr. 2g). Przyjecie tej
zasady narzucalo konieczno$¢ dekoracyjnego rytmizowania przedstawianych ksztal-
téw i form. Przykladem drugiej tendencji rozwiazan beda kamienice nr. g projektu
Studnickiego, nr. 3 — projektu Urbanowicza i Grzeskiewicza lub Wdowickiego i Ko-
zlowskiej (nr. 19). Rozwigzania tego typu znacznie ryzykowniejsze, daja jednak swo-
bode¢ malarskiego obrazowego ksztaltowania kompozycji architektoniczno-malarskiej.

Polichromia kamienicy Fukierowskiej nawiazujaca do poprzedniej koncepcji Ostrow-
skiego, zostala wykonana w technice kazeinowej odbiegajac intensywnoscia i faktura
techniki od pozostalych polichromii.

Nasuwa si¢ zasadnicze pytanie — celowosct polichromii! W dyskusji nad projektami
polichromii warszawskiej i realizowanej obecnie polichromii ulicy Diugiej w Gdansku,
padla cenna uwaga. Cechg dawnej zabytkowej budowli jest zawsze zywe, czytelne
pigtno rekodziela. Odbudowujac cale zabytkowe dzielnice metodami zmechanizo-
wanej pracy oczywiicie gubimy te ceche¢ dziela dawnej epoki. Malowidlo wykonane
na nowej, technicznie wykonanej elewacji, wnosi z powrotem $lad reki ludzkiej, indy-
widualizuje, ozywia architekture,

Dwie polichromie Starego Rynku w Warszawie s3 bardzo rézne. Rozdziela je nie
tylko 25 lat oddalenia. Tam beztroska lekkomyslna zabawa artysty, tutaj swiadomosé
skutkéw dzialania dziela plastycznego. Z tamta polichromig spoleczenstwo zzylo sie
dopiero po 10 latach jej wykonania, ostatnia nowa polichromia miala przemowic
z chwila zdjecia rusztowan.

Niewatpliwie mozna bylo znalez¢ inne, lepsze formy rozwiazania. Poczucie odpo-
wiedzialnosci zespolu, pietyzm wszystkich dla Starego Miasta, reakcje spoleczenstwa,
a wreszcie i terminy wplywaly na nie$mialos¢ naszych poczynan. Moze nalezalo sil-
niej przeciwstawi¢ nowa autentyczna biel odbudowanego Rynku wickszej swobodzie
malarskiej, zywszym, gorg¢tszym akcentom barw. Ale moze wlasnie w tej trosce o wy-
raz wlasciwy, w tych watpliwosciach i brakach powstala nieoczekiwanie atmosfera
skromnej ale ludzkiej poetyckiej prawdy.



