MUZEUM HISTORII POLSKI

Zygmunt Swiechowski

Wktad historii sztuki do zagadnien
konserwacji zabytkow

Ochrona Zabytkow 6/4 (23), 181-191

1953

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



OCHRONA ZABYTKOW

Ryc. 231. Patac Szustra na Mokotowie w Warszawie od strony ogrodu;
stan z XVIII/XIX w. Miedzioryt Frey’a w/g Vogla.

WKEAD HISTORII SZTUKI DO ZAGADNIEN KONSERWACJI
ZABYTKOW

ZYGMUNT SWIECHOWSKI

Pomiedzy historig sztuki a konserwacjg zabytkéw istnieje zwigzek orga-
niczny. To tylko zachowujemy, co uwazamy za cenne — a historia sztuki
wiasnie dostarcza wszechstronnych Kkryteriow wartosciowania. Stagd pierwsi
historycy sztuki w nowoczesnym znaczeniu sg jednoczes$nie tymi, ktérzy stwa-
rzaja zasady wiedzy konserwatorskiej i odwrotnie pierwsi konserwatorzy sg
zarazem wspohtworcami rodzacej sie nowej gatezi nauki historycznej. Uczony
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Eye. 232. Palae Szustra — dwie fasady. Projekt Schrégera. (Gab. Rye. U. W.).

Franz Kugler jest autorem jednego z pierwszych nowoczesnych syntetycznych
opracowan dziejow sztuki europejskiej i jednoczesnie autorem ustawy o ochro-
nie zabytkéw, a Viollet le Duc w réwnym stopniu czynnym konserwatorem
architektury $redniowiecznej i renesansowej, co jej monografem niezwykle
wszechstronnym.

Z perspektywy lat kilkudziesieciu mozemy obserwowaé, jak rozwojowi
historii sztuki towarzyszy ewolucja poje¢ konserwatorskich, jak poszczegdlne
teorie naukowe i publikacje zrédtowe pociagaja za sobg zainteresowanie kate-
goriami i grupami zabytkéw, na ktore dotychczas nie zwracano uwagi. Wpty-
wajg one takze na dob6r Srodkéw i zakres celéw stosownie do subiektywnego
niekiedy wyodrebniania cech stanowigcych o specyficznosci wyrazu plastycz-
nego dzieta sztuki w ogole czy tez tylko w pewnym okresie, czy nawet u po-
szczegOlnych artystéw.

Tak wiec okres narodzin nowoczesnej historii sztuki — pierwsza potowa
XIX w. — zbiegajacy sie z epoka romantyzmu, charakteryzuje réwnolegtos¢
studiéw nad S$redniowieczem z pracami konserwatorskimi przy zabytkach
architektury i plastyki tej epoki. Podbudowane modg literackg zainteresowa-
nie gotykiem angielskim przejawito sie w opartych na jego formach trawe-
stacjach i kontynuacjach budowli gotyckich wprawdzie, ale nalezacych do
innych srodowisk artystycznych o odrebnej problematyce formalnej. Klasycz-
nymi przykladami sg tu przebudowa katedry warszawskiej $w. Jana przez
ldzkowskiego i bramy Trynitarskiej w Lublinie przez Corazziego, czy schin-
klowska przebudowa kosSciota w Kaérniku.
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Miejsce gotyku angielskiego zajgt niebawem klasyczny trzynastowieczny
gotyk francuski i romanszczyzna nadrefnska z chwilg ukazania sie inwentary-
zacyjnych publikacji Arcissa Caumonta i Sulpicjusza Boiserée. Te samg role
w stosunku do zabytkéw nowozytnych odegraty badania poSwiecone renesanso-
wi wiloskiemu. Dopiero pozytywistyczny kierunek badan w drugiej potowie
XIX w., okres drobiazgowych przyczynkéw, przynosi zrozumienie dla odreb-
nosci lokalnych; znajduje sie wéwczas wiasciwg ocene ceglanego budownictwa
péitnocnej Europy. Jest to okres restauracji wielu miejskich kosciotow farnych,
ratuszy, fortyfikacji, ktére kilka dziesigtkow lat przedtem burzono z lekkim
sercem. Jest to tez okres pierwszych na wielkg skale zakrojonych rekonstrukcji,
opartych o szczegb6towe studia. Braknie jeszcze jednak wyczucia odstepu mie-
dzy sztukag wielkich osrodkdw miejskich czy dworskich, a sztukg prowincjonal-
na, do reguty nalezy ,udoskonalanie“ nieporadnych form skromnych wiejskich
i matomiasteczkowych budowli w oparciu o wzory zaczerpniete z monumen-
talnej architektury. Burckhardtowska anatema rzucona na barok, u nas pod-
trzymywana przez tuszczkiewicza, pociggneta jako praktyczng konsekwencje
usuwanie wielu zabytkéw tej epoki. Dotyczyto to zwitaszcza wystrojow wnetrz.
Bardzo czesto wiec opinia sformutowana w zdaniu ,szacowny zabytek archi-
tektury naszej niestety przerobiony w zepsutym guscie barokko*, z jakim spo-
tykamy sie wielokrotnie u badaczy drugiej potowy w. XIX — w praktyce
oznaczata wyrok Smierci.

Niezwykte wrazenie, jakie wywarta teoria Gottfrieda Sempera o wptywie
techniki i materiatlu na forme, przejawito sie w dziedzinie konserwacji za-
bytkéw zainteresowaniem dla materiatbw budowlanych i watkéw oraz fak-

Ryc. 233. Patac Szustra po przebudowie ok. r. 1920 (obraz nieznanego artysty).
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tury — co w rezultacie pociggneto zbijanie tynkdéw na zewnatrz, i we wne-
trzach budowli. Przy czym dokonano tylez ztego co dobrego, gdyz odslaniajac
piekne watki ciosowe i ceglane budowli Sredniowiecznych, niejednokrotnie
usuwano takze tynki z budowli, nalezacych do okreséw poézniejszych, otynko-
wanych w chwili swego powstania, a takze zniszczono wielka ilo§¢ poli-
chromii — bo dopiero kilkanascie lat pdZniej mialo sie okazaé, jak male zna-
czenie przywigzywalo i Sredniowiecze i czasy nowozytne do takich poje¢, jak
szczero§¢ materialu czy oryginalno§¢ faktury. Trzeba tu jeszcze dodaé, ze
zap6zniony semperyzm ma u nas do dzi§ swoich przedstawicieli.

Bardzo dobrym przykladem obejmowania przez konserwacje w miare po-
stepéw badan coraz to nowych kategorii obiektéw jest stosunek do plastyki
gotyckiej w ciagu ostatnich lat osiemdziesieciu. Poczatkowo jako rzezby go-
tyckie — a wiec w 6wczesnym pojeciu jedyne godne zachowania obok antycz-
nych i renesansowych wtloskich, rozpoznawano wylgcznie dziela péznogotye-
kie o lamanym dukcie fald, wystepujace w duzych zespolach oltarzowych,
a pomijano wczeéniejsze okazy, nalezace do tzw. stylu miekkiego z lat ok. 1400
—1430 (np. J. Kohte w inwentaryzacji Wielkopolski ).

Kiedy przed trzema laty przewiozlem do Poznania w daleko posunietym
stadium zniszczenia pieta z Jezewa, niewatpliwie najwybitniejsza, obok Ma-
donny otobockiej i krucyfiksu ze Stargardu, rzezbe sprzed polowy XIV w.,
poczatkowo koledzy mediewisci byli sklonni widzie¢ w niej dzieto ludowe albo
rzezbe XVII-wieczng i na tej zasadzie, jak sie okazalo, byla ona pomijana
przez konserwatora przedwojennego. Widaé stad, ze dopiero w ostatnich dzie-
sigtkach lat mozna moéwié o rozrdéznieniu wszystkich odcieni rzezby gotyckiej
i eo ipso rozeiggnieciu nad nimi opieki.

Proces porzadkujacego szufladkowania zamkniety z grubsza, w kaizdym
razie w ramach wystarczajacych na potrzeby konserwacji, dla sztuki $red-
niowiecza jest daleki jeszcze zakonczenia w niektérych dziedzinach polskiej
sztuki nowozytnej. Na pewno nasze wiadomos$ci o rzezbie ottarzowej i malar-
stwie XVI i XVII w. sg niewystarczajace, podobnie jak nieustalone sg poglady
na architekture drugiej potowy XIX w. Wyboér obiektéw do konserwacji musi
by¢ wiec z koniecznosci dokonywany po omacku i nie zawsze moze by¢ trafny.
Dopiero opracowania systematyzujace dadza podstawe do ustalenia hierarchii
nie tylko z punktu widzenia stanu zachowania, ale i obiektywnej wartosci
artystycznej czy historycznej.

Sprawa, ktorg pragne omowié szczegdtowiej, sa formy zorganizowanej pod-
budowy zagadnien konserwatorskich przez historie sztuki. Jak wiadomo naogoé?
zar6wno u nas, jak i za granicg problem ten zatatwiala tozsamos$¢ osoby kon-
serwatora z osobg historyka sztuki lub wyksztalconego historycznie architekta
(Viollet le Duc, Steinbrecht, Corrado Ricci). Przy znacznym jednakze obcig-
Zzeniu sprawami administracyjnymi konserwatoréw, przy stalym rozroscie
literatury fachowej i mozliwos$ci skutecznego zatrudniania do pewnego typu
prac os6b o kwalifikacjach technicznych i plastycznych a stosunkowo skrom-
nym przygotowaniu historycznym, palgca stala sie potrzeba powolania do
zycia specjalnych placéwek pomocniczych, obsadzonych przez historykéw
sztuki. Placéwki te z jednej strony, prowadzac ewidencje zabytkéw i operujge
peing bibliografig, umozliwiaja racjonalny wyboér obiektéw do zakonserwo-

1 J. Kohte, Verzeichnis der Kunstdenkmaler der Provinz Posen, t. I—IV.
Berlin 1896—98.
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Ryc. 234. Patac Szustra — fasada pd. Stan z r. 1919,

wama, z drugiej strony zestawiajg do nich wstepne materialy, zawierajgce
wytyczne dla przewidywanych zabiegéw. Z tym typem prac, na ktory przyjat
sie potocznie termin dokumentacja naukowa — jako odpowiednik dokumen-
tacji technicznej, mam ostatnio styczno$¢ na terenie Pracowni Konserwacji
Zabytkow. Na przyktadzie konkretnych opracowan tamtejszej Pracowni Badan
i Studidw chciatbym scharakteryzowaé zakres mozliwosci takich dokumentacji.

Przede wszystkim trzeba zaznaczyé, ze mozliwosci co do zasiegu wytycz-
nych, zawartych we wstepnym opracowaniu naukowym, poprzedzajagcym
zabieg konserwatorski zalezg w znacznej mierze od tego, do jakiej gatezi sztuki
zabytek nalezy. Mozliwosci te przy zabytkach malarstwa, grafiki, rzezby
z natury rzeczy bedg znacznie skromniejsze, anizeli przy zabytkach architek-
tury. Tak wiec pomocne jest niewatpliwie, jezeli da sie ustali¢ drogg poszu-
kiwan archiwalnych barwniki zastosowane przy polichromiach tak, jak to
miato miejsce z malowidtami w Pomarafczami fazienkowskiej, do ktorych
odnaleziono szczeg6towe rachunki, zawierajgce petng liste sktadnikéw uzytych
przy sporzadzaniu farb. Pomocne jest takze, je$li opisy albo stare zdjecia
fotograficzne dadza pojecie o stanie obrazu albo rzezby réznym od
dzisiejszego tak, jak to np. miatlo miejsce z rzezbami ze Stawiszyna, gdzie
tg drogg dato sie ustali¢ dwukrotne przemalowanie od konca XIX w. i zmianeg
formy w figurze Madonny. Wyjatkowo pomysinym wypadkiem jest sarkofag
Henryka IV z koSciota $w. Krzyza we Wroctawiu, gdzie barwna litografia
z potowy XIX w. daje pojecie przynajmniej o zasadniczych kolorach poli-
chromii przed konserwacja, jaka nastgpita przy kofcu tego stulecia.
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Dodamy do tego typu ustlug jeszcze pomoc przy uzupelnieniach brakujg-
cych elementé6w kompozycyjnych przez dostarczenie materialu poréwnaweczego,
jeSli rodzaj zagadnienia taki zabieg dopuszcza oraz pomoc przy datowaniu
posiadajaca znaczenie, jesli idzie np. o nawarstwienie polichromii §ciennych, czy
przy rzezbach. Tak np. wniosek wyciagniety przez konserwatora gdanskiego,
ze natrafil przy pietd z Zarnowca z k. XIV w. na oryginalny fragment pier-
wotnej polichromii, zyskuje dodatkowe potwierdzenie w fakcie, ze wystepu-
jgcy tam ornament puncowany napotykamy w kompletnie. zachowanych poli-
chromiach przy rzezbach drewnianych z tego samego czasu. Ale tez na tym
wyczerpuja sie mozliwosci wktadu ze strony historii sztuki.

Inaczej rzecz przedstawia sie przy obiektach architektonicznych. Tutaj
i zrodla historyczne sa wydajniejsze i charakter obiektow w znacznej mierze
uzytkowy stawia wobec konieczno$ci dalej posunietych rekonstrukcji, anizeli
przy sztukach dwuwymiarowych i rzezbie niearchitektonicznej. Pewne rozczaro-
wanie pod wzgledem przydatnosci dla celow konserwatorskich przynosza skad-
ingd bardzo ciekawe zrédia historyczne opisowe. Bardzo nawet szczegdlowe
inwentarze, jakie przejrzano w zwigzku z odbudowg zamku w Siewierzu i wie-
2y arianskiej w Wojciechowie oraz patacu Branickich w Bialymstoku, zawie-
raja dokladng enumeracje pomieszczen, drzwi i okien, piecéw i kominkéw, ale
nie przynoszg danych, jakich oczekuje konserwator. Oczywiscie nie bez wy-
jatku, jezeli np. w opisie ratusza biatostockiego czytamy, ze byty tam ustawio-
ne na narozach dekoracyjne wazony, to mozemy sie pokusié o przywrécenie
tych elementéw wieficzgecych, przyjmujgc dla nich wersje najbardziej typo-
wa z okresu powstania budynku.

Najcenniejszym jednakze materialem sg niewatpliwie przekazy ikonogra-
ficzne. W rzadkich niestety wypadkach dajg one pelny obraz dziejé6w budyn-
ku od pierwszej koncepcji architekta, poprzez jej modyfikacje, realizacj¢ prze-
budowy az do stanu ostatniego, takim wyjatkiem jest np. patac tak zw. Szu-
stra na Mokotowie. Ten podmiejski patacyk Lubomirskiej widzimy w pro-
jektach Schrégera (ryc. 232) i wykonany juz w rysunkach i miedziorycie Vo-
gla (ryc. 231), na obrazie Canaletta. Przebudowe neogotycksg i péznoklasycy-
styczng Anetki Tyszkiewiczowej ok. r. 1820 utrwalil anonimowy obraz z tego
czasu (ryc. 233) i litografie pézniejszego wlasciciela Szustra. Wreszcie fotografie
z lat dwudziestych XX w. daja pojecie o stanie przed zniszczeniem (ryc. 234). Ar-
chitekt konserwator dysponuje wiec idealnym materiatem, ulatwiajacym mu
zrozumienie zawiklanego procesu narastania obecnej postaci budynku, zrozu-
mienia koniecznego dla umiejetnego zabezpieczenia istotnie wartosciowych
partii, a odrzucenie bezwartosciowych nalecialosci. Drugim przykladem kom-
pletnego i wartoSciowego z punktu widzenia przewidzianych prac konserwa-
torskich zestawienia materiatu ikonograficznego jest ikonografia wiezy zachod-
niej przy wspanialym péznogotyckim kosciele Henryka z Braniewa z r. 1407
w Chojnie. Wieza zrujnowana w czasie ostatniej wojny nie byla wie-
z3 pierwotng, zaprojektowal! ja w pretensjonalnych formach neogotyckich
uczeri Schinkla Stiiler na miejscu pierwotnej wiezy, ktéra ulegla
zawaleniu w r. 1843. Wieza dziewietnastowieczna z kolei grozila runieciem
przed 20 laty i wobec tego zostala gruntownie przebudowana, otrzymujac ol-
brzymi helm, wzorowany na lubeckich.

W chwili obecnej nic nie stoi na przeszkodzie, azeby wréci¢ do postaci
pierwotnej. Pozwala na to rysunek inwentaryzacyjny elewacji bocznej koscio-
la z poczatku XIX w. oraz litografia, pokazujgca stan bezpoéredni po ka-
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Ryc. 235. Patac Prymasowski w Warszawie od strony ulicy.

tastrofie 1843 r. Z przekazéw tych wynika, ze byta to wieza o ksztalcie szero-
kiego graniastostupa z bialo tynkowang dekoracja wnekowg w typie czesto
spotykanym na Pomorzu. Hetm wieniczacy ja wowczas nosit cechy wyraznie
barokowe. O formie hetmu gotyckiego méwi natomiast miedzioryt topografii
Meriana z poczatku XVII w.

Jednakze nie zawsze posiadamy materiatly odnoszace sie bezposrednio do
opracowywanego zagadnienia. Wtedy pozostaje droga posredniej dedukcji po-
przez materiaty poréwnawcze. W wypadkach tych opracowania zblizone bedg
do przewazajacego typu opracowan w zakresie historii sztuki, budujgcych hi-
poteze na podstawie czesciowej tylko dokumentacji faktograficznej.

Nieztym przyktadem jest tu sprawa rozwigzania elewacji patacu Pryma-
sowskiego od strony ulicy Senatorskiej. Zagadnienie polegato na odtworzeniu

Ryc. 236. Fragment ryc. 235.
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Ryc. 237. E. Schroger. Projekt sali ,,du Senat“ na zamku warszawskim.

ptaskorzezb attykowych z ryzalitu Srodkowego nie istniejgcych juz od XIX w.,
a znanych wylgcznie z ogdlnych, wiec z natury rzeczy niedoktadnych rysun-
kéw Vogla (ryc. 235 i 236) i Schmidtnera. Odczyta¢ z nich mozna byto tylko, ze
ponad tympanonem portyku umiescit architekt uskrzydlone boginie zwyciestwa.
Nalezato wobec tego p6js¢ po linii zestawienia takich analogii, ktéreby pozwoli-
ty na zachowanie specyfiki relieféow tak ikonograficznej, jak i plastycznej w sto-
sunku do pdézniejszych dziewietnastowiecznych przyktadéw interpretacji mo-
tywu, nalezacego do najbardziej rozprzestrzenionych w dekoracji doby klasy-
cyzmu. Szcze$liwie zachowal sie projekt twdércy Patacu Prymasowskiego Efra-
ima Schrogera do wnetrz Zamku Warszawskiego, gdzie wystepujag w stosun-
kowo duzej skali lecace Viktorie (ryc. 237). Poréwnujac ten rysunek z widokami
Vogla i Schmidtnera wida¢ w og6lnym uktadzie postaci duze zbieznosci. Nie ule-
ga watpliwosci, ze podobienstwa rozciggaty sie takze na szczegdty i ze jest to
najwitasciwszy punkt wyjsciowy dla rysunku roboczego i modelu rekonstrukcyj-
nego. Oczywiscie obok schematu rysunkowego problemem niezwykle istotnym
jest interpretacja rzezbiarska. Zagadnienia takie, jak spos6b oddania lekkiej,
powiewnej draperii i jej stosunek do nagiego ciata. Odpowiedzi udziela supra-
porta z tancem gracji, umieszczona w jednym z wnetrz Patacu Prymasowskie-
go. JeSli zestawimy jg z rysunkiem Schriégera to przekonamy sie, ze wyko-
nana zostata przez sztukatora niewagtpliwie wedlug rysowanego jego rekag pod-
ktadu i nie jest, jak to bywa niekiedy, dzietem indywidualnego artysty o wias-
nej odmiennej koncepcji plastycznej. W rezultacie obdarzony intuicjg rzez-
biarz ma mozno$¢ odtworzenia zaginionego dzieta w formie niewiele odbie-
gajacej od pierwotnej (ryc. 238—241).

Specjalnego podejScia wymagajag obiekty bardzo zmienione przebudowa-
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Kyc. 238. Patac Prymasowski — zrekonstruowana ptaskorzezba ,,Stawa'* 1952 r.

mi, przy tym nie posiadajagce zadnych w ogo6le danych co do stanu pierwot-
nego. Do kategorii tej naleza przede wszystkim obiekty wczesniejszego $rednio-
wiecza. Tu analiza stylistyczna i technologiczna obok studiow poréwnawczych
przyczynia sie do odtworzenia skomplikowanej czasami historii budowlanej
zabytku i okres$la charakter zabiegéw konserwatorskich. Czy uktad cioséw
wskazuje na autentyczno$¢ wszystkich partii budynkéw? Jaka funkcje mégt
mie¢ widoczny na Scianie zaczatek arkady? Jaki byt kat nachylenia potaci da-
chowych w budowlach powstatych wspoétczesnie i reprezentujgcych ten sam
typ uktadu przestrzennego? Jaka byta wowczas najwieksza rozpietos¢ puta-
péw belkowanych? Do odpowiedzi na tego rodzaju i podobne pytania do-
starczyty okazji prace konserwatorskie przy romanskich budowlach Inowro-
ctawia i Tarczka.

Najszersza niewatpliwie problematyke muszg uwzgledni¢ dokumentacje histo-
ryczne wykonywane na uzytek planéw zagospodarowania przestrzenego miast.

W odniesieniu do zespotu miejskiego, gdzie na warto$¢ zabytkowg sktada
sie w tym samym stopniu uktad sieci ulicznej, co i jego oprawa architektonicz-
na, jest rzecza konieczng petna Swiadomos$¢ tych wartosci u projektujacego
architekta urbanisty. Zadanie historyka i historyka architektury polega wiec
nie tylko na mozliwie wiernym zobrazowaniu poszczeg6lnych etapéw rozwo-
ju miasta w sensie przestrzennym, ale i na powigzaniu ich ze zjawiskami go-
spodarczymi, spotecznymi, jak réwniez politycznymi. Jest bowiem chyba ko-
nieczne, azeby dzisiejszy budowniczy miast zdawat sobie sprawe z przebiegu
procesu historycznego z uwzglednieniem jego odrebnos$ci dla organizmu miej-
skiego, w ktorym ma zachowa¢ dawne i stworzyé nowe dzieta o nieprzemija-
jacej wartosci.
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Ryc. 239. Patac Prymasowski — fragment modelu dekoracji ryzalitu bocznego.

Pomijajac kwestie szczeg6towe studium historyczno-urbanistyczne powin-
no odpowiedzie¢ na dwa zasadnicze pytania:

1) Jaki z etapdéw rozwoju przestrzennego powinien stanowi¢ punkt wyjscio-
wy dla wspdtczesnego projektu?

2) Jak przebiegajg linie demarkacyjne stref i enklaw zabytkowych oraz
w jakim stopniu sg one nienaruszalne?

Odpowiedz na te pytania nie moze sie oczywiscie ogranicza¢ do apodyktycz-
nych ,wytycznych®. Trzeba azeby kazdy wartoSciujacy osad zawierat wszech-
stronng argumentacje opartg o wnikliwg analize wspétczynnikdw historycz-
nych i plastycznych, elementow fizjograficznych i statystycznych, azeby
uwzgledniat cechy narodowe i ich odrebnosci regionalne.

Podobnie jak przy dokumentacjach dla zabytkéw architektonicznych duza
role gra w studium historyczno-urbanistycznym zatgcznik ilustracyjny. W jego
sktad wchodza z jednej strony te same kategorie materiatdéw, ktére gromadzi
sie w tamtym wypadku, a wiec ryciny i obrazy z ubiegtych stuleci, dziewiet-
nastowieczne rysunki, litografie oraz fotografie i plany zabytkowe. Z drugiej
strony jednakze staje sie koniecznym uwidocznienie wnioskéw opracowa-
nia za pos$rednictwem graficznej interpretacji planu. Dopiero taka interpreta-
cja pozwala bez trudu zlokalizowa¢ przestrzennie poruszone w tekscie zaga-
dnienia, uniknaé zbednych opiséw zjawisk niewyrazalnych lub trudnych do
wyrazenia w stowie pisanym.

Naszkicowana charakterystyka warunkéw, jakim powinny odpowiada¢ stu-
dia nad dawnymi miastami, nie nalezy do teoretycznych dezyderatow. Na mocy

Ryc. 240. G. B. Piranesi, dekoracja architrawu ze $wigtyni Antonina i Faustyny
w Rzymie.



Ryc. 241. Fryz z gryfami, projekt V. Brenny do sali w Natolinie (wg. S. Lorentza).

porozumienia miedzy Ministerstwem Kultury i Sztuki a Ministerstwem Bu-
downictwa powierzono w roku ubiegtym Pracowni Badan i Studiéw przy Pra-
cowniach Konserwacji Zabytkdw prace przygotowania przeszto piecdziesieciu
studiow dla miast rozbudowywanych i przeksztatcanych w ramach planu sze-
Scioletniego. Jako rzecz istotng trzeba podkresli¢ fakt, ze cenna inicjatywa nie
ma charakteru jednorazowego i ze poprzedzanie prac projektowych nad daw-
nymi osrodkami miejskimi pracg historyka zostatlo przyjete jako zasada.
W miare dalszego rozwoju badan w tym zakresie i obejmowania nimi coraz
to innych obiektdw wypadnie jeszcze nie raz wracaé do nich na tamach
»Ochrony*.

Na ostatnim z omoéwionych rodzajow wykorzystywania metod historii sztu-
ki do zagadnieA konserwacji wyczerpathy sie przeglad zasadniczych typdéw
ustug przez nig oddawanych. Przeglad oczywiscie bardzo schematyczny, gdyz
wspdipraca dwoch tak $ciSle ze sobg zwigzanych gatezi wiedzy obfituje w od-
cienie niezwykle subtelne w zaleznosci od sytuacji, uwarunkowanej charakte-
rem zabiegu konserwatorskiego i autonomiczng problematyka artystyczng za-
bytku. Od rozciggtosci tej wspotpracy zalezy w znacznej mierze uniknigcie
btedéw, jakie powoduje stosunek ahistoryczny do pomnikéw, bedacych w tej
samej mierze pomnikami historii, co kultury i sztuki.
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