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SKRZYDEA TRYPTYKU GOTYCKIEGO W BARCICACH
ZBIGNIEW KOWALSKI

W kosciele parafialnym pod wezwaniem Wniebowstgpienia N. M. Panny
w Barcicach kolo Starego Sgcza znajduja sie ciekawe skrzydla gotyckiego
tryptyku. Parafia ta istniala juz przed rokiem 1440 a pierwszy drewniany
kosciél pod wezwaniem Wszystkich Swietych splonal w roku 1882. Znajdu-
jace sie w kosciele barcickim skrzydia pochodza z pierwszego ko$ciola i pra-
wdopodobnie dostaly sie do Barcic bez reszty tryptyku, z najblizszego $ro-
dowiska artystycznego i kulturalnego, jakim byl Stary i Nowy Sacz.

Skrzydia tryptyku sa namalowane temperg na zaprawie kredowej, na de-
sce sosnowej o wymiarach: 157X60 cm. Kazde ze skrzydel jest podzielone po-
przecznie po stronie awersu na dwa pola.

Malowidlo gérne skrzydla lewego wyobraza Chrystusa wérdéd apostotow
w momencie, gdy $§w. Tomasz wklada palec do Jego boku (ryc. 120). Chrystus
w bialym plaszezu z krzyzem w lewej rece, a z prawica wzniesiong do blo-
gostawienstwa zajmuje érodek kompozycji. Po bokach stojg $w. Piotr, Tomasz
i Jan, z tylu za$§ reszta apostoléw stloczona w zwarta grupe. Glowy wszyst-
kich postaci sa subtelnie modelowane. Swigeci stojg na kawalku tradycyjnego
terenu wyobrazajgcego porosta kwiatami tgke. Nimb Chrystusa i gérna zlota
czesé tla jest wytlaczana w zaprawie kredowej w ornament lisciasty. Znaczne
analogie lacza wyzej opisany obraz z obrazem §rodkowym tryptyku mikuszowic-
kiego z 1470 roku. Zwlaszcza w postaci Chrystusa dostrzega sie wielkie podo-
bienstwo. Identyczny niemal jest ruch postaci, gest reki, przechylenie glowy,
wyraz twarzy, oraz uklad szat i nég. Procz tego sa podobne glowy aposto-
16w (§w. Jana w obu tryptykach).

Dolna kompozycja tego skrzydila przedstawia $w. biskupéw. Dwaj sposrod
nich to patronowie Polski: §w. Stanistaw i §w. Wojciech (ryc. 120). Dominujgcg
postacig tej kompozycji jest §w. Stanistaw, umieszczony na osi obrazu. Pra-
wa reke wznosi on do blogostawienstwa, lewa przytrzymuje otwartg ksigzke
i pastoral. U stép sw. Stanistawa wida¢ malg posta¢ Piotrowina. Z prawej
strony stoi §w. Wojciech, wznoszacy reke w gescie blogostawienstwa. W gle-
bi, spoza tych postaci, wychylaja sie jeszcze trzy glowy §w. biskup6éw. Bo-
gactwa kompozycji dopelnia zlote tto i nimby oraz ukwiecona lgczka, na kto-
rej stojg Swieci.

Niezwykle bliskie analogie lacza posta¢ $§w. Stanislawa z naszego tryptyku
z postacig $w. Stanistawa ze skrzydla tryptyku z Blizanowa pod Kaliszem
(pochodzacego z nieistniejacego kosciola w Zernikach) z okoto 1480 roku. Mo-
zna powiedzieé, ze oba wyobrazenia §w. Stanistawa sg niemal identyczne.

Skrzydlo prawe, réwniez podzielone na dwie czeSci ma w goérnej kompo-
zycji Matke Boska z chérem $wietych (ryc. 119). Centralng postacig jest Ma-
donna z nagim Dziecigtkiem na reku. Twarz z wyrazem zamyS$lenia w oczach
i lekkim u$miechem waskich ust, jest potraktowana idealistycznie, jak wszyst-
kie zresztg twarze tej kompozycji. Po lewej stronie Madonny stoi $w. Bar-
bara, po prawej $w. Katarzyna z mieczem w rece. Madonna i obie $wigte
maja na glowach korony. Spoza tych pierwszo-planowych figur wychylaja
sie glowy pozostalych $wigtych. Wszystkie prawie postacie lekko przegiete
w biodrach, sg do siebie podobne. Tio i nimby zlote, wytlaczane. Pewnych
analogii tej kompozycji moznaby szuka¢ w tryptyku sw. Tréjcy na Wawelu,
pochodzacym z roku 1467. Analogie lezg w ujgciu tematu i w ukladzie kom-
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pozycji. Natomiast zachodza
znaczne réznice w sposobie
malowania szat i potraktowa-
niu twarzy.

Dolna kompozycja skrzydta
prawego przedstawia ojcow ko-
Sciofa (ryc. 119). Na pierwszym
planie trzy postacie ze $w.
Grzegorzem w S$rodku, z tytu
widaé gtowy biskupdéw i zakon-
nikow. TH i grunt pod nogami
jak w poprzednich kompozy-
cjach. Na wszystkich kompozy-
cjach skrzydet tryptyku z Bar-
cic, wystepuje znamienny spo-
s6b malowania oczu, mianowi-
cie teczOdwki sg zwrocone zaw-
sze w bok, a tuki brwi wydatnie
wzniesione nadajg twarzom wy-
raz zdumienia.

W og6lnym charakteryzowa-
niu strony kolorystycznej awer-
su skrzydet tryptyku z Barcic,
nalezy podkresli¢c powtarzajace
sie w kompozycji gamy barwne,
ktdre tworzg jakby dwa zespoty

ftyc. 114. Barcice — kosciot par. Lewe skrzydto barW_' I_tak ko_lorystyczme Qd'
tryptyku — rewers. Archaniot Gabriel (frag- PoOwiadajg sobie na przemian
ment). Stan w czasie konserwacji. kompozycje: gérna skrzydia le-

wego (ojcowie kosciota), gdzie

dominuje barwa cynobrowa,
biata i ciemno-niebieska, i kompozycja g6rna skrzydta prawego (Matka Boska
ze Swietymi ) z kompozycjg dolng skrzydta lewego (grupa $w. Stanistawa), gdzie
przewaza barwa jasnej zieleni, skontrastowana szkartatna, czerwona i ciemno-
niebieska.

W odmiennym nastroju sa wykonane malowidta rewersu tryptyku ze
Zwiastowaniem. Na lewym skrzydle postaé archaniota — na prawym Ma-
donny. Archaniot Gabriel kleczac przed Madonng wznosi reke w gescie bto-
gostawigcym, drugg trzyma berto zwienczone kwiatonem z wijgcg sie wstegg
(ryc. 117). Ubrany jest w bialg szate i czerwony ptaszcz bogato fatdowany
0 zielonym podbiciu. Skrzydia ztozone wystajg wysoko ponad gtowe archa-
niota i majg barwe zielong na zewnatrz, a wewnatrz przechodza fagodnie
w ciepte barwy poczawszy od ugrowej przez zo6tte do pomaranczowej. Twarz
archaniota owalna, o wystajacej brodzie, wypuktym czole, duzych ciemnych
oczach i drobnych ustach (ryc. 114). Wiosy sg ujete nad czolem diademem
1sptywajg na szyje. Palce rgk sg cienkie i nienaturalnie dlugie.

Madonna na skrzydle prawym z jednym kolanem lekko ugietym w przy-
kleku (ryc. 118) jest zwrocona frontem do widza; rece ma skrzyzowane na pier-
siach. Twarz o bardzo wypuktym czole jest potraktowana idealistycznie. Cie-
mne oczy o duzych powiekach i mocno podkre$lonych oczodotach sa opusz-
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Ryc. 115 i 116. Barcice — kos$ci6t par. Prawe skrzydio tryptyku — rewers. Madonna
(fragment). Stan przed i po konserwacji.

czone na dot. Mate usta ozywia delikatny uSmiech. Nad czoltem diadem z pe-
ret przytrzymuje miekko malowane wiosy, sptywajace wzdtuz ramion. Giowa
jest otoczona nimbem namalowanym farbg z46ttg neapolitafnskg. Szaty Madonny
sktadajg sie z czerwono rdzawej sukni i bialego ptaszcza, podbitego ciemng
zielenig. Tto tak jak w skrzydle lewym, w go6rnej czesci barwy rézu weneckie-
go w dolnej przechodzi stopniowo w szaro$é {ryc. 115 i 116). Monumentalnos$¢
malowidta podkresla jego strona kolorystyczna. Artysta postugiwat sie niewiel-
ka skalg barw, lecz szlachetnie dobranych. Farby naktadane przejrzyscie (lase-
runkowo), dajg wrazenie wielkiej gtebi. Potraktowanie tematu $wiadczy o tym,
ze mimo istniejgcych juz w tym czasie pradéw realistycznych, utrzy-
mywat sie jeszcze idealistyczny sposéb pojmowania rzeczywistosci. O tym
idealistycznym podejsciu w wypadku naszych malowidet, méwig nam typy
twarzy, zbyt wysmukie proporcje figur, waskie strome ramiona, cienkie ner-
wowe palce, prawie nieuwydatniajgca sie budowa ciata spod bogatych fat-
déw. Podkresla to jeszcze catkiem nierealistyczne tlto, na ktéorym sg umiesz-
czone postacie okonturowane ciemnym pasem. Dla Zwiastowania z tryptyku
z Barcic mozna znalez¢ w naszym malarstwie cechowym trzeciej Cwierci
XV wieku bogaty materiat poréwnawczy. Najbardziej pokrewne cechy odnaj-
dujemy w Zwiastowaniach na tryptykach z topusznej (1470 rok), Przydonicy,
Wotowca, Ractawic Olkuskich (datowany 1473 rok) i Kamienicy. Poréwnu-
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jac te kompozycje z malowidlami z Barcic dochodzi si¢ do nastepujacych
wnioskOw: analogie leza przede wszystkim w zastosowaniu tego samego sche-
matu kompozycyjnego. To znaczy, ze przewaznie skrzydlo lewe zajmuje ar-
chanijot Gabriel, prawe za§ zajmuje Madonna. Analogie pomiedzy wymienio-
nymi pigcioma kompozycjami, a Zwiastowaniem z Barcic, odnoszg sie jesz-
vze do kolorytu oraz do nastroju. Calg te grupe cechuje brak pierwiastka dra-
matycznego. Bliskie polozenie tych miejscowosci wskazuje na pochodzenie
ich z jednego $rodowiska artystycznego jakim byl Sacz (I to Nowy), a tak
wielkie pokrewienstwo stylistyczne malowidet potwierdza ten fakt. Procz
wplywoéw szkoly sadeckiej widzimy w tryptyku z Barcic analogie z malowi-
dlami zasiegu oddzialywania Krakowa. Wchodzi tu w gre wspomniany juz
obraz srodkowy tryptyku z Mikuszowic, poliptyk z Olkusza, tryptyk z Szanca,
oraz tryptyk z Blizanowa. Gdy sie pordéwna piekng glowe archaniola ze Zwia-
stowania z poliptyku z Olkusza, lub aniola zwiastujgcego $§w. Annie z gilowa
archaniola z Barcic, widzi sie od razu, ze sg one jednakowo pojete i w tym
samym charakterze, daleko odbiegajacym od twardych, pozbawionych wdzie-
ku giéw z Przydonicy, czy YLopusznej. To samo powiedzie¢ mozna o gtowie
Madonny ze Zwiastowania w poliptyku olkuskim, ktéra w wyrazie przypo-
mina zupelnie piekna, subtelna, pelng wytwornosci gtowe Madonny z Barcic.
Archaniol Gabriel z kompozycji Zwiastowania na skrzydle tryptyku z Szanca
jest niemal identycznie ujety jak archaniol z Barcic: plaszez sptywajgcy z ra-
mion, berlo ze wstegg, ruch reki. Analogie z innymi malowidlami odnoszg sie
nie tylko do kompozycji Zwiastowania. Wystarczy poréwnac¢ np. postaé $w.
Stanistawa Szczepanowskiego w tryptyku z Blizanowa, ze §w. Stanislawem
w awersie lewego skrzydla z Barcic. Oczywiscie malowidta z kregu wplywow
Krakowa sg daleko bogatsze od malowidel barcickich. Koloryt skrzydet w tryp-
tyku z Barcic pozostal natomiast typowy dla szkoly sadeckiej. W rezultacie
powiedzie¢ nalezy, ze wplywy szkoly sadeckiej skrzyzowaly sie¢ w obrazach
barcickich z wplywami artystycznymi szkoly krakowskiej, co przyczynilo sie
do powstania niezwykle pieknych malowidel.

Jezeli idzie o czas powstania skrzydet tryptyku z Barcic, to wypada go od-
niesé miedzy rok 1470 a 1480. Wskazuje na to uklad fatdéw, ktore z formy
miekkiej przeszly w forme o zalamaniu katowym. Pewnym wskaZnikiem jest
tu réwniez wymieniony w poréwnaniu tryptyk z Ractawic Olkuskich, dato-
wany na 1473 rok. A zatem malowidlo nasze jest jeszcze jednym $wiadec-
twem, ze w malarstwie polskim drugiej polowy XV wieku obok dgzen juz re-
alistycznych, utrzymuje sie jeszcze diugo idealizm.

Skrzydla tryptyku z Barcic sa malowane temperg na deskach z drewna so-
snowego, z licznymi sekami o bardzo nieréwnej powierzchni, Malowidlo lezy
na zaprawie kredowej o grubosci okolo 1 mm, niedbale gladzonej. Wymiar
awersu 157X60 cm rewersu (gérne pole 76,5X60 cm dolne 76,5X60 cm).
Jezeli idzie o technike zastosowang przez artyste, to jest ona charakterystycz-
na i ciekawa. Artysta kiadl na zaprawie rysunek starannie wykonczony czar-
ng farba. Nastepnie nakladal nan farby laserunkowo w taki sposéb, ze caly
ten wypracowany rysunek prze$wieca spod nich i jest doskonale widoczny.
Specjalne znaczenie ma to w partiach drapowanych szat, gdzie przebijajgcy
spod farby rysunek faldéw dodaje im wiekszej plastycznosci. W partiach ma-
lowanych farbami wybitnie laserunkowymi daje ta technika efekty graficzne.
Obrazy namalowane sa bardzo cieniutka warstwa farby, a grubiej nakltadane
sg jedynie $wiatla i wykonczenia stroju (diadem, futro). Koloryt oparty jest
na podstawowym zespole farb: biel olowiowa, ugier z6ity i czerwony, ziemia
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Hyc. 117. Barcice — kosciét par. Lewe Ryc. 118. Barcice — kosciot par. Pra-
skrzydto tryptyku — rewers. Archaniot we skrzydito tryptyku — rewers. Madon-

Gabriel. Stan po konserwacii. na. Stan po konserwacji.

sienenska naturalna i palona, umbra, zielen hiszpanska cynober, biekit gor-
ski i czern.

Rozpatrujagc stopief zniszczenia, stwierdzi¢ trzeba, ze najdotkliwszym cio-
sem, jaki spotkat zabytek, byto przeciecie w potowie kazdego skrzydia, przy
czym zostat wyciety ze srodka pas okoto 4 cm szerokosci. ROwniez musiaty
by¢ oba skrzydta w gdrnej czesci nieco skrdocone. Pierwsza restauracja miata
miejsce w roku 1628. Przemalowano wtedy strone wewnetrzng tryptyku,
przede wszystkim szaty, przy czym zmieniono nie tylko barwy, ale rdéwniez
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Ryc. 119. Barcice — kos$ciot par. Pra- Ryc. 120. Barcice — kosciot par. Lewe

we skrzydto treptyku — awers. Madonna skrzydto tryptyku — awers. Chrystus
z chérem Swietych | ojcowie Kkosciota. Zmartwychwstaty z apostotami | Swie-
Stan po konserwacji. ci biskupi polscy. Stan po konserwacji.

kréj szat. Zniszczono wtedy gtadkie, srebrne, laserowane ziocistym lakie-
rem tla. Drugi raz obrazy wewnetrznej strony skrzydet tryptyku zostaty prze-
malowane w roku 1843 przez malarza Nankego. Trzecia przemaléwka po-
chodzi z roku 1900. Dokonat jej malarz J6zef Feledyn ze Starego Sacza, po*-
krywajgc farbami catg ptaszczyzne malowidta by w ten sposéb zakry¢ znisz-
czenia powstate w czasie pozaru w roku 1882. Podkresli¢ nalezy, ze wszystkie
przemaléwki odnoszg sie jedynie do awersu, rewers za$ pozostal nietkniety
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dzieki temu, Ze obrazy umieszczone byly w oltarzu tak, iz rewersy przyty-
kaly do §cian i jako wcale niewidoczne zostaly pominiete.

Przeprowadzajac konserwacje¢ poddano deski dziataniu czterochlorku we-
gla, oraz przesycono roztworem sublimatu w celu zniszczenia kotatka, co dato
rezultat pomys$iny. Nastepnie strone zewnetrzna skrzydel, gdzie farba znacz-
nie odstawala i straciwszy swojg spoistosé odpadala od podobrazia, nasycono
spoiwem woskowo-zywicznym i zaprasowano. Pozostalo$ci zaciekéw i zaprawy
malarskiej (z okresu restauracji z roku 1628.) trzeba bylo usuwaé mechanicz-
nie, po zmiekczeniu ich za pomocg kompreséw. Po tych wstepnych zabiegach
przystapiono do zlaczenia w dwie caloSci czterech cze$ci rozcietych skrzydel.
Dokonano tego, ujmujgc brzegi desek silnym obramieniem z drewna debowe-
go. Przy laczeniu nie mozna bylo zrekonstruowaé przypuszczalnej wysokosci
skrzydel, ze wzgledu na rozmiary ottarza, w ktérym obrazy mialy byé umiesz-
czone. Nastepnie przystapiono do zdejmowania przemaléwek, usuwajac kazda
warstwe osobno. Miejsce ubytkéw farby i zaprawy malarskiej, oraz (od strony
rewersu) wyciete pasy S$rodkowe zapelniono Kkitem z zaprawy kredowej.
Punktowanie brakéw polichromii wykonano technikg olejna. Na malowidle
przedstawiajacym archaniota Gabriela przeprowadzono rekonstrukcje, gdyz
oryginalna farba byla zniszczona w okolo 45%. Dla dopelnienia uwag o kon-
serwacji skrzydel wspomnieé¢ nalezy, ze wahania wilgotnoSci w kosciele byly
nastepujace: 20 maja 1953 roku — 71%, 25 czerwca — 69%, 16 lipca — 69%s,
za$ 19 wrze$nia — 86%.

Wydobycie na $éwiatlo i przywrocenie pierwotnego wygladu skrzydiom
tryptyku z PBarcic jest tym cenniejsze, ze przywraca zabytek malarstwa
XV wieku i uzupelnia obraz polskiej sztuki gotyckiej.
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