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RENESANSOWA POLICHROMIA W KAMIENICY MIESZCZANSKIEJ
Z XVI WIEKU W TARNOWIE *

STANISEAW STAWICKI

Wiosna 1956 r. dokonano pierwszych wstepnych prac badawczych we wschodniej
frontowej sali I-go pietra kamienicy mieszczanskiej z 2-¢j pol. XVI-go wieku w Tar-
nowie Rynek 211

Ciekawe wyniki w postaci interesujacych fragmentéw malowidel kazaly przy-
puszczad, ze Sciany tego domu kryja cenne zabytki renesansowego malarstwa. Jakoz
dalsze kontynuowanie prac badawczych w ciagu lata doprowadzilo do odkrycia poli-
chromii zachowanej w wigkszych lub mniejszych fragmentach, a skladajacej sie z fryzu
podstropowego szerokiego ok. 44—46 cm ze zwisajagcymi wiericami, z iluzjonistycznie
namalowanej boazerii biegnacej dotemn do wysokosci 184—187 ¢cm, oraz dekoracji
okiennych — gliféw i leku 2.

Sali wschodniej nie ustepowaly i dwie nastepne frontowe sale. Jak si¢ okazalo,
polichromie posiada réwniez pomieszczenie zachodnie, a $rodkowa salka przebudo-
wana w koricu XVIII wieku réwniez ozdobiona jest fryzem podstropowym. Azeby
daé pelny obraz zabytkéw malarskich tej kamienicy, trzeba jeszcze wspomnieé o istnie-
niu czarno-bialych rombéw dekorujacych kolebkowe sklepienie z lunetami w po-
mieszczeniu na parterze.

Historia domu nie jest dotychczas dostatecznie wyjasniona. Szczegélnie mglisty
pozostaje okres budowy kamienicy, jak i wykonania polichromii; tlumaczy to zreszta
powazna luka w archiwaliach dotyczacych dziejéw Tarnowa.

Ciekawe, Ze czeste pozary, jakie nawiedzaly miasto3, nie wyrzadzaly wiekszych
szkéd kamienicy i pozwolily przetrwaé polichromii do naszych czaséw bez Sladow
ognia.

W 2-¢j pol. XVIII wieku dom byl uzytkowany jako kwatera generala stacjonu-
jacych w Tarnowie wojsk austriackich. Wtedy tez polaczony zostal w r. 1780 z sa-
siednim domem * (obecnie nr 20). Tak wiec $lady zamurowanego przejicia na $cianie
wschodniej z uskokiem ® sa wynikiem jego reprezentacyjnej funkeji, jaka sprawowal
w koricu XVIII wieku. Musiano wtedy zniszczyé duzo polichromii dajac z pewnoécia
nowe narzuty, a byé moze sytuujac takze poziom nowego sufitu przez zlikwidowanie
uskoku i ulozenie belek utrzymujacych podsiebitke. Nie wykluczone jest réwniez,
ze wtenczas namalowano fryz temperowy w formie éciqtych owali, zachowany cze-
$ciowo Jna $cianie zachodme], péinocnej i nadmuréwee $ciany wschodniej .

Kledy znalazly si¢ belki profilowane w strople utrzymujacym pOdSlleth, jak
réwniez i belka z napisem w sali zachodniej ?, nie wiadomo. Pewne jest jednak, ze

* Artykul niniejszy jest streszczeniem pracy dyplomowej opracowanej pod kierunkiem prof. J. Dut-
kiewicza na Wydziale Konserwacji Zabytkéow A. S. P, w Krakowie.

1 Przeprowadzil je prof. J. Dutkiewicz wraz z grupa studentéw Wydz. Kons. Zab. A. S. P. w Kra-
kowie.

2 Wiadomoé¢ informujaca o odkryclu polichromii oraz prowadzonych pracach ukazala si¢ w Dzien-
niku Polskim, Krakéw 1956, Wyd. AB,nr 167 z 14 lipca, pt. ,,Ciekawe odkrycie w Tarnowie™.

3 Por. Franciszek Herzig, Tarnéw od r.1567 do r. 1907. Dzieje miasta Tarnowa, Tarnéw 1911,
str. 83 -266 oraz literatura tamie zawarta.

¢ M. Dayczak, Tarnéw — kamienica mieszczafiska Rynek 21, maszynopis w Dziale Doku
mentacji Naukowej PKZ Krakéw.

5 W rzeczywistosci jest to $ciana zachodnia kamienicy nr 20, zbudowanej nieco wczedniej.

¢ Fryz ten nie przedstawiajacy wickszych wartoéci artystycznych usunigto jako jedna z licznych
przemal6owek.

? Napis wyryty majuskula na calg dlugosé belk1 brzmi: (Laude) TUR IESUS CHRISTUS AMEN
A: D: 1748 MENSIS JULIJ RESTARATUM A MARTINO RHODA.

236



narastajacy od pot. XVIII w. proces przebudowy trwat, a z chwilg likwidacji kwatery
przybrat na sile ze wzgledu na dostosowanie budynku do uzytku licznych rodzin.

Kiedy w czerwcu 1956 r. przystgpitem do pracy nad niniejszym obiektem, zakres
odkrytej polichromii obejmowat fragmenty boazerii $cian: zachodniej i potudniowej,
oraz drobne odkrywki fryzu $cian: potudniowej i poinocnej sali wschodniej fron-
towej | pietra. Nalezato gruntownie przebadac calg sale, ustali¢ wysokos¢ fryzu, ktéry
wybiegat poza obnizony sufit, oraz w dalszym toku prac odkry¢ catg dekoracje i prze-
prowadzi¢ niezbedne zabiegi konserwatorskie. Zadanie bylo nietatwe. Liczne przy-
budéwki i niefortunne remonty przeprowadzane niejednokrotnie w ubiegtych latach
nie oszczedzity i sali z polichromia.

W chwili rozpoczecia dalszych prac badawczych pomieszczenie z omawiang de-
koracja byto zupeilnie zdewastowane, $ciany posiadaly powazne pekniecia, a nad-
watlony i przegnity sufit grozit runieciem. W tych warunkach praca wymagata nie-
stychanej ostroznosci i uwagi. Kazde nierozwazne posuniecie mogto bezpowrotnie
zniszczyé cenny zabytek. Za system poszukiwawczy przyjeto siatke z paséw pionowych
i poziomych, odlegtych od siebie 0 50 cm. (ryc. 270). Po wyznaczeniu jej na poszcze-
gblnych $cianach w granicach tychze paséw usuwano kolejno wszystkie pdzniejsze
warstwy, ktére wystepowaty na przemian w formie jednego narzutu i Kilku prze-
maldwek.

Jednoczesnie wykonywano analizy chemiczne i badania mikroskopowe, na podsta-
wie ktérych warto$ciowano i ustalano poszczeg6lne warstwy. Okazato sie, ze wigkszosé
przemaléwek stanowig popularne ,klejowki", a tylko niektére maja charakter tem-
perowy. Narzuty byly wapienno-piaskowe o rozmaitej grubosci i rozmaitym stosunku
piasku do wapna. W zaleznosci od zniszczehh i pOZniejszych przerébek danej partii
$ciany ilos¢ warstw pokrywajgcych polichromie wahata sie od kilku do 18-tu. Zwa-
zywszy fakt, ze w pewnych miejscach dochowaly sie one do okreslonego czasu, w in-
nych za$ w okresie licznych remontdéw zostaty zbite — za ilo$¢ warstw przyjeto gdrna
ich granice.

Ryc. 270. Tarnébw — Rynek 21. kamienica, System przeprowadzania odkrywek.
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Ryc. 271- Polichromia, fryz przed konserwacjg.

Tak wiec polichromia renesansowa stanowita 19-tg z rzedu warstwe. W ciggu
pracy zaczat wytania¢ sie na $cianach obraz zasiegu zachowanych fragmentéw po-
lichromii (ryc. 271, 272).

Sciana wschodnia stanowita pewna zagadke, polegajacg na réznicy w zaprawie
spoin cegiet zaznaczajacej sie od gornej potowy muru. Mimo nieodkrytych tam ma-
lowidet we wstepnych etapach prac sugerowatla ona jednak istnienie poszukiwanej
polichromii. Sugestie te okazaly sie wkrotce faktem, kiedy po wnikliwym prze-
badaniu $ciany znaleziono uskok i zburzono gdérng nadmuréwke Sciany. Spod tejze
nadmurdéwki, na ktdrej spoczywaly belki sufitu obnizonego o przesztio 30 cm w sto-
sunku do bytego renesansowego stropu, ukazat sie fryz ornamentalny z medalionami
i wiericami. Sci$lejsze przebadanie dolnej czeéci $ciany ujawnito réwniez drobne
pozostatosci boazerii.

Prostag czynno$¢ usuwania warstw pokrywajacych polichromie wykonano mecha-
nicznie, w rzadkich tylko wypadkach postugujac sie $rodkami chemicznymi.

Na istotng trudno$¢ natrafiono dopiero przy ostatnich warstwach, a $cislej mé-
wigc przy pokrywajacych malowidta pobiatach, ktére byty silnie zespolone z warstwg
farby. Jest to charakterystyczne zjawisko, wystepujace przy odkrywaniu wiekszosci
malowidet. Przyczyna tego stanu rzeczy lezy w tym, ze pierwsze przemalowki utrwa-
lajg niejako odpryskujace lub pudrujace sie juz zazwyczaj warstwy farby pierwotnego
malowidta. Usuwanie przemaléwek w takich wypadkach grozi znacznym uszkodze-
niem autentycznej farby. W przypadku polichromii tarnowskiej, gdzie % fryzu na
$cianie wschodniej (niewatpliwie silniej zniszczonego niz gdzie indziej) pokryta byta
spoistym zespotem pobiat, zastosowano dziatanie pary wodnej. Przez odpowiednie
skierowanie gorgcego strumienia pary z naczynia z wrzaca wodg, pobiaty tracity spo-
isto$¢ i daly sie tatwo usungé mechanicznie 8.

W czasie prac konserwatorskich duze obawy budzity drobne fragmenty i brzegi
malowidet. Partie te zakwalifikowano do wzmocnienia przy pomocy zastrzykéw, ktore

8 Eksperyment ten nie jest na szerszg skale ani stosowany, ani wyprébowany, z pewnoscig tez nie
w kazdych warunkach daje dobre wyniki.

238



Ryc. 272. Fryz podstropowy po konserwacji (w prawym rogu przed konserwacja).

wykonano z kazeiny wapiennej. Po mozliwie doktadnym oczyszczeniu miejsca tusz-
czacej sie farby utrwalono stabym roztworem kazeinowym. Trudnos$ci sprawiaty
réwniez liczne nasieki wykonane w pewnym okresie czasu celem lepszego zwigza-
nia nowego narzutu ze starym.

Polichromia tarnowska wykonana jest al secco na pobiale wapiennej. Do narzutu
pod malowidito zastosowano tutaj margiel gliniasty z domieszkg drobnego piasku.
Grubo$¢ tego narzutu jest bardzo nieréwnomierna — w pewnych miejscach wynosi
zaledwie kilka milimetréw, podczas gdy w innych siega az 3 cm. Ta ostatnia widoczna
jest szczegblnie w gérnym zakonczeniu narzutu, tuz pod stropem. Spowodowane
to zostato z pewnoscig trudnosSciami technicznymi przy wprowadzaniu narzutu. Nie-
rbwnomierne jego rozprowadzenie daje charakterystyczng, jak gdyby nieco zwichro-
wang plaszczyzne $ciany. Margiel zanieczyszczony jest czesciami organicznymi. Ogla-
dany gotym okiem wykazuje strukture drobnoziarnistg, zwartg, jest barwy szaro-
z6Hej o cieptej tonacji — stad ztudne wrazenie w miejscach przetartych i pozbawio-
nych farby wraz z pobialg — ziocistych, cieptych odcieni fryzu. Malarz uzywajac
spoiwa organicznego najprawdopodobniej malowat na mokrej jeszcze pobiale, skut-
kiem czego warstwa farby wraz z warstwa pobiaty stanowig spoistg cato$¢. Konsystencja
rozrobionej farby, ktérg pracowal artysta, musiata by¢ przy tym rzadka, skoro ist-
niejg gdzieniegdzie zacieki, szczegélnie jesli chodzi o czarne pasy okalajagce gorg i do-
tem fryz.

W polichromii wystepujg cztery zasadnicze barwniki: ugier jasny, czerwien ze-
lazowa, czern rodlinna i zielen miedziowa. Wszystkie inne odcienie, jak potwierdzity
badania mikroskopowe, sg wynikiem wymieszania dwdch lub kilku réznych barwnikéw.

Artysta operowat wiec skromnymi $rodkami kolorystycznymi, tym bardziej ze
zielen wystepuje w bardzo skapych ilosciach. Najczynniejszy udziat przypadt czerni,
ktérag wykonano wszystkie kontury ornamentéw oraz girland, i barwnikom pocho-
dzenia ziemnego. .
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Po calkowitym przeprowadzeniu prac badawczych i odkrywezych lacznie ze zbu-
rzeniem sufitu otrzymano pelny obraz zachowanych fragmentéw polichromii na
poszczegdlnych $cianach. Najokazalej przedstawial sie fryz na $cianie wschodniej,
ktéry z malymi brakami zachowal si¢ prawie w calosci. Zachowana dekoracja nie
przekraczala co prawda 309, calodci, dawala jednak dostatecznie dobre pojecie co do
ogblnego rozplanowania i zakomponowania sali. Jej biale wzglednie szare $ciany
wieniczyl od géry fryz, skladajacy si¢ z dwoch zasadniczych elementow: wlasciwego
fryzu obramowanego szerokimi czarno-szarymi listwami oraz girland zwieszajacych
sig dolem 1 zakonczonych u przyczepéw wstegami. Fryz wladciwy zlozony jest z réz-
nych segmentéw, z ktérych kazdy posiada centralnie zakomponowany przestylizo-
wany wazon. Z wazonu wyplywaja na boki niezwykle trafnie ulozone ornamenty,
bedace daleko posunieta stylizacja form roslinnych. W przerwach miedzy jedna cze-
Scia takiej kompozycji, a druga znajduja sie¢ medaliony z ,,gléwkami® (ryc. 274, 275).
Kazdy medalion otoczony jest wienicem uproszczonych lidci laurowych, ulozonych
w trzech rzedach przy czym w dolnej polowie biegna ku goérze, za$§ w gérnej zwrécone
sa ku dolowi. Na liniach pionowych wience ujete sa w przewaznie tréjcztonowe pier-
$cienie. Na $ciany wschodnia i zachodnia przypadaja po cztery medaliony, na $cianie
poludniowej zachowaly si¢ dwa dolne male fragmenty. Umiejscowienie tych ostat-
nich wskazuje na to, ze fryz na tej $cianie posiadal tylko dwa medaliony — prawdo-
podobnie i pélnocna zdobila ta sama ilosé. W dolnej partii écian przebiegala nama-
lowana boazeria zachowana zreszta w bardzo malym stopniu. Najwicksza jej czedé
przypada na lewa strone $ciany zachodniej, drobne szczatki zachowaly si¢ na $cianach
poludniowej i wschodniej. Boazeria sklada sie z pionowych pilastréw, zakonczonych
groteskowymi gléwkami w plaskich kapelusikach. Wytworzone przez podzial pilastra-
mi plaszczyzny zakomponowane sa bogatymi kwiatonami (ryc. 273). Niestety zniszczo-
na od dolu w 509, przez wilgoé i plesnie boazeria jest w tej czesci zupelnie nieczytelna.

Nie mniej ciekawie wygladala dekoracja okienna. Na glifach przedstawiona jest
ona jako splot spiralnych wici roélinnych, z ktorych kazda wzbogacona jest w réz-
nych miejscach dzwonkowatymi kielichami, owocami i kwiatonami. Lek okienny
przemurowany i obnizony w pézniejszym okresie zachowat tylko szczatki polichromii.
Przerwanie fryzu zachodniego widoczne na prawym medalionie nalezy chyba tluma-
czyé istnieniem pieca w narozu $cian pélnocnej i zachodniej. Mozliwo$é te potwierdza
obecno$é przewodéw kominowych jak i znalezienie w gruzach kamienicy znacznych
fragmentéw bogatych kolorowych kafli. Niektére z nich moga pochodzié z drugiej
pol. XVI-go wieku. Prawdopodobnie i dolne partie tego naroza nie byly dekorowane.
Zachowany w dolnej czeéci $ciany pélnocnej duzy fragment malowidla odbiega zde-
cydowanie stylem i forma od znanej nam juz boazerii pilastrowo-kwiatonowej, war-
stwowo odpowiada jednakze polichromii renesansowej — stad wniosek, ze malowano
tu pézniej na pustym miejscu. Fragment ten ze wzgledu na inny charakter nie wchodzi
w zakres naszych rozwazan °.

* * *

Polichromia tarnowska jest rzadkim i stosunkowo w duzym stopniu zachowanym
przykladem tego rodzaju twoérczosci artystycznej okresu renesansu w Polsce. Spo-
$réd Sciennych malowidel renesansowych najmniej dochowalo si¢ przeciez poli-
chromii o tematyce éwieckiej, sluzacych jako dekoracje wnetrz palacéw, dwo-
ré6w lub doméw mieszczaniskich. Jednakze zachowane pozostaloéci dostatecznie $wiad-
cz, ze sztuka malowania fryzéw podstropowych byla zywo uprawiana. W wielu tez

? Malowidlo tego typu o formach czarnych kropek biegnacych po przekatni i okalajacego je pasa
odkryto réwniez w pomieszczeniu na parterze,
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Ryc. 273. Fragment polichromii imitujacej boazerie.

wypadkach stanowita nieodzowny czynnik wyposazetjia renesansowego wnetrza, ktore
z reguty posiadato matg ilos¢ sprzetow. Brak opracowan malarstwa $ciennego XVI
wieku nie pozwala przeprowadzi¢ w dostatecznej mierze analogii i poréwnan. Z ko-
nieczno$ci wiec trzeba sie ograniczy¢ do kilku przyktadéw marginesowo tylko wspom-
nianych w roznych pracach i rozprawach.

Do najbogatszych naleza niewatpliwie fryzy wawelskje 10. Rézne w tresci i ujeciu
tworzg dwa gatunki tego typu twdrczosci: malowane fryzy ornamentacyjne, (orna-
menta in stubis) oraz fryzy figuralne, jak turnieje, przeglady wojsk (exercitia wo-
jenne). Te drugie malowidta, do ktérych nalezy ,Bieg zycia ludzkiego" podtug Ce-
besa, fryz sali turniejowej itp. bedace dzietem Hansa Durera i Antoniego z Wroctawia,
mniej nas interesujg ze wzgledu na nieco odmienny charakter. Na uwage zastugujg
natomiast dekoracje li-go pietra kruzgankéw i sypialni Zygmunta I.

Polichromia w kruzgankach przedstawia popiersia cesarzy i cesarzowych w me-
dalionach n, podtrzymywanych z obydwu stron przez postacie. Wience tych me-
dalionéw uwite z lisci wawrzynu przecinane sa na osiach poziomych i pionowych

10 Tadeusz Dobrowolski, Zamek na Wawelu. Dzieto architektury polskiej, ,Biul. Hist»
Szt.", 1953, nr 3/4, str. 22; Tenze, Zamek na Wawelu. Studia Renesansowe, t. I, Wroclaw 1956*
str. 166,176-7; Krystyna Sinko-Popielowa, Hans Durer i Cebes Wawelski, ,Biul. Hist. Szt.",
1937, nr 2, str. 141—160.

11 Popiersia medalionowe wykonane w réznych technikach do$¢ czesto byty stosowane w sztuce
XV 1 wieku. Zdobiono nimi zamki, budowle miejskie, kamienice mieszczanskie itp. Np. w jednym z re-
nesansowych doméw w Lubece zastosowano na szczycie fasady poziome fryzy z terrakoty skiadajace
sie az z kilkudziesieciu gtéw otoczonych wiehcami (Handbuch der Kunstwissenschaft — Baukunst
der Renaissance in Frankreich u. Deutschland, Wildpark — Potsdam 1923, str. 331—2). W sztuce
polskiej mozna moéwi¢ o wzorach graficznych, np. w 6wczesnych kronikach Miechowity lub Bielskiego.
Upodobanie do rzymskich cesarzy trwato jeszcze w XV 11 w., czego dowodem jest medalionowa dekoracja
sgraffitowa w kruzgankach zamku w Krasiczynie (,Biul. Hist. Szt.", 1957, nr 1, str. 101 — Kronika
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki; WI. tozinski, Prawem i lewem, t. I, Krakéw 1957, str. 96).
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Ryc. 274. Medalion na $cianie zachodniej.

rozetkami. Cala ta dekoracja, pomimo swych na poty antycznych tresci, posiada
rodzimy, w pewnym sensie naw‘et ludowy charakter, o czym S$wiadczy gruby, swo-
iScie uproszczony sposOb ujecia postaci, splotow i festonéw roslinnych 12 (ryc. 276).

Fryzy w sypialni odznaczajg sie symetrycznym podziatem popiersi medalionowych,
ujetych oprécz wienca kwadratowymi obramieniami, miedzy ktérymi wkomponowano
bogato rozcztonkowany motyw meluzyny. Podobnie jak i w kruzgankach jako uzu-
petnienie zwisajag ku dotowi festony roslinne z dodatkiem waz i fruwajacych wstazek.

Przyktady wawelskie, aczkolwiek odbiegajg w szczegétach od fryzu tarnowskiego,
sg punktem wyijscia rozwazan i poréwnan; one tez stanowig prototyp tego rodzaju
uje¢ dekoracyjnych XVI i XVII wieku w Polsce 13 Wiadomo, ze Hans Durer ozdabia
malowidtami patac wawelski przy pomocy miejscowych malarzy, a ipiedzy innymi
Dionizego Stuby. To korzystanie z polskich artystow wptyneto dodatnio na wyksztat-
cenie sie rodzimych cech dekoracji wnetrz mieszkalnych. Cechg wszystkich krancow
byto to, ze zamykaty ptaszczyzne Sciany od géry. Akcent sali spoczywat wiec na obra-
mieniach podstropowych tworzacych niejako winiete jednolitego, jasnego prostokata
Sciany.

Do najlepiej zachowanych nalezg dekoracje w dworze jezowskiml4 Na pietrze
w izbie zachodniej przedstawiona jest dekoracja obiegajagca Sciany i o$cieza w trzech
pasach. Dolny zdobig todygi kwiatéw, wyrastajagce z mis, gdra powigzane z arkadkami
na tle brunatno-czerwonym; pas $rodkowy ograniczony szerokimi gtadkimi listwami
przedstawia krajobrazy. Goérny pas — nas przede wszystkim interesujgcy — blado-

13 Tadeusz Dobrowolski, op. cit., str. 166.
13 Za wzorem krola zdobig zamki Szydtowieccy, Bonerowie, Teczynscy i inni. W roku 1525 maluje
sie¢ zamek lubelski, a wr. 1529 fryzy podstropowe stosuje sie wzamku niepotomickim. Feliks Kopera,

Dzieje malarstwa w Polsce, t. 11, Warszawa, str. 84, Stefania Zahorska, Dzieje malarstwa pol-
skiego, Warszawa, wyd. ,Wiedza o Polsce”, t. II, str. 617.
4 Stefan Komornicki, Dwory murowane w Matopolsce z czaséw Odrodzenia, Prace Kom.

Jlist. Szt., t. V, ?, 1, str. 73; Feljks Kopera, op. cit, str. 167,
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Ryc. 275. Medalion na $cianie zachodniej.

rézowy zdobig krotkie pekate girlandy z owocéw i lisci, powigzane wstegami, ktérych
kokardy opuszczajg konice ku muszlom ustawionym na dolnej listwie fryzu. W izbie
wschodniej znajduje sie sam fryz podstropowy z zielonymi lekkimi girlandami z lisci
wawrzynu powigzanymi wstegami — na dolnej listwie fryzu spoczywaja grube liscie
akantu. W stosunku do dekoracji tarnowskiej — jezowska jest zdecydowanie stabsza.
Pogrubienie form, brak ptynnosci ornamentéw’, lekkosci i swobody jest az nadto
widoczne. Niewatpliwie wida¢ tu mierng i prymitywng reke artysty 15 oraz narasta-
jacy nowy .styl baroku, ktéry niezbyt korzystnie wplynat na tego rodzaju dekoracje.
Napuszone, dynamiczne formy jezowskie oraz iluzyjne, rozszerzajagce przestrzen pej-
zaze — odbiegajg zasadniczo od tarnowskiego wczesniejszego fryzu — jednak w ogol-
nym ukiladzie i przeznaczeniu jest jaki§ wspolny mianownik (ryc. 278).

Odkryte ostatnio $lady malowidet renesansowego dworu w Pabianicach 16 suge-
rujag pewne podobienstwo w stosunku do tarnowskiej dekoracji. Wykonane przez
malarza Melekiera w sali I-go pietra sg zapewne fragmentem fryzu niegdy$ obiega-
jacego dookota sali. Z nikto rysujacych sie fragmentéw odczyta¢ mozna stosunkowo
niezle zachowany dolny pas stanowigcy obramienia catosci fryzu, mniej wyrazne
zarysy kwiatow o platkach zielonych w konturach czarnych ze $rodkami rézowymi
oraz zarys wywinietego zielonego liscia. Styl i charakter kaza przypuszcza¢, ze ma-
lowidta te pochodzg z przetomu XVI i XVII wieku.

Wspomnie¢ takze nalezy o szczatkach malowidet postugujacych sie motywem
akantowej woluty w kamienicy Orsettich w Jarostawiu, ktére posiadajag nadto fragment
zwieszajacej sie girlandy owocowejl7. Wystepujace motywy obwiedzione sa grubym,
czesto podwojnym konturem, bujne i zamaszyste wskazujg na wczesng faze baroku.

15 Zwr6cit na to uwage juz Whadystaw tuszczkiewicz. Spraw. Kom. Hist. Szt., t. IV, str. XCII.

14 Dziat Dokumentacji Naukowej PKZ — Warszawa. Opinia w sprawie polichromii zachowanej
w jednej z komnat | pietra dworu w Pabianicach (maszynopis — opr. M. Puciata); Jerzy t o-
zinski, Renesansowy dwor obronny w Pabianicach i jego budowniczy Wawrzyniec Lorek, ,Biut.
Hist. Szt.", 1955, nr 1, str. 106. '

17 Maria D ayczak, Kamienica mieszczariska wlarostawiu, ,Biut, Hist, Szt,", 1956, nr 1, str. 51—2.
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Dekoracja ta w stosunku do tarnowskiej jest zdecydowanie pézniejsza — $wiadczy
jednakze, podobnie jak i jezowska, o duzym rozpowszechnieniu i przywiazaniu do
tak pejetego sposobu wystroju wnetrz. Pewna zbiezno$é z fryzem sypialni Zygmunta I
posiadaly fragmenty malowidel z konca XVI wieku w jeinym z doméw przy ulicy
Stawkowskiej w Krakowie. Pas fryzu podzielony tu byl kwadratowymi obramieniami,
w ktére wkomponowano okragle otoki z postaciami; miedzy kwadratami znajdowaly
si¢ szerokie pionowe listwy z ornamentami?8,

Na podstawie dokumentéw i odkrytych $ladéw wiemy, ze dekoracje malarskie
posiadal takze renesansowy dwér w Mlodziejowicach 19,

Malowanym fryzem obiegajacym $ciany ponizej stropu dekorowana byla jedna
z sal ratusza poznanskiego 2, a Izba Panska w ratuszu krakowskim posiadala fryz
skladajacy sie z medalionéw z popiérsiami kréléw polskich 2.

Ciekawie i malowniczo wygladala péinorenesansowa polichromia Domu Wagi
Miejskiej w Nysie, ktéra skladala sie z girland roélinnych, owocéw i medalionéw 22,

Niewatpliwie wiele renesansowych kamienic w réznych miastach Polski kryje
pod tynkami podobne dekoracje: ich wydobycie na $wiatlo dzienne wzbogaciloby
material por6wnawczy i poszerzylo nasza wiedze o malarstwie $ciennym XVI-go wieku.

Wymienienie wiec kilku przykladéw nie wyczerpuje oczywiécie zagadnienia,
ktére wymagaloby nadto obszernego studium z uwzglednieniem wplywéw, tendencji
podloza spolecznego, a takze zdobyczy sztuki poludniowo i zachodnio europejskiej
1 jej odzialywania na kulture polska; chodzilo jedynie o to, aby malowidla tarnowskie
uja¢ w kontekscie z innymi, podobnymi, a przez to lepiej je zrozumieé.

Trudno zreszta szukaé blizszych analogii dla polichromii tarnowskiej, nie tylko
dlatego, ze jest w tej chwili jedyna tego rodzaju z XVI-go wieku dekoracja tak dobrze
zachowana, ale réwniez dlatego, Ze rozwigzanie kompozycyjne wnetrza w pewnym
sensie rywalizuje nawet z dekoracjami wawelskimi. Bogactwem form i $mialoscia
scen erotycznych uderza dekoracja w winiarni kamienicy Lubomelskich w Lubli-
nie ® — niekonczaca zda si¢ inwencja w ukladaniu ornamentéw fryzu polichromia
w Tarnowie. I choé ta pierwsza géruje poziomem artystycznym, obydwie doskonale
spelniaja rézne sobie powierzone zadania. )

Nie mniej ciekawa jest dekoracja gliféw okiennych wykonana czerwono-czarnym
konturem. Ma ona w sobie co$ z ludowych zdobin skrzyn krakowskich, nie wyzbyla
si¢ tez pewnych cech gotyku. Ale widoczny tu w pelni renesansowy filtr, wsparty
o sztuke Samostrzelnika, zrobil juz swoje!

* * *

Kolorystyka polichromii tarnowskiej, ogélnie biorac, jest do$é ograniczona, szcze
gélnie jesli chodzi o fryz na $cianie wschodniej, ktérego oliwkowo-szara tonacja wpada
nicco w monochromie. Tym niemniej zlocisto-szaro-zielone tlo fryzu zachodniego

18 Adam Chmiel, Domy krakowskie—Ulica Slawkowska, ,,Bibl. Krak., Nr 75, cz. 11, 1932,
str. 90-2.

1 Andrzej Fischinger, Dwér w Mlodziejowicach, Studia Renesansowe, t. I, Wroclaw 1956,
str. 187, 196.

20 Witold Maisel, Materialy do historii malarstwa i rzezby w renesansowym Poznaniu. Studia
Renesansowe, t. I, Wroclaw 1956, str. 364.

* Andrzej Fischinger, Przebudowa kaplicy Mariackiej w katedrze wawelskiei na mauzo-
leum kréla Stefana Batorego, Studia do dziejéow Wawelu, t. I, Krakéw 1955, s. 358—9; tenze, Kasper
Kurcz—renesansowy malarz krakowski, Studia Renesansowe, t. II, Wroclaw 1957, str. 222-4 oraz
literatura tamze zawarta.

22 Tadeusz Dobrowolski, Sztuka na Slasku, Katowice-Wroclaw 1948, str. 222.

2 Qbszerna praca na ten temat: Jézef Dutkiewicz, Malowidla z XVI w, w tzw. winiarni
w Lublinie. Studia renesansowe t. II, Wroclaw 1957, str. 134—211.
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tadnie harmonizuje z zimnymi
zieleniami i cieptymi czerwienia-
mi medalionéw, a niektére zesta-
wienia dzwieczg barwnoscia.

Portrety medalionowe, nie ma-

jace w sobie nic z wykwintnosci
cesarzy wawelskich, cechuje je-
dnak duza r6znorodnos¢. Niektore
odznaczajg sie dos¢ daleko posu-
nietag groteska, niektére znéw ru-
basznoscig, jeszcze inne teatral-
noscia, a nawet sarmacka powaga.
Nie wiadomo, o ile stuszne jest
dopatrywanie sie wzoréw w nakry-
ciach ich gtéw. Niewatpliwie pe-
wne nakrycia sugerujg czapki
z sukna z futrzang opuszkg, inne
czepce tak popularne w XVI wie-
ku, wzglednie berety z nauszni-
kami. Jednakze stylizacja form
i fantazja bierze wyraznie gore
nad checig $cistego pokazania re-
nesansowego ubioru.

Boazeria jest chyba najbardziej
oryginalnym elementem w catosci
rozwigzania sali. Ona tez najbar-
dziej nawiagzuje do polichromo-
wanych stropéw koscielnych. Jest Ryc. 276. Wawel — Fryz renesansowy w kruzgankach,
to ten sam styl, w ktérym istnie- dziedzinca
jace dalekie echa wioskiego qua-
trocenta posrednio przedostaty
"sie do Polski i tu zostaty przetrawione przez zywy rodzimy nurt ludowosci.
Szczeg6ly klasyczne zostaly poddane tutaj gruntownym przerobkom. Nie wiado-
mo, czy belkowanie zdradza reminiscencje wolich oczek, tezek czy innych form.
To beztroskie, odbiegajace od antycznych form powtarzanie szczeg6téw widoczne
jest w polichromiach stropowych Chechta, K6z i in. | tu i tam widzimy bezsilno$¢
w nadawaniu plastycznosci kasetonom, pilastrom czy belkowaniu — nie pomagajg
nawet ciemniejsze obramowania. Ale artysta tym sie nie przejmuje. We fryzie nie
obchodzi go réwniez rozplanowanie festonéw nie majagcych zgodnosci z podziatami
wytworzonymi przez uklady ornamentéw i medaliony. W ogoéle z catej polichromii
tchnie jaka$ laicyzacja, jaki$ nieopanowany warszlat artystyczny czy nieporadnosc,
ktére to cechy — dziwna rzecz — w niczym nie ostabiajg jej wartosci; skiadajg sie
natomiast na swoistg ekspresje tego badz co badz w swoim rodzaju nieprzecigetnego
dzieta.

Wypada powiedzie¢ jeszcze o jej czasie powstania i autorze. Pierwszy problem
wydaje sie by¢ w zasadzie rozwigzany. Okres powstania polichromii lezy miedzy datami
1568 a 1591. Pierwsza z nich mieszczaca sie na kolebce w pomieszczeniu na parterze
jest z pewnoscig rokiem zakonhczenia budowy domu, druga wyryta wraz ze stabo czy-
telnymi imionami w S$rodkowej salce na pietrze stanowi dokument pozostawiony
przez jakie$ osoby pragnace uwieczni¢ swoje nazwiska (ryc. 277); jedynie tez przed ta
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Ryc. 277. Podpisy z datg 1591.

ostatnig (ante quem) mogta powsta¢ dekoracja tarnowska. Idac dalej, nalezato by prze-
sungac jej czas powstania ku dolnej granicy czasu. Prawdopodobnie niedtugo po zakon-
czeniu budowy ozdobiono sale malowidtami. Tak wigec czas powstania polichromii przy-
padatby na lata 1570—75. O autorze niestety nic nie wiemy, ani o ewentualnych
innych jego pracach. Ale za to duzo moéwi o nim styl dekoracji. W tym okresie w or-
ganizacjach cechowych toczy sie walka spoteczna podjeta przez czeladnikéw przeciw
wyzyskujagcym ich mistrzom. Czeladnicy uciekajg z cechéw i albo osiadajg w jury-
dykach podmiejskich w charakterze tzw. partaczy, albo przeksztatcajg sie¢ w malarzy
wedrownych pod nazwg biegunéw24. Nieskrepowani kanonami malujg polichromie
koscielne, dekoruja dwory szlacheckie. By¢ moze takiemu to wiasnie artyscie przy-
padto w udziale realizowa¢ artystyczne ambicje miejskiego patrycjusza.

Artysta wykonujacy polichromie tarnowska taczyt w sobie cechy beztroskiego
tworcy, ktory pozbyt sie gotyckiego schematu — ale nie zerwat z tradycjg rodzimych
motywow — z pewng, ale niezbyt duzg wiedzg kulturalng epoki. Nie nadazyt tez za
czotowymi dzietami, jakimi byly wykwintne medalionowe dekoracje wawelskie, gdzie
pewna ludowo$¢ podciggnieta zostata juz do wyzszej rangi. Artysta ten duzo widziat,
duzo styszat, ale brak mu byto wyksztatcenia artystycznego. Malowidia tarnowskie,
to sztuka z drugiej reki, podpatrzona, na swoj sposéb zinterpretowana, niekiedy
bezradna, ale wiasnie dlatego urocza. Jej sita wyrazu tkwi w ujmujgcej nieporadnosci
a jednoczes$nie w checi pokazania wszystkiego, co sie wie i umie. To nie sucha kopia,
to na swoj sposéb ciekawie ujeta tego rodzaju forma artystyczna oparta o spontaniczna,
cho¢ niezbyt umiejetng rado$¢ nieskrepowanego tworzenia. | w tym lezy jej wysoka
wartosc.

Kontynuacje prac konserwatorskich nad niniejszym obiektem przejety Pracownie
Konserwacji Zabytkéw w Krakowie, ktore jeszcze w roku 1956 rozpoczety tu kapi-
talny remont catego budynku. Szkoda tylko, ze uratowany zabytek architektury
bedzie petnit funkcje zwyklego domu mieszkalnego. Nie pozwolito to m. in. na odkrycie

24 IXtadystaw T omkiewicz Organizacja tworczosci i odbiorczosci w kulturze artystycznej Od-
rodzenia (maszynopis powielany), Warszawa 1953, str. 48.
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malowidet znajdujgcych sie w pozostatych salach frontowych na pietrze. Polichromia
sali portretowej poddana zostata ostatecznym zabiegom konserwatorskim, ktére
obejmowaty dalszg partie zastrzykéw, doczyszczanie i punktowanie. Fragment ma-
lowidta w lewym narozu $ciany potnocnej o formach czarnych kropek powiekszono
nadajac mu ksztatt prostokagta. Niezachowane czesci boazerii i fryzu zrekonstruowano,
zachowujac jedynie ogolny podziat i symetrie elementéw dekoracji. Pozwolito to na
wydobycie wartoéci artystycznych catej sali, ktora zyskata nadto przez przywrocenie
jej pierwotnej wysokosci, utozenie drewnianego stropu i zachowanie charakteru sze-
rokich oséciezy okna. Moze korzystniej wypadtaby, gdyby w etapie prac wykoncze-
niowych przy rekonstrukcjach uniknieto nieco tepego tla, a pilastry boazerii po-
traktowano bardziej swobodnie. Duze obawy budzi réwniez przyszta adaptacja po-
mieszczenia, od jej rodzaju zaleze¢ bedzie los polichromii. Mimo tych czy innych
zastrzezen i obaw nalezy sie cieszy¢, ze $cienne malarstwo renesansowe wzbogacito
sie 0 nowy ciekawy zabytek.

Hyc. 278. Jezéw, pow. Gorlice — dwoér. Dekoracja malarska (wg rysunku St. Wyspianskiego).
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