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SKRZYDLA TRYPTYKU GOTYCKIEGO Z JURKOWA
MARIA NIEDZIELSKA

Skrzydla tryptyku z Jurkowa' nie byly dotychczas opracowane, lecz tylko
wzmiankowane przez Feliksa Kopere i Leonarda Lepszego jako ,,skrzydla gotyc-
kiego tryptyku‘‘ oraz przez Jézefa Dutkiewicza w Katalogu Woj. Krakowskiego —
Powiat Brzeski, ktéry datuje je na pol. XV w.2

Do jesieni r. 1955 znajdowaly sie one w kaplicy w Jurkowie, we wsi nalezacej
do parafii w Czchowie, odleglej od Czchowa o 3 km.. Stanowily one skladows
czesé gldwnego oltarza®. Obecnie po przeprowadzeniu konserwacji w r. 1955/56
skrzydla zostaly oddane do parafii w Czchowie.

Skrzydla tryptyku z Jurkowa o wymiarach 42,5X119 c¢cm. (wraz z ramami),
sa dwustronnie malowane na deskach lipowych technika temperowa na gruncie
kredowym.

Na awersach przedstawiona jest $w. Katarzyna i $§w. Biskup, u ich
stop klgcza fundatorowie: duchowny i rycerz herbu Gryf (ryc. 45). Na rewersach
Chrystus Bolesny i Matka Boska Bolesna (ryc. 48).

Posta¢ sw. Katarzyny zwrocona 34 w lewo przedstawiona jest na tle gtadkim,
srebrnym, laserowanym zlocistym lakierem. Twarz ma drobna, owalna o jasnej
karnacji z rumienicami, okolona jasno-blond wlosami, ktére szerokimi puklami
zakrywaja uszy i faliscie sptywaja wzdluz ramion. Charakterystyczne jest bardzo
wysokie, wypukle czolo, dlugi, waski nos i drobne, czerwone usta. Lisciasta,
dos¢ wysoka korona zaznaczona jest konturem i bogato ozdobiona rubinami,
szmaragdami i perlami na kazdym liciu i obreczy. Wokél glowy nimb wyko-
nany za pomoca puncowania i radelkowania (ryc. 49). Swieta ma na sobie
zielong suknie i réwniez zielony plaszez, lamowany zlotym ornamentem skta-
dajacym si¢ z dwodch paseczkéw i kropek, spiety broszag w ksztalcie rombu
z drogim kamieniem w $rodku i pertami wokol brzegéw. Spod plaszeza widoczna
jest tylko lewa dloni, trzymajaca za rekojesé miecz, zwrécony ostrzem w gore
i wsparty na ramieniu. Na prawej dloni zakrytej plaszczem spoczywa male
kolo, o zle wykreslonej perspektywie. Swieta stoi na taczce. U jej stép kleczv
zakonnik w bordowo-czarnej sutannie i bialej szacie mocno sfaldowanej wokét
szyi, z bardzo szerokimi rekawami, sptywajacymi az do kolan. Glowe ma zwré-
cong 34 w lewo, nieco wzniesiong w gére. Dlonie bardzo dilugie i waskie,
zloZzone modlitewnie.

Sw. Biskup stoi w stroju pontyfikalnym, zwrécony 34 w prawo. Biala infula
Swietego malowana w delikatny ornament (perly?), ozdobiona jest zlotym pasem,
wysadzanym drogimi kamieniami koloru zielonego (szmaragdy) i czerwonego
(rubiny). W rozchyleniu infuly widoczny jest kolor czerwony. Twarz Swietego
mioda, o dlugim waskim nosie i drobnych ustach, z wykreslonymi wezykowato

! Sktadam ta drogag serdeczne podziekowanie dr doc. Lechowi Kalinowskiemu
za zainteresowanie sie mojg praca, oraz za cenne wskazéwki i udzielong mi pomoc.

2F. Kopera i L. Lepszy, Koécioly drewniane Galicji Zachodniej, Kra-
kéw 1916, s. 26; Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. I, Woj. Krakowskie, Po-
wiat Brzeski (opr. J. Dutkiewicz), z. 3, Warszawa 1951, s. 9.

3 Skrzydla tryptyku z Jurkowa byly wmontowane w $ciane oltarzowa wedtug
Kopery i Lepszego nie stylowa, a wedlug Katalogu barokowg po obu stronach
obrazu przedstawiajgcego Chrystusa diwigajgcego krzyz, datowanego przez Kata-
log na w. XVI, podczas gdy Kopera i Lepszy przypuszczaja, ze jest to nowa kopia
obrazu $redniowiecznego. ,
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Ryc. 44. Tryptyk z Jurkowa. Awersy skrzydet przed konserwacjs.

brwiami nad oczami koloru brgzowego. Karnacja twarzy jasna z lekko zazna-
czonymi rumieficami. Spod infuly wymykaja sie wiosy proste, krétko przystrzy-
zone. Swiety ma na sobie ornat koloru czerwonego zakrywajacy rece az do
przegubow dtoni, w miekkich fatdach sptywajacy z przodu do kolan. Kotnierz
ornatu wysoki, stojacy, w ktérego rozchyleniu widoczna jest biata chusta. Spod
ornatu u dotu widoczny jest ragbek dalmatyki, malowanej w ornament koloru
ztotego ugru na tle ciemnym, prawie czarnym. Stroju dopetnia biata alba w ta-
manych fatdach sptywajaca do stop Swietego. Na rekach ma biate rekawiczki.
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Ryc. 45. Tryptyk z Jurkowa. Awersy skrzydet po konserwacji.

Lewa reka zgieta w tokciu ku przodowi trzyma pastorat, ktérego pidro skiada
sie z nodusa architektonicznego, przechodzacego w wolute z grzebieniem utwo-
rzonym z motywu zeberek gotyckich po stronie zewnetrznej. W wolute wple-
ciona jest litera gotycka ,,M“. W prawej rece trzyma ksigzke w zielonej oprawie
z jasnymi brzegami i piecioma guzami na okladce. Tto i nimb takie same jak
u $w. Katarzyny. U stép Swietego na osi obrazu kleczy rycerz zwrécony
44 w prawo, ze ztozonymi modlitewnie rekami. Ma na sobie srebrng zbroje,
w ktérej ,fartuch®, czyli dolna cze$¢ zbroi, sktada sie z poszczegdlnych segmen-
tow, kazdy zapinany na sprzaczke. Na ramionach i tokciach posiada tarcze
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Ryc. 46. Tryptyk z Jurkowa. Rewersy skrzydet przed konserwacjg

ochronne. Spod zbroi przy szyi i u dotlu widoczna jest kolczuga. Do lewego
boku ma przypasany miecz z tréjkatnym zakonczeniem rekojesci. W prawym
dolnym narozu obrazu znajduje sie herb — biaty Gryf na czerwonym polu.
Potowa herbu i kolana rycerza niewidoczne z powodu obciecia dolnej czesci
obrazéw4

Przedstawiony tutaj $w. Biskup tworzony byt zapewne przez artyste jako
konkretny Swiety, ktérego czcili zaréwno donatorzy, jak i ludno$¢ miejscowa.
Mozna wiec zastanowi¢ sie nad tym, ktérego ze Swietych biskupéw mogt wy-
obrazac. .

4 Patrz str. 66.
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Ryc. 47. Tryptyk z Jurkowa. Rewers skrzydet w czasie konserwacji.

W malarstwie polskim w. XV w podobny sposéb, jak $w. Biskup na skrzy-
dtach ,Jurkowskich®, najczesciej byt przedstawiony $w. Wojciech i $w. Stani-
staw. Np. na jednym z czterech skrzydet tryptyku z Kasiny Wielkiej z r. 1450—
1460 ( w Muz. Diec. w Tarnowie) widzimy $w. Stanistawa w stroju pontyfikal-
nym z pastoratem w prawej i zamknietg ksigzkg w lewej rece, bez Piotrowina
u stop. Na skrzydle z przeciwnej strony wyobrazony jest sw. Wojciech z ksiazka
i z krzyzem misyjnym w rece 5 Tryptyk z Blizanowa pod Kaliszem (pochodzgcy
z nie istniejacego kosciota w Zernikach) z r. 1460—70 posiada na swych skrzyd-

5L. Lepszy, Muzeum DleceZJZaIne w TarnOW|e Teka Grona Konserwato-
row Galicji Zach., Krakéw 1906, s. 322, ryc.
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lach éw. Wojciecha z ksigzks i pastoralem oraz $§w. Stanistawa z tymi samymi
atrybutami i Piotrowinem.

Z przykladow tych wynika, ze nasza ikonografia narodowa byla jeszcze
w drugiej polowie XV w. niepewna i nieustalona. Wspomina o tym takze
K. Estreicher ®. Sw. Wojciecha przedstawiano z krzyzem misyjnym albo z pasto-
ralem (czesciej z krzyzem), bywa, ze $w. Stanislawa weczedniej wyobrazano
bez Piotrowina.

Trudno jest opierajgc sie na tych kilku przykladach przypisa¢ na pewno
ktéres z tych dwéch imion biskupowi ,,jurkowskiemu‘, tym bardziej, ze litera
M umieszczona na pastorale komplikuje sytuacje. Czyzby oznaczala ona imig
$wietego podobnie jak na obrazie z Tuchowa ,B* oznacza $§w. Bernard? W na-
szym przypadku mozna by postawié inng hipoteze, ze litera ,,M‘ oznacza slowo
Martyr — meczennik, a takie moze oznacza¢ kult do Matki Boskiej i mieé
zwigzek ze $§rodkows czescig tryptyku’.

Majgc mozno$é wyboru pomiedzy dwoma wymienionymi meczennikami, na-
zwalabym ,,jurkowskiego* swietego, Stanislawem, poniewaz $w. Wojciech wysteg-
pujacy samodzielnie (bez towarzystwa $w. Stanistawa) zostalby raczej przed-
stawiony z krzyzem misyjnym w rece. Szale na strone $w. Stanislawa przewaza
takze fakt, ze w Sredniowieczu byla u nas duza tesknota za narodowymi swig-
tymi® a $w. Stanislaw byl w tym czasie bardzo czczony w calej Polsce i byl
patronem Malopolski, skad wlasnie pochodza nasze skrzydla.

Rewers skrzydla ze sw. Katarzyng przedstawia Chrystusa Bolesnego (Vir
Dolorum) w postawie stojgcej en face, z rekami zgietymi w lokciu i wzniesio-
nymi w gore. Glowa lekko pochylona w 34 zwrdcona w lewo, okolona cierniowa
korona. Aureola, przypominajaca slonce, przy glowie czerwona, stopniowo prze-
chodzi w kolor zélty, z wykreslonym ornamentem roélinnym w ksztalcie krzyza.
Perisonium Chrystusa siega do polowy uda.

Vir Dolorum pojawia sie juz w typie ustalonym w drugiej polowie XIV w.,
a nasilenie jego wystepowania trwa w ciggu wieku XV i XVI. Temat ten szcze-
golnie ulubiony w Europie srodkowej, jest przedstawiany w najréznorodniejszych
odmianach.

Vir Dolorum na skrzydle tryptyku z Jurkowa to Chrystus, ktéry pokazuje
czlowiekowi $wieze rany po gwozdziach w rekach i nogach, oraz w boku od
wibczni, z ktérych splywa obficie krew. Ze $mierci na krzyzu pozostalo jeszcze
pochylenie glowy cierniem ukoronowanej z wyrazem bolu w $ciggnigtych
brwiach i opadajgcych katach ust. Rece uwolnione od ramion krzyza, zatrzy-
maly sie na pewnej wysokosci i trwajg w postawie oranta, ukladajgc palce
prawej dloni do blogostawieristwa (ryc. 48)*. Nogi Chrystusa sztywne, jakby

8K, Estreicher, Tryptyk §w. Trojcy w Katedrze na Wawelu, Krakéw
1936, s. 21.

7 Autorka podczas wykonywania pracy dyplomowej prowadzila takZe badania
w kierunku wyszukania obrazu $rodkowego. Na pewnym etapie poszukiwan wy-
dawalo sie, ze obraz ,,Regina Angelorum” znajdujacy sie w klasztorze w Szczyrzycu
(reprodukowany w Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce, I. Woj. Krakowskie, z. 7,
Powiat Limanowski, W-wa 1951, fig. 19) odpowiada skrzydiom ,jurkowskim” po
ich rekonstrukeji, a to zaréwno pod wzgledem wymiaréw i gamy kolorystycznej.
Dopiero analiza spektralna techniki malowania tego obrazu w miejscach nie prze-
malowanych wykazala, ze obraz ten jest pod wzgledem artystycznym slabszy od
skrzydel.

8 K.Estreicher, op. cit, s. 18.

® Polowa dloni i reki az do iokeia byla zniszczona (ryc. 48). Rekonstrukeja wy-
konana wg. analogii obrazu Misericordia Domini ze Zbylitowskiej Gory (ryc. 53)
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Ryc. 48 Tryptyk z Jurkowa. Rewers skrzydet po konserwacji.

wprost z krzyza zdjete — stopy nie stoja, ale zwisajg, ukazujgc rany po wielkich
gwozdziach.

Na drugim rewersie znajduje sie Matka Boska Bolesna, réwniez w postawie
stojacej, zwrocona % w prawo, z lekko pochylong glowa, okryta ptaszczem —

i Chrystusa Bolesnego przedstawionego na czeskich obrazach np. na skrzydle
ottarza rudnickiego (Czech Gothic Painting 1350—1450, Praga 1950, ryc. 176.
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maforium koloru bialego z podszewka ciemno-czerwona, splywajacym w miek-
kich faldach az do stép. Madonna ma rece skrzyzowane na piersiach. Aureola
w kolorze taka sama jak wokél glowy Chrystusa.

Mater Dolorosa — jak ta, ktéra stala pod krzyzem, z wyrazem lagodnego
smutku na twarzy, ruchem wskazujacym prawej reki zwraca uwage na umeczo-
nego Chrystusa, jako na zrédlo zycia dla biednych uciemiezonych braci.

Postacie mimo tonowania w sposob malarski ujete sg plasko — budowa
ciala nie zaznacza sie pod draperia, rozpieta jakby na stelazu. Jedynie tylko
w postaci obnazonego Chrystusa anatomia zaznaczona jest w sposéb graficzny,
konturowo, z lekkim modelunkiem klatki piersiowej.

Kontur odgrywa w obrazach ,,jurkowskich* decydujaca role: zaréwno twa-
rze, jak i rece o dlugich, cienkich jakby bez kosci palcach, obwiedzione sa
konturem i lekko modelowane $wiatlocieniem.

Twarze posiadaja duzg doze realizmu, zwlaszcza jest to widoczne u donato-
réw. Widaé tu zdecydowanie prébe portretowania, pomimo, Ze malarz nie radzi
sobie jeszcze miedzy innymi z perspektywa wykreslania oczu. Na uwage zastu-
guje doskonale rysowana zbroja rycerza, czarng kreska na srebrnej folii prze-
ciggnietej bardzo jasnym zlocislym lakierem (Goldlak).

Gama kolorystyczna opiera sie na sredniowiecznej zasadzie rytmu
zmiennego, opartego o dwuton czerwieni i zieleni, w czerwieni ornatu Swietego
i szmaragdowej zieleni plaszcza i sukni §w. Katarzyny, ktére dominujg na
awersach, oraz ugru, bieli i czerni innych realibw. Na rewersach dominuje
biel cieniowanego szaroblekitng farba plaszcza Matki Boskiej i jasna karnacja
ciala Chrystusa, oraz zolto-cynobrowe olbrzymie aureole. Malarz nie interesuje
sie¢ w wigkszym stopniu otaczajagcym go S$wiatem, daje bowiem tlo gtadkie
koloru zlotego z wytlaczanymi i radelkowanymi nimbami. Z krajobrazu prze-
dostat sie tu fragment laczki pod stopami $w. Katarzyny i $w. Stanistawa (?).
Na odwrociach takze mamy tlo gladkie, brunatno-czerwone. Technika malowania
zdradza artyste wysokiej klasy.

Omawiane skrzydla posiadaja prawie wszystkie cechy szkoly sgdeec-
kiej, jak tla z polerowanego srebra powleczonego zlocistym lakierem, rozetki
z drobniutkich sztancowanych punktéw i promienie drapane radelkiem. Takze
wezykowate wygiecie brwi, jako wyraz bélu u §w. Stanislawa (?), Matki Boskiej
Bolesnej i Chrystusa Bolesnego (Vir Dolorum) i konserwatyzm w pielegnowaniu
typu, ktéry wywodzi sie z wczesniejszego malarstwa czeskiego, oraz kancia-
stosé i sucho$é konturéw ', wskazywaé moze na srodowisko sadeckie,

JPodobnie rzecz sie ma z determinacja czasowa skrzydel ,jurkowskich",
podang za cytowanym juz katalogiem na pol. XV w. Wobec braku przekazéw
historycznych pozostaje jedynie droga badan stylistycznych w odniesieniu do
innych zabytkéw tego typu. Prawdopodobnie tryptyk nie powstal przed rokiem
1440, poniewaz faldy od miekkich w gérze draperii zaczynaja przechodzié dolem
na albie §w. Stanistawa (?) i zakonnika w ,,lamane", plaskie, trojkatne tafle.
Na odwrocie plaszcz Matki Boskiej uksztaltowany jest w glebokie lejkowato
miekkie faldy z tendencja do zalaman.

1J, Dutkiewicz, Nowy Sgcz — Polska Siena, ,Przeglad Artystyczny”
1946, nr 5; M. Walick i, Malarstwo polskie XV w., Warszawa 1938, s. 66.
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Ryc. 49. Tryptyk z Jurkowa.

Rysunek — fragment aureoli

sw. Katarzyny po zdjeciu
przemaléwek

Podobne uksztattowanie faldow widzimy na szacie Assunty ze Starego Sacza
po r. 1445 na albie Sw. Biskupa w ottarzu z Kamionki Matej, sprzed roku
ok. 1440, a takze na Optakiwaniu z Chomranic z ok. 1460. Natomiast na Ukrzy-
zowaniu z Korzenny po r. 1440 widzimy wyrazny geometryzm tkanin.

Z powyzszych przyktaddw wynika, ze niektdre z wyzej wymienionych zabyt-
kéw wczesniej przejety cechy stylu nowego, inne stosunkowo pézno. Tradycja
wiec stylu miekkiego trwa diugo, dlatego na podstawie zataman fatdow nie
mozna jeszcze doktadnie datowac naszych skrzydet. Wyszukane uksztattowanie
rgbka plaszcza Sw. Katarzyny, a takze pod ostrym katem zatamujacy sie kot-
nierz Sw. Stanistawa (?) Swiadczg o zmierzchu stylu ,,miekkiego“. W podobny
sposdb uksztattowany i ozdobiony jest rgbek plaszcza $w. Katarzyny i Barbary
na skrzydtach tryptyku z Wotowca (szkota sgdecka) datowany na lata 1440—60 11

Bardzo cennym wskaznikiem historycznym dla nas jest rowniez zbroja fun-
datora. Posiada ona kubizujacy napier$nik skrzynkowy (niem. Kastenbrust)
wykuty z jednego kawatka blachy. Podobne zbroje byly w uzyciu na Zacho-
dzie w drugiej ¢wierci XV w. (ok. r. 1440) 12 Takie zbroje namalowat na swym

N M. Walicki, Polska sztuka gotycka, Katalog wystawy, Warszawa 1935,

tabl. 154.
12 Wiadomo$¢ te zawdzieczam prof, drowi Z. Bocheriskiemu.
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Ryc. 50. Tryptyk z Jurkowa. Fragment awersu — fundator.
Przed konserwacjg.

stawnym obrazie ,trzej wodzowie przed krolem Dawidem™ Konrad Witz, ma-
larz ur. w Witembergii w r. 1400 (1410), a zmarty w Bazylei w r. 1446 13 Sw.
Jerzy w tryptyku $w. Trojcy na Wawelu (z r. 1467) posiada réwniez zbroje

typu ,,Kastenbrust®.
Powyzsze rozwazania pozwalaja zamknaé czas powstania skrzydet tryptyku

z Jurkowa miedzy rokiem 1440 a 1460.

B Curt Glaser, Zwei Jahrhunderte deutscher Malerei XIV, XVy. 1916, s. 82,
ryc. 59 oraz s. 83, ryc. 60.
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Ryc. 51. Sw. Katarzyna z Biecza z 1430 r. (Muzeum Diec.
w Tarnowie)

Pas, ktory posiada na sobie rycerz, skiada sie z poszczeg6lnych kwadra-
cikébw, a w kazdym z nich wpisany jest czworoli$¢ (ryc. 50). Motyw czworo-
liScia, wpisanego w kwadrat byt uzywany na Zachodzie na pasach i szysza-
kach przez cate niemal $redniowieczel4 a w Polsce na pasach do r. 147515

UZ Bochenski, Polskie szyszaki S$redniowieczne, Prace Komisji Antro-
pologii i Prehistorii P. A. U. nr 3, Krakéw 1930, s. 12.

55 Polska jej dzieje i kultura od czasow najdawniejszych do chwili obecnej,
T. | — Od pradziejow do 1572 r., Krakow 1927, s. 233.
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Méwiac o analogiach obrazéw ,jurkowskich® mozna wskazaé na przedsta-
wienia bardzo zblizone w malarstwie polskim i obcym, zaréwno dla obrazéw
na awersach, jak i na rewersach. I tak naszego §w. Stanistawa (?) poréwnaé
mozemy ze $w. Stanistawem z tryptyku z Kasiny Wielkiej 1450—60 (Tarnéw
Muz. Diec.). Jest on przedstawiony tutaj w stroju pontyfikalnym z pastora-
fem w prawej i zamknigta ksigzka w lewej rece, oraz z nieznanym $w. Bi-
skupem w tryptyku z Kamionki Malej (Tarnéw, Muz. Diec.), gdzie stréj
i infula s3 bardzo podobne do ,,jurkowskiego* $wietego.

Przedstawien $w. Katarzyny jest bardzo duzo. Za najbardziej jednak zblizo-
na, jezeli chodzi o czeski typ glowy podobny do $w. Katarzyny z Jurkowa,
uwaza¢ nalezy sw. Katarzyne z Biecza z 1430 r. (ryc. 51) i z nastawy oltarza
w Lopusznej z r. 1460. Sw. Katarzyna z Lopusznej posiada ponadto taki sam
ukiad kola, tylko z przeciwnej strony. Najwiecej jednak analogii wykazuje
ona ze $§w. Barbarg na skrzydle tryptyku z Wolowca (W-wa, Muz. Nar.). a to
ukladem calej postaci i plaszcza podobnie lamowanego z wyszukanym uksztal-
towaniem rabka .

Odwrocia maja swe odpowiedniki w skrzydlach z Zywca 1445—50 (Muz.
Nar. Krak. — postaé Chrystusa) i w Misericordia Domini ze Zbylitowskiej
Gory ok. 1430 (Tarnéw, Muz. Diec.) — uktad glowy i rak Chrystusa (ryc. 53).
Wszystkie wyzej wymienione analogie 'w czesci tylko odpowiadajg naszym
skrzydiom.

Mozna jednak wskaza¢ na dzielo sztuki slowackiej, bardzo bliskie skrzy-
dlom ,jurkowskim". Jest nim tryptyk z miejscowosci Strazky z roku 1460,
znajdujacy si¢ w Bratystawie (Slovenské Muzeum Bratislava) przypisywane
przez Schirera i Wiese’'go mistrzowi z Maciejowiec ', podczas gdy Wagner przy-
pisuje go innemu mistrzowi (Mistrz oltarza ze Strazek), réwnie dobremu jak
mistrz z Maciejowiec i dzialajagcemu z nim réwnoczesnie ® (ryc. 52 i 55).

Biskup przedstawiony na lewym skrzydle tego tryptyku jest jak gdyby
negatywem , jurkowskiego, pomimo, ze posiada on pewne roéznice, jak inny
wyraz twarzy i modelunek szat bardziej bogaty. Na wysokim kolnierzu wid-
nieje gotyckie S (czyzby Stanislaw ?). Aureola radetkowana i wytlaczana z po-
dobnym motywem jak na skrzydlach ,,jurkowskich® (ryc. 49). Na odwrociach
skrzydel jest przedstawiony ,,Vir Dolorum‘ i Matka Boska Bolesna. Tu po-
dobienstwa sa tak uderzajace, ze mozna by przypuscié, iz skrzydia tryptyku
z Jurkowa i tryptyk z miejscowosci Strazky malowala jedna reka (rye. 55).
Istniejg coprawda jeszcze roznice, jak opuszczona w dot lewa reka Chrystusa,
nieco inny uklad gléw Madonny i Chrystua i modelunek fald plaszcza Ma-
donny jest glebszy. Poza tym kreska, modelowanie ciala Chrystusa, podo-
bienstwo twarzy, perisonium, strugi krwi, ornament na aureoli Chrystusa
i uklad rak Madonny sg identyczne.

Wymiary tryptyku z miejscowosci Strazky (szer. obrazu $rodkowego 90 cm,
wys. 127 cm) niezbyt odbiegaja od wymiaréw skrzydel ,,jurkowskich“ po ich
rekonstrukeji (szer. obu skrzydet 86 cm, wys. 123—125 cm).

1 M. Walicki, Polska sztuka got. (op. cit) tabl. 62, nr 154 (na drugim
skrzydle znajduje sig¢ §w, Katarzyna).

70. Schiirer, E. Wiese, Deutsche Kunst in der Zips. Wien — Leipzig
1938, s. 189, tabl. 352; K. Sour ek, Kunst in der Slovakei (rozdz. V. Wagner—
1948, s. 43 i 44. Mistrz z Maciejowiec i mistrz oltarza ze Strazek dzialaja po r. 1450.
Malerei des Mittelalters) Praha 1939, s. 54, tabl. 286 i 287.

8 Vladimir Wagner, Vyvin vytvarného umenia na Slovensku, Bratislava
1048, s. 43 i 44. Mistrz z Maciejowiec i mistrz ottarza ze Strazek dzialajg po r. 1450.
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Ryc. 52. Tryptyk z miejscowosci Strazky z ok. 1460 r.
Slovenské Muzeum v Bratislave.

Wydaje sie jednak, ze skrzydta z Jurkowa sg nieco wczesniejsze, bardziej
tradycyjne. Zaznacza si¢ to w stabszym modelunku szat, w bardziej ptaskim
ich ujeciu. Niemniej jednak wykazuja duzy zwigzek z pedzlem mistrza otta-
rza ze Strazek. ~

Nie wiadomo czy skrzydta nasze od poczatku swego powstania znajdowaty
sie w Jurkowie. Najstarsze przekazy historyczne dotyczace tej miejscowosci
podaja, ze jest to wieS w powiecie tarnowskim, potozona na prawym brzegu
Dunajca, na pétnoc od ujscia Biatej i ze posiada ona kosciot drewniany z r. 1320,
ktory byt parafig dla dziesieciu miejscowosci. Parafia nalezata do diecezji
tarnowskiej i byta poswiecona $w. Mikotajowi biskupowild Pewne jest, ze
kosciot istniat do r. 1747, cho¢ prawdopodobnie juz w r. 1727 przestat by¢ pa-
rafialnym i zostat przytgczony do parafii Czchowskiej. Po roku 1747 wizy-
tacje nie wymieniajg kosSciota, widocznie juz nie istniat.

Oprocz tego kosSciota znajdowata sie w Jurkowie kaplica pod wezwaniem
»Przemienienia Panskiego“, ktérg wspomina wizytacja Czchowa z r. 1596, wy-
mieniajgc Matgorzate Wielogiowskq (h. Starykon) jako ofiarodawczynie gruntu
pod kaplice 2 ktérej fundatorem byt jak podaje generalna wizytacja Czchowa

1 Stownik Geograficzny Krdl. Polskiego i innych krajow stowianskich, W-wa
1822, s. 634; Joannis Dtugosz Senioris, Opera Omnia, t. VIII, Liber beneficiorum
dioecesis cracoviensis, Cracoviae 1864, t. 11, s. 135 Decanatus Tarnoviensis, Dobczy-
censis... Acta visitationis r. 1596, 17 Acta visitationis (przez Aleksandra Rudz-
klego) 1664—65, s. 552; Décret z r. 1669 maj-czerwiec, s. 12; Acta visit. Decanatus
Dobczyc, et LlfJnlcensw 1747, s. 65. (Cztery ostatnie pozycje — Krakéw, Archiwum
Kurii Metropolitalnej)

D Acta visit 1596, op. cit. s. 168.
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z 10 listopada 1773 r. ,Magnificus Andreas Rukun Wojcicki* *. Wizytacja ta
wymienia istniejaca w dalszym ciagu kaplice p. w. , Przemienienia Panskiego*
nalezaca do parafii w Czchowie — ,,... est capella lignea Tituli Transfiguratio-
nis J. Chr. in Villa Jurkéw. Sub eadem parochia Czchowiensis...”“. Obecnie
w Jurkowie kosciola nie ma, istnieje tylko kaplica pod tym samym wezwa-
niem, ktéra w XVIII lub na poczatku XIX wieku zostala przebudowana czy
odbudowana *%,

Wizytacje Czchowa i Jurkowa (kosciola parafialnego) do r. 1747 wymie-
niaja szereg obrazow, zadnego jednak nie mozna zidentyfikowaé z naszymi
skrzydlami ®. Natomiast wizytacje wymieniajac kaplice méwig tylko o men-
sie oltarzowej, bez wzmianki o tym, czy istnieje retabulum.

Na podstawie wizytacji mozna wiec przypusci¢, ze skrzydia tryptyku do-
staly sie do Jurkowa wspdlczesnie z przebudows, czy odbudowa Kkaplicy,
tj. z koncem w. XVIII lub na poczatku w. XIX. Swiadcza o tym takze spo-
strzezenia poczynione przy konserwacji:

a) skrzydla zostaly obciete ', poniewaz prawdopodobnie przystosowano je do
wielkosci obrazu $rodkowego i wycietych okienek w barokowej $cianie olta-
rzowej, w ktéra zostaly wprawione;

b) obcigcia dokonano prawdopodobnie wspélezesnie z pierwsza konserwacja
wykonang w XIX w., $wiadezy o tym farba olejna koloru ugrowego tzw.
»Szpachléwka* ® polozona na calym tle i ramie jako pierwsza przema-
lowka %,

Pozostaje jeszcze pytanie skad obrazy dostaly sie do Jurkowa i kim sg
donatorzy przedstawieni na obrazach.

Zakonnik, ktoéry kleczy u stop sw. Katarzyny, posiada na sobie biala szate
tzw. ,kukulle* ¥, ktéra wskazuje na to, Ze zakonnik ten jest cystersem; cy-
stersi bowiem uzywaja do chwili obecnej takiej szaty chdérowej. Réwniez herb
»Gryf“wskazuje na powigzanie z cystersami, poniewaz Gryfici pierwsi spro-
wadzili ten zakon do Polski (Jedrzejow)?®. Przemawia za tym tez bliskosé¢
opactwa w Szczyrzycu, ktére fundowat Teodor, zwany Cedro z Ruszczy, wo-

# Generalna wizytacja Czchowa z r. 1773, 10 listop., s. 269. dolaczona do Visit.
R.D. Soityk — Decan. Boboviensis 1766, t. 49.

22 Wedlug Kopery i Lepszego (Koscioly drewniane Gal. Zach.) jest to kosciotek
cmentarny, prawdopodobnie przebudowany lub odbudowany w XIX w. Katalog pow.
brzeskiego mylnie podaje, ze w Jurkowie jest kaplica p.w. ,,Podwyzszenia §w. Krzyza”
z w. XVIII. Badania na miejscu w Jurkowie i Czchowie wykazaly, ze w Jurkowie
jest tylko kaplica p.w. ,Przemienienia Panskiego”.

23 Acta visit. Decan. Dobczyc. et Lipnic. z 1747 na s. 65 wymieniajg nastepujace
obrazy w Jurkowie: 1) najstarszy, jeden z wiekszych obrazéw §w. Mikolaja — patrona
»0zdobiony wizerunkami $wiata” (Acta visit z r. 1596 podaja Grzegorza Paranow-
skiego jako ofiarodawce tegoz obrazu do kosciola parafialnego w Jurkowie);
2) mniejszy Naj$w, Troéjca; 3) $w. Anna; 4) M.B. Jasnogérska; 5) MB. Pocieszycielka;
kapliczka Anioiéw Strézéow, z drewna.

24 Brak nog rycerza i polowy herbu, oraz $ciosane deski od strony odwrocia.

% Farby takiej uzywanc w XIX w. — wedlug analizy konserwatora R. Koz.
lowskiego.

26 Patrz, tabela I, s. 67.

%7 Wiadomosé te zawdzieczam Opatowi klasztoru w Szezyrzycu O. drowi Stani-
stawowi Kieltyce.

® Dlugosz, Liber beneficiorum.. t. III (Opera Omnia t. IX), Cracoviae
1864, s. 361. !
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Ryc. 53. Miserocordia Domini ze Zb¥litowskiej Gory  ok. 1430 r.
Muz. Diec. Tarn.

jewoda krakowski (h. Gryf) w r. 1240 2 Wobec tego nasuwa sie przypusz-
czenie, ze zakonnik kleczacy u stop sw. Katarzyny zostal przedstawiony jako
opat klasztoru w Szczyrzycu 3 i prawdopodobnie jako wspétfundator, albo tez
dlatego, ze tryptyk byt fundowany dla cysterséw.

DB. Paprocki, Herby rycerstwa polskiego, Krakow 1584 (1858), *s. 119,
Stownik geograficzny Krdl. Polsk. podaje rok 1245.

Y Teodor Magiera, Xenia Bernardina, t. 11, s. 340 podaje nasteﬁumcych
opatéw szczyrzyckich w tym czasie: 18-ty Grzegorz Il (w rocznikach klasztor-
nych 1l-gi), przynalezny (profes) do Jedrzejowa, wybrany opatem 1448 r., 19-ty Miko-
faj IV-ty — miedzy rokiem 1461—1467, 20-ty Stanistaw I-szy ok. r. 1469,
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Ryc. 54. Tryptyk z Jurkowa.
Fragment awersu — od-
krywka w tle.

Dokumenty sprawdzone w Szczyrzycu i w Mogile 3 z ktérych jednak
wiekszo$¢ zagineta, nie daty narazie zadnych przestanek, aby mozna wniosko-
wac, ze' tryptyk kiedy$ znajdowat sie w Szczyrzycu. Mozna sadzi¢ raczej
z jego matych rozmiaréw, ze byt fundowany do niewielkiego kosciota w oko-
licy Szczyrzyca, a z dokumentéw szczyrzyckich wiadomo, ze cystersi byli
bardzo czynni w swoim kregu i mieli pod zarzagdem koscioty parafialne.

A kim jest rycerz kleczacy u stép Sw. Stanistawa (?) —

Aby hipotetycznie rozwigzaé te zagadke, musimy zada¢ sobie pytanie, jaki
to réd herbu ,,Gryf“ znajdowat sie w tym czasie w tych okolicach. Mozna
na nie odpowiedzie¢ w przyblizeniu na podstawie herbarzy. Paprocki, Nie-
siecki i Uruski wymieniajg miedzy innymi dom Roznow. Paprocki podaje:
»Syn Sulistawa, Piotr, zbudowat zamek Roznow, p6t mili od pierwszego Grod-
ka“. Ten wydat corke swg za Zawisze Czarnego (herbu Sulima) i zapisat mu
zamek (pocz. XV w.), ktéry potem przeszedt na Amora Tarnowskiego, po
ozenieniu sie jego z wnuczka Zawiszy. W tym samym czasie zyje syn Pio-
tra Zygmunt, ktéry miat trzech synéw: Adama, Andrzeja i Jakuba. ,Jakub

3l Cze$¢ dokumentéw szczyrzyckich znajduje sie w Mogile p. Krakowem.
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Ryc. 55. Rewersy skrzydet

tryptyku ze Strazek z ok.

1460 r. Slov. Muz. v Brati-
slave.

w miodosci swojej przebywat na dworze krdola Matiasza.2 roty wodzac” S
Uruski podaje ponadto — ,,powréciwszy do ojczyzny byt podsedkiem krakow-
skim i sedzig sandeckim“ 3

Reasumujgc zebrane dotychczas wiadomosci stwierdzi¢é mozemy, ze skrzy-
dia tryptyku z Jurkowa posiadajg duzg warto$¢ artystyczng i sg jednym
z nielicznych zachowanych zabytkow wieku XV; ktore powstaty dzieki kontak-
tom artystycznym miedzy Polskg a Stowacjg. Co do powstania skrzydet ,,jur-
kowskich“ krystalizujg sie dwie hipotezy, ze skrzydta te zostaty namalo-
wane przez mistrza stowackiego, na zamoOwienie polskiego rycerza stuzacego
na obcym dworze, przypuszczalnie Jakuba Rozna Wskazujg na to bardzo
bliskie zwiazki stylistyczne i rysunkowe z twdrczoscig mistrza tryptyku z miej-
scowosci Strazky. Z drugiej strony, je$li wezmiemy pod uwage wynik ana-
lizy stylistycznej i czasowej skrzydet ,jurkowskich® i tryptyku ze Strazek,
z ktérego wynika, ze skrzydta ,jurkowskie“ wydajg sie wcze$niejsze, na-
suwa sie inne przypuszczenie, czy to nie mistrz polski ze szkoty sadeckiej
namalowat tryptyk stowacki? Najnowsze bowiem badania wykazujg wzajemne

2 Encyklopedia Trzaski, Everta i Michalskiego, t. Il1l, Warszawa 1927 s. 254 —
Maciej Korwin, krolem wegierskim zostat w r. 1458.

BPaprocki, Herby rycerstwa polskiego, op. cit., s. 132.

A Seweryn Uruski, Rodzina, Herbarz szlachty polskiej, Warszawa 1931, t. XV,
strona 276.
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oddzialywanie tych dwoch osrodkéw artystycznych *, tworzacych niejako je-
den krag.

Date powstania skrzydel mozna zacie$ni¢ w poblize roku 1460, jezeli wez-
miemy pod uwage date wstapienia na tron wegierski Macieja Korwina (1458),
na dworze ktérego stuzyl domniemany fundator, Jakub Rozen. Niewatpliwie
obrazy nasze majg jaki$ zwiagzek z klasztorem w Szeczyrzycu, na co wska-
zuje cysters jako donator.

Skrzydla tryptyku z Jurkowa wykazuja pewna niekonsekwencje ikono-
graficzng w przedstawieniu na jednym skrzydle swietej Katarzyny, na dru-
gim $wietego Stanistawa (?), podczas gdy zasada bylo umieszczanie dwdch
swietych, albo dwie $wiete. Widaé tutaj wyraznie wole fundatoréw. Czyz nie
dlatego zostala namalowana na skrzydle sw. Katarzyna z kleczacym zakon-
nikiem, Ze byla ulubiong $wieta w éredniowieczu i patronka uczonych. Wo-
bec tego czyz nie stuszna bedzie hipoteza, ze rycerz zyczyl sobie mie¢ sw. Sta-
nislawa — patrona Malopolski ? *

Prace konserwatorskie, w duzym stopniu przyczynily sie do
glebszej analizy dziela.

Obrazy wykonane sa na podobraziu lipowym o bardzo gladkiej powierz-
chni, grubosci ok. 1,5 cm, zlozonym z jednej deski szer. 29 cm i doklejonego
kawalka szer. 3,5 cm. Na spojeniach desek przyklejone sa pasma plétna lnia-
nego. Wymiary skrzydel wraz z ramami wynosza 42,5 X 119 cm. Malowidlo
wykonane technika temperowg na zaprawie kredowej. Malowane na pod-
maléwce laserunkowo, w partiach $wiatla kryjgco. Jest jedno ,,pentimento ¥
na wlosach rycerza.

Stan obrazéw przed konserwacja. Podobrazie posiadalo nie-
liczne otworki po anobium, widoczne od strony odwrocia, oraz uszkodzenia me-
chaniczne, jak obciecie przypuszczalnie 5 cm* obu desek wraz z malowidlem
od dolu i Sciosanie dolnego brzegu rewerséow obu skrzydet szeroko$ei od 1,5 cm
do 3,5 em (ryc. 46). Poza tym pekniecie deski w dolnej partii obrazu (skrzydlo
ze sw. Katarzyng) prawdopodobnie na skutek uderzenia.

Na rewersach grunt wyjalowiony ze spoiwa, przy dotyku kruszacy sie
i proszkujacy. Ponadto odstajacy w formie daszkowania i luszczacy sie w war-
stwach na skutek rozluznienia z podobraziem przez dzialanie wilgoei i wy-
sychania, oraz duze ubytki gruntu na rewersach (ryc. 46).

Uszkodzenie farb dalo sie podzieli¢ na cztery rodzaje:

1. odstawanie od gruntu w formie daszkowania;

2. wybrzuszenia farby wraz z gruntem,;

3. braki i odpryski;

4. pekniecia (craquelure):

a) miekkie, réwnolegle do poziomego boku obrazu (na awersach),
b) drobnosiatkowe w tle rewerséw.

Na awersach stwierdzono nastepujace przemaldwki: cale tla, ornat sw. Sta-

nistawa (?), ptaszcz $w. Katarzyny i czeSciowo twarze.

3% Vladimir Wagner, op. cit., s. 43.

3 Dokladne badania archiwaliéw i literatury nie pozwolily wskazaé na bardzie]
odpowiedniego fundatora, ktorego imie zgadzaloby si¢ réwniez z imieniem przedsta-
wionego patrona.

37 | Pentimento” sg to zmiany w malowaniu (przemaléwki) jakie dokonuje sam
artysta.

38 Rozstaw zawiasOw niesymetryczny, réznica 5 cm.
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Rewersy byly bardzo zabrudzone, zwlaszcza w gornej partii; z kurzu i wil-
goci wytworzyl sie nalot w postaci grudek.

Ramy pochodzace z tego samego czasu, co obrazy, stanowig organiczng
calosé, dlatego musza byé traktowane na réwni z obrazami. Wykonane sz one
réwniez z drewna lipowego.

Uszkodzenia ram:

1. byly lekko zaatakowane przez anobium;

2. wokél $ciete, o czym $wiadcza przekroje kanalikéw;

3. podziurawione od gwozdzi i nacinania na narozach;

4, przemalowane. )

Przebieg prac konserwatorskich, Na wstepie zostaly wyko-
nane odkrywki na przemalowanej ramie i tle skrzydla ze sw. Biskupem
(ryc. 54 i 56). Odkrywke na ramie wykonano przy pomocy skalpela i stwierdzono,
7e pod trzema warstwami przemalowan i jedng warstwa gruntu kredowego
znajduje sie srebro z resztkami lakieru zlocistego (ryc. 56). Odkrywka w tle
wykazala dwie warstwy przemalowek.

Ponizsza tabela wykazuje wykonane odkrywki:

Miejsce wy- Y .
konania od- Metoda le?sligvsc Rodzaj farby Przy}zluslfcza]ny czas W]!(lli){-'
krywki a rym dokonano przemaléwki
1-sza na farba ol. ugrowa XIX w. farba ugrowa tzw.
srebrze szpachléwka uzywana
laserowanym w tym czasie
rama mechanicznie | 2-88 grunt kredowy XX w.
od strony skalpelem gr. ca 0,5 mm
awersu 3-cia farba olejna XX w.
jasno-zielona
4-ta farba olejna 1929
jasno-niebieska
1-sza na srebrze | farba olejna ugrowa | XIX w. (j. w.)
chemicznie laserowanym
tlo acet .
; sep(i):yetrl?sem 2-ga braz w proszku prawdopopobnie réwnocze-
imitujacy zloto énie z 3-cia warstwa na
ramie
chemicznie 1-sza na orygi- farba ol. rézowa XIX w.
spiry tusem nale
twarze it‘yl. i olej-
t - . .
tlem CIPEN"{ 9.0a werniks barwiony XIX w.
ynowym umbra
. chemicznie 1-sza laserunki i podma- [ XIX w,
postacie spirytusem lowania
SW. Blséupa etyl. 1 olej-
1 sw. Rata- | kiem terpen- | 2.6, werniks barwiony XIX w.
rzyny tynowym umbra

Wokét glow sw. Biskupa i $w. Katarzyny na przemalowanym tle byly nama-

lowane aureole, skladajgce sig z trzech obreczy wspélsrodkowych. Dwie
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wnetrzne — farbg brunatna, wewnetrzna przerywana (kreska, kropka) — farba
ciemno-niebieska (ryc. 44). W trakcie badan technologicznych wykonano naste-
pujace proby gruntu i farb *,

Prébka Odezynnik Przebieg reakeji Wynik
grunt z obrazu kwas solny CaCo; 2 HCI = CaCl, + CO, + H,0 kreda
grunt z ramy pod | kwas solny » . kreda
srebrem
grunt z obrazu prazenie won spalonej skéry klej
badanie na spoiwo
farba czerwonaz or- | spalanie zweglilo sie farba
natu §éw. Biskupa organiczna

farba czerwona

kwas solny 1 ze-

prébka + 3 HCI = Fe Cl,

farba zelazo-

z tla herbu lazocjanek po- | 4 FeCl; + 3K, FeCy, = Fe, (FeCye); + | wa (ciemno-
tasu + 12 KCl1 czerwona)

farba brazowa kwas solny prébka + 3 HCl = FeCl, farba Zelazo-

z przemaléwki na i rodanek amonu | FeCly 4 3 NH,CNS=Fe(CNS);+3NH,Cl | wa — ugier

ramie i tle

farba biala z plasz- | kwas solny reakcja nie dala wyniku (farba nie sciem- | —

cza M. Boskiej i siarczek sodu niala — nie stwierdzono olowiu)

zielenie nie daly wy-

niku

fazby z oryginalu prazenie woni spalonego mleka (bialka) spoiwo

(badanie na spoiwo) temperowe

farba ugrowa z prze- | prazenie won spalonego tluszezu olej

maléwki (bad. na
spoiwo)

Badanie mikroskopowe gruntu. Mikroskop — Polskie Zaklady
Optyczne 330 — powigkszenie 300-krotne. Preparat: na szkielku przystawkowym
rozpuszcezona probka gruntu w kropli wody, po wyschnieciu zanurzona w glice-
rynie.

Wynik: w polu widzenia widoczne dwa kokolity (coccolithae), jeden rhabdo-
lithes i zlepki bezpostaciowe .

Wniosek: kreda.

Badanie pod lampag hanauowska.

Widoczne przemalowki w tle, na twarzach i wzdluz brzegéw obrazu. Na
calej powierzchni awerséw warstwa werniksu nie przepuszczajacego promieni.

Rewersy nie przemalowane.

Badanie pod binokularem.

W miejscach przemaldéwek zalepione brzegi krakelur.

Po tych badaniach wstepnych przystapiono do pracy konserwatorskiej.
Wspomneg tu tylko o najwazniejszych zabiegach, o tych, ktére w konsekwen-

3 Analizy chemiczne wykonano w podrecznym laboratorium ASP.
R Kozlowski, Mikroorganizmy z okresu kredowego... ,,Ochrona Zabyt-
kéw”, 1950, nr 2—3.
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Ryc. 56. Tryptyk z Jurkowa. Fragment odkrywek na ramie.

trji przyczynity sie do wiasciwej charakterystyki obrazéw. Przede wszystkim
usunieto przemaléwki. Czynno$¢ te wykonano mechanicznie, skalpelem i che-
micznie, jak to obrazuje tabela I. Po zdjeciu przemaléwek z ram okazato sig,
ze srebro z resztkami lakieru zlocistego w niektérych miejscach przetarte
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Ryc. 57. Tryptyk z Jurkowa. Fragment awersu w czasie
odczyszczania, przed zdjeciem przemaldwek.

do pulmentu koloru szarego, w niektérych az do gruntu, zachowato sie tylko
na gornym i prawym boku ramy skrzydta ze $w. Biskupem i na trzech bo-
kach (prawym, lewym i gdérnym) skrzydta ze Sw. Katarzyng. Na pozostatych
bokach ram srebrzenie odpadio az do drewna. W dolnych narozach ram, ostre
odpryski srebra wraz z gruntem i zle dopasowanie ramy S$wiadczyto o tym,
ze rama kiedy$ byla przycinana. Jest to jeszcze jeden dowoOd na to, ze obrazy
zostaly obciete (brak nég rycerza i potowy herbu) i dopasowane do innego
oltarza. Zostato to prawdopodobnie dokonane wspéicze$nie z ugrowa przema-
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16wkga, o czym $wiadczy farba tego koloru w miejscach uszkodzonych. Wtedy
rowniez przypuszczalnie boki podluine ram zostaly przetozone, bowiem obecnie
slady po zawiasach znajduja sie po przeciwnej stronie, tzn., ze gdyby oltarz
byl otwarty, postacie odwracalyby sie od siebie, a powinny si¢ zwracaé ku
srodkowi.

Po zdjeciu przemalowek z tla uwidocznilo sig¢ tlo gladkie (nieco znisz-
czone) ze srebra polerowanego i laserowanego lakierem zlocistym, na biatym
kredowym gruncie i szafym pulmencie. Na tle tym aureola puncowana drob-
nymi kropeczkami i radetkowana (ryc. 49).

Usuniecie przemalowek z twarzy (ryc. 57) i postaci dokonano uzywa-
jac czystego spirytusu etylowego i olejku terpentynowego. Pod przemaléwks
obrazy byly minimalnie uszkodzone i mialy zachowany stary werniks.

W dalszym postepowaniu konserwatorskim regenerujgc skrzydla tryptyku
sjurkowskiego* zastosowano metode rekonstrukcying, jezeli chodzi o uzupel-
nianie gruntu (ryc. 47) i o punktowanie (ryc. 48), zaznaczajac miejsca re-
konstruowane, poniewaz skrzydia te w dalszym ciggu beda przedmiotem kultu.
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