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WYBRANE ZAGADNIENIA ZNISZCZEN
I KONSERWACJI KAMIENIA
WE FRANCJI

Po wstepnych badaniach i pracach do-
tyczacych zniszczeh kamienja i sposobdéw
jego regeneracjl podanych do wiadomao-
$ei w 1931 i 1937 r. zorganizowano w Pa-
ryzu z ramienia Dyrekcji Qchrony Zabyt-
kow | Panstwowego Ofrodka do Badah
Naukowych na posiedzeniu w lutym 1946
roku -~ Komitet Badania Zniszczen Ma-
terialow Stosowanych w Zabytkach. Po
szczegolowej dyskusji, dotyczgcej 6weze-
snego stanu wiedzy, stwierdzono koniecz-
noé¢ podjecia badad w dziedzinie réz-
nych dyscyplin, ustalajge podstawy orga-
nizacyjne i zakres prac. Zagadnienie mia-
lo byé¢ wiec rozpatrzone z punktu widze-
nia petrograficznego, chemicznego, fizycz-
nego i biologicznego. Prace podzielono
w ten spos6b, ze Gl6wny Architekt Po-
mnikéw Zabytkowych ustali hierarchie
i wyb6r probleméw, Biuro Dokumenta-
cji — hierarchie potrzeb, pochodzenie ma-
terialéw oraz obejmie posrednictwo mie-
dzy dyscyplinami; Laboratorium Muzeum
i Sorbony: wustali hierarchie potrzeb
i przeprowadzi studia fotograficzne; mia-
sto Paryz wykona przede wszystkim ana-
lize chemlczna atmosfery; Instytut Pa-
steura za$§ analize biologiczna. Od chwili
ustalenia programu pojawiajg sie syste-
matyczne publikacje badain we wszyst-
kich wymienionych dziedzinach, podjetych
przez rézne instytucje. Do wazniejszych
publikacji i wypowiedzi, ujetych w po-
wielanych Raportach na temat choroby
kamienia 1931—1954 !, nalezg nastepujgce:

1) M. Bourcart — ustala dwa typy zni-
szczen (1948 r.): a) tworzenie sie ,raka”
powierzchniowego, ktéry unosi zewnetrz-
ng powloke kamienia czyli patyne (le
calein) i powoduje jej odpryéniecie, przy
czym wyglad zewnetrzny przypomina wy-
buch rozrywajacy oslone, b) odpadanie
duzych powierzchni pionowych z kamieni
obrobionych na kolumnach lub pilastrach
i odpadanie wystajgcych czeéci rzedb.
W zakoficzeniu swych rozwazan Bourcart
dochodzi do nastepujacych ostatecznych
wnioskéw: zniszczenia fasad sa zjawi-
skiem zdajgcym sie przewaznie lgczyé —
dla kamieni drobnoporowatych (mikropo-
rowatych) — z niewielkg iloScig pirytu
na bardzo duzych powierzchniach. Zni-
szczenia te zdajg sie przybieraé na roz-
miarze w miastach zadymionych lub
w .strefie mgiel pochodzenia przemysto-
wego, czy to wskutek wprowadzenia z ze-

1 Ministere de I'Education WNational, Direc-
tion Général de I'Architecture, Centre de Re-
cherches sur les Monuments Historiques: Rap-
ports sur l'étude de la maladie de la pilerre,
1981—1954,
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wnatrz siarki czy tez wskutek bakteril
siarkowych (utleniajacych siarke)?®.

2) Jacques Kauffmann krytykujge hi-
potezy Bourcart’a, Noetzil’a i Pochon’a
poddaje analizie réznego typu zniszczenia
kamienia przyjmujgc nastepuigcy mecha-
nizm uszkodzen: a) przypadki, gdy na
uszkodzenie wpitywa woda gruntowa do-
ptywajaca kanalikami wlosowatymi z zie-
mi (zniszczenia umieszczone nisko). Wsku-
tek zanieczyszczenia i specyficznego ru-
chu wody wytwarza sie $rodowisko dla
bakterii nitryfikacyjnych, ktére atakuja
wapien skaly; na skutek reakcji chemicz-
nych kamien rozklada sie w rodzaj pytlu
charakterystycznego dla tego typu znisz-
czen. b) Przypadki, gdy na zniszczenia
wplywa wylacznie woda deszczowa. Wie-
dy to jednak $rodowisko bakteryjne jest
ubozsze 1 flora nitryfikacyjna mniej
aktywna. W konkluzji autor stwierdza, ze
gldéwna przyczyna zniszczen kamienia jest
niewatpliwie pochodzenia biologicznego

od bakterii nitryfikacyjnych. W miejscach

odpowiednich dla wzrostu bakterii wa-
pien zostaje zaatakowany przez ich za-
rodki, ktére go wykorzystujg jako Zzrédio
wegla przede wszystkim przez kwasy
wytworzone przez te same bakteries.

Do ciekawych dla historyka sztuki ar-
tykutéw nalezy publikowana w 1949 r.
wypowiedZ Simone Berthelier, kierow-
nic’ki Biura Dokumentacji Zabytkow,
ktérg przytaczamy ponizej w niewielkim
tylko streszczeniu. Publikowany materiat
siega 1954 roku, przy tym jak wynika
z informacji Simone Berthelier — rozwa-
zania i analizy naukowe nie dalty dotych-
czas zadnych konkretnych sposobdéw za-
bezpieczenia zniszczonych kamieni. Obok
zabiegbw przeprowadzanych podobnie jak
w katedrze w Reims, o czym moéwi ob-
szerny 1 ponizej streszczony artykut
w ,Les Monuments Historiques de la
France” z 1955 roku, konserwatorzy ar-
chitekei stosujg i to z dobrymi rezulta-
tami, zabiegi majgce na celu jak najscl-
§lejsze odizolowanie budynku od wilgoci.
Do tego celu uziywa sie obecnie po-
wszechnie drendéw ceramicznych, ktérymi
,szpikuje” sie mury budynku, umieszeza-
jac je w odpowiednim nachyleniu i na
réznej wysokosci. Dreny te, zlozone z nie-
wielkich ogniw o specjalnym przekroju
produkuje we Francji firma Knappen ¥,

2M. Bourcart, Recherches sur la ma-
ladle des pierres entreprises sur la demande du

N.R.S.; de l'administration des Beaux-Arts
au Laboratoxre de geologie dynamique de la
faculté des sciences de l'Université de Paris
en 1946.

8 Jacques Kauffmann, Role de bactérie
nitrifiantes dans l'altération des pierres cal-
caires des monuments.

4 Sté, Mater... de Construction,

procéde
KNAPPEN, 9 rue Meyerber, Paris.



uzywajac do tego materialéw ceramicz-
nych zblizonych do terakoty.

W raporcie swym z 1949 roku’ Si-
mone Berthelier, wicedyrektor Centrum
Dokumentacji Pomnikéw Historycznych,
historyczka sztuki, nawigzuje do zyczenia
Prof. Bourcart’a, aby przystgpi¢ do za-
sadniczej ankiety w sprawie zniszczen ka-
mienia w zabytkach historycznych, z pun-
ktu widzenia studium gatunku kamieni
i ich Kklasyfikacji. W rzeczywistosci wy-
daje sie, ze przyczyna zniszczen bedzie
mogta byé realnie okredlona dopiero
z chwilg dokonania starannej analizy nie
tylko kamieni zniszczonych, lecz réwniez
ich zwigzku z najblizszym sgsiedztwem
i sposobem rozmieszczenia w budynku.

Biorgc za wytyczne odpowiedzi na an-
kiete rozeslang przez Centrum Doku-
mentacji i juz posiadane informacje, S.
Berthelier udata sie w teren, celem pod-
jecia proby okreS§lenia povrzez material
poréwnawcezy prawa Tregulujgcego loka-
lizacje zniszczen kamienia. Wszystkie za-
obserwowane wypadki autorka ujmuje
w trzy zasadnicze grupy:

1) W przewazajacej iloSci wypadkow
kamien jest zniszczony po stronie ze-
wnetrznej na szerokosci pasa okolo 1 —
do 2 m, biegngcego mniej wiecej rowno-
legle do poziomu ziemi, na wysokosci wa-
hajgcej sie miedzy 2 i 10 m, czasem na-
wet wyzej.

Od ziemi az do gory zniszczonego pa-
sa licowki, ktérej patyna jest najczesciej
do$¢ twarda, wystepuje zabarwienie czar-
ne. Ponad nim licowka jest nietknieta
i posiada naturalng patyne. W pasie zni-
szczonym zewnetrzna powierzchnia lusz-
czy sie warstwami o grubosci 1 do 2 cm
czesto nawet grubszymi: 4 do 5 cm. Po-
nadto mozZna zauwazy¢, ze w calej tej
strefie kamien jest zaatakowany w spos6b
nieregularny. Pionowo i na gieboko$¢ two-
rzg sie trzy odmienne warstwy: pierwsza
zewnetrzna — wyjgtkowo twarda i po-
kryta czarng patyng; warstwa druga zio-
zona 2z piasku, przylegajgca zaledwie
w kilku miejscach do warstwy zewnetrz-
nej i do masy kamiennej, tworzgcej naj-
glebsza, trzecia warstwe. Z chwilg po-
wstania w zewnetrznej warstwie szczelin,
rozpada sie ona na drobne luski, ktére
spadajgc — odkrywajg piasek, po kt6-
rego wysypaniu sie wewnetrzna masa
skaty pozostaje bez ostony. Czasami na-
wet zewnetrzna warstwa jest popekana
jakby na skutek wewnetrznego cisnienia.

2) W drugim przypadku daje sie za-
uwazyé jakby rodzaj raka, wypuklosé

5 Annales de llInstitut Technique du Bati-
ment et des Travaux Publics. Decembre 1949,
Etude des détériorations des pierres de monu-
ments historiques. Mlle Simone Berthelier,
Sous’Directeur de 1'Office de Documentation
des Monuments Historiques: Rapport.

klaczkowaty, czarng, przylegajacg do po-
wierzchni kamienia, leecz nie drazaca
w giab. Na powierzchni kamien wydaje
sie nietkniety; wypukloseci znajdujg sie
na dolnej powierzchni wystajgcego ka-
mienia, ktérego goérna powierzchnia jest
pozioma i niezastonieta. Miejsce osadze-
nia kamienia jest czasem, lecz nie zawsze,
uszkodzone.

W tych dwoéch przypadkach patyna
kamienia nie wydaje sie zaatakowana
bezpo$rednio, a nawet jest czesto wy-
jatkowo twarda.

3) S. Berthelier stwierdzita ponadto
jeszeze trzeci przypadek, w ktéorym li-
cdwka ze zwyklg patynag jest zniszczona
w miejscu spojen, w formie analogicznej
dq pierwszego typu, lecz blizszej po- °
wierzchni i czasem jakby naruszajacej
patyne.

Uwage autorki przyciggneta szczegdl-
na lokalizacja zniszczen pierwszego typu.
W Angouléme na wiekszosci doméw mie-
szezanskich, w Caen na wielu budowlach,
w Paryzu na Val-de-Grace, w palacu
wersalskim — lokalizacja ta jest wyjat-
kowo charakterystyczna, a mianowicie:
pasmo zniszczen ma forme plynng, wy-
nikajaca zapewne z przeszkéd jakimi sa
otwor'y w S$cianie i przybiera wyglad
,,opwodki”. Jest ono poloione na pew-
nej stalej wysokosci dla jednego zespo-
lu, lecz jednoczesnie zmiennej dla réz-
nych zespoléw. W Val-de-Grace pasmo
to znajduje sie na wysokosci okoto
1,50 m; w Angouléme od 6 — do 8 m.
Dolna cze$¢ przylegajagca do ziemi jest
czarna i mato zniszczona, strefa uszko-
dzona jest rdwniez czarna, lecz zawiera
ponadto szereg jasnych rys, ktore odpo-
wiadajg odpadnietym luskom z powierz-
chni spatynowanej. Ma si¢ wrazenie, ze
kamienn zostal nasycony roztworem, ktd-
ry dzieki kapilarnosci (wlosowatosci) ka-
mienia — wedrowal od ziemi i przenikna?
przez calg mase, az do jej zniszczenia,
tworzace jakby obwodke na krancach swe-
go biegu, jak benzyna na materiale.

Fakty te zmusily — jak sie wyraza —
autorke do przestudiowania zagadnienia
kapilarnosci, w wyniku czego stwierdza
ona, przede wszystkim, ze zaatakowane
kamienie mialy bardzo wysoki wspoélczyn-
nik kapilarnoséci. Pozwala to na posta-
wienie nastepujacych wnioskdéw.

Woda gruntowa, pochodzaca z opadéw
atmosferycznych, zmienna w zaleznosci
od ilodci i czestotliwoéci opaddéw, utrzy-
muje sie na powierzchni przez czas, kto-
rego trwanie jest wynikiem nieprzema-
kalnoéci gruntu (sprawy te sa specyficz-
nie lokalne), a nastepnie zostaje absor-
bowana wskutek kapilarnosci calej ma-
sy muru. Im wiecej wody pozostaje do
dyspozycji muruy, im diuzej woda ta po-
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zostaje w kontakcie z kamieniem cokotu
i czym wieksza jest sila absorbcji wsku-
tek kapilarno$ci — tym mocniejszy jest
przebieg wody poprzez kamienie i tym
wieksza wysoko$é do ktorej dotrze.

Woda wewnetrznej penetra-
cji zabiera ze sobg zwiazki soli, ktore
przenosi az na koniec swego biegu. Zbie-
rajag sie¢ one sukcesywnie w najwyzszej
cze$ci zawilgoconej licowki i poza nie-
przepuszczalng patyng. Ta nasycona wo-
da dziala na kamien rozkladajac go na
piasek wskutek rozkladu spoiwa. Masa
wpdy gruntowej, pompowana wskutek ka-
pilarnosci kamienia, jest ponadto przycia-
gana w kierunku zewnetrznej powierzch-
ni muru, wskutek wysychania jej przez
kontakt z powietrzem. Na calej dlugosci
swego przebiegu od ziemi przesgcza sie
ona poprzez patyne i wytwarza na licu
wilgotno$é, ktora pochlania kurz z atmo-
sfery, tworzac patyne koloru czarnego.
Warstwa zakurzona lub tlusta od sadzy
zwigkszajac nieprzepuszczalno$é patyny
przyczynia sie do utrzymania poza nig
wody. Woda wewnetrzna moze byé pod-
dana zmianom temperatury i zamrozona,
co powoduje spekania w czesci juz zni-
szczonej. Autorce wydaje sie, ze sole,
w szczegblnosei siarczkéw, lub nawet bak-
terie, ktére odnajdujemy w atmosferze,
znajdujg sie réwniez w wodzie gruntowej.
W rzeczywisto$ci ziemia zawiera wielkie
ilosci siarczkdéw i azotanéw (sole kwasu
azotowego).

Je§li przyjmiemy ten tok rozumowa-
nia, mozna bedzie zapewne stwierdzi¢, ze
w wyniku sasiedztwa fabryk powstaje
zwigkszenie nieprzepuszezalnosci patyny
wskutek sztucznej warstwy brudu i sa-
dzy przyklejonej do mokrych czesei ka-
mienia, Jednakie powstawanie wykwitéow
rakowatych nalezy odnie$¢é do drugiego
typu zniszczen, ktére w tym wypadku
wydajg sie bezwzglednie pobieraé¢ z atmo-
sfery cze$¢ swych skladnikéw chemicz-
nych.

Cze$¢ przypadkéw wydaje sie trudna
do rozpoznania. Na przyklad katedra
w Nantes jest skonstruowana na cokole
z granitu o stabej kapilarnoéci. Zastana-
wiajgc sie dlugo nad tym wypadkiem
autorka stara sie zanalizowaé rzeczywi-
sta jako$é tego cokolu. Podkresla ona,
ze mury z tej epoki sg zawsze skonstru-
owane podobnie; sg to réwnolegle Scia-
ny licowe, wewnatrz ktérych narzucone
sg drobne kamienie. Jest wigc mozliwe,
ze cokol katedry ma tylko zewnetrzng li-
cowke granitowg. Kamienie wewnetrzne
napewno nie sa granitowe, a dawniejsze
zaprawy byly bardzo porowate. To wy-
starczyloby dla wytlumaczenia przyczyny
wewnetrznej penetracji niszczgcej wody.
Z drugiej strony miasto Nantes jest posa-
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dowione prawie w calosci na palisadach,
a nawet w czeSciach gruntu stalego po-
ziom wody musi byé niezwykle bliski
fundamentow budowli. Wystepuje wiec
tutaj nie tylko kontakt z woda opadowg
lecz réwniez ze zwierciadlem wody sta-
tej, ktora powoduje, obok przejsciowego
zamakania, rowniez stalg kapiel i w kon-
sekwencji maksymalne nasigkanie mu-
réw wodg. Wywotuje to podchodzenie wo-
dy w goére nie do okreslonej granicy, lecz
az do najwyZszych czeéei i atakowanie

“licowki na calej jej wysokosci, jak mozna

zaobserwowaé na poélnocnych przyporach
katedry w Nantes.

Inny przyklad jasno potwierdza posta-
wiona teze: jest to fasada kolegium
w  Saint-L6. Na dole wiezy pdinocnej
zaatakowane sg rzedy osadzonych ka-
mieni, i to co drugi kamien, i co wie-
cej — rzad nietkniety ma patyne w ko-
lorze szarym, ktory wybija sie z ogblnej
patyny kamienia pochodzgcego z Caen.
Z drugiej strony moina zauwazyé, ie za-
atakowane rozkladem kamienie sg wyi-
sze, niz inne, co pozwoliloby na przypu-
szczenie, iz zostaly one uloione niezgod-
nie ze swg naturalng strukturg (en de-
1it). Mozna stwierdzié, ze wspodlczynnik
kapilarnosci jest duio wyiszy przy ulo-
zeniu niezgodnym 2z naturalng strukturg
skaly. Wowczas bowiem proces prze-
biega podobnie, jak w wypadku wchia-
niania wody wskutek kapilarno$ci masy
licéwki; kamienie potozone niezgodnie
z naturalng strukturg absorbujg wode
z kamieni umieszczonych zgodnie z na-
turalng ich budowag. W koncu fakt, ze
kamienie w naturalnym ukladzie posia-
daja koloryt szary wyplywa z faktu, ze
ta cze$é fasady kolegium zostala poddana
fluatyzacji. Kamienie ulozone niezgodnie
z naturalng budowsg, niszczgc sie dalej,
stracily ponownie warstwe fluatowans,
podczas gdy kamienie o ukladzie pierwot-
nym, zdrowe i nienaruszone, pozostaly po
fluatowaniu roéwniez nietkniete. Wpraw-
dzie nie zawsze w formie tak czytelnej,
jak opisana regularna alternacja kamieni
zniszezonych i zdrowych — jednakie po-
dobne wypadki wystepujg bardzo czesto,
gdy kamienie zniszczone sg niespodzie-
wanie przedzielone kam‘eniami nietknie-
tymi. Autorka podkresla, ze wiekszos¢ bu-
dowli na ktéorych zaobserwowala to zjawi-
sko jest wzniesiona z kamienia, w kto-
rym jest niezmiernie trudno rozrézinié¢
pierwotny uklad, jak np. kamien z Caen,
z Saint-Leu, kreda z Champagne i tuf.

Analiza fotografii katedry w Meaux
pokazuje miedzy innymi bardzo ziy stan
tréojkatnego szezytu: jest wiec mozliwe ze
plaszezyzny i woluty koronki kamiennej
sg niezgodne z naturalng strukturg ka-
mienia, co tlumaczy ich stan. Jest jasne,



e w tym zabytku zniszczenia zostaly wy-
wolane przez roéine przyczyny. Byloby
w szczegblnodei interesujgce, zdaniem au-
torki, zbadanie podloza, celem stwierdze-
nia czy woda nie dochodzi swym pozio-
mem do fundamentéw.

W Reims bardziej zaatakowane sg du-
Zze postacie z kamienia ustawionego nie-
zgodnie ze swg strukturg — i baza por-
tali. W Rouen podobnie.

W wyniku powyzszych rozwazan au-
torka formuluje nastepujgcy wniosek:
pewna ilo§¢ wypadkéw niszczenia kamie-
nia powstaje na skutek wewnetrznej pe-
netracji wody gruntowej absorbowanej
wskutek kapilarno$ei i utrzymywanej nie-
zmiennie poza patyna, ktérej nieprzema-
kalnosé zostaje wzmozona dzieki wytwo-
rzeniu sie warstwy z kurzu i sadzy. Te
zniszczenia dotycza, rzecz zrozumiala, ka-
mieni o duiym wspéiczynniku kapilar-
nosci.

W wypadku gdy mamy do czynienia
z nowa budowa, gdzie mozemy dowolnie
wybraé rodzaj kamienia, pozgdane sy ka-
mienie o stabej kapilarno$ci. W wypad-
ku natomiast konserwacji budowli zabyt-
kowych problem przedstawia sie odmien-
nie. Nalezaloby stosowaé tu kamien ory-
ginalny, uzyty pierwotnie i umieszczaé go
w warunkach nie przedstawiajgcych za-
grozenia. Autorce wydaje sie, ze w ta-
kim wypadku moina by zastosowaé trzy
zasady profilaktyczne:

1) unikaé podchodzenia wody grunto-
wej, cyrkulujgcej wewnetrznie przez za-
stosowanie czy to sposobu Knappen, czy
za kazdym razem gdy to jest mozliwe,
wznoszgc podmurdéwke z kamienia o sta-
bej kapilarnosci, obejmujgcg catg grubosé
muru, czy tez ostatecznie umieszczajac
na pewnej wysokosci lgczenia olowiem.

2) systematycznie zmywaé licéwke
w okregach, gdzie sadze i kurz mogg wy-
tworzyé patyne o zupelnej nieprzepusz-
czalno$ci.

3) unikaé jak najstaranniej zetkniecia
sie kamieni o réznym stopniu kapilar-
nosci.

W koficu swego artykutu autorka oma-
wia drugi typ zniszczen, ktéry wystepuje
w zupeilnie odmiennych warunkach. Jak
stwierdzono, kamijen pod zniszezeniem ra-
kowatym przewaznie byl zupelnie zdro-
wy. Narosla badane wystepujg w formie
cienkich tusek, jakby uformowanych wy-
tgcznie z gipsu. Umiejscowienie tych na-
ro§li rakowatych w budynkach nasunelo
autorce na mys$l nastepujacy proces po-
wstania. Woda spadajaca na najwyisza
poziomg powierzchnie kamienia drazy po-
przez mase kamienia i skrapla sie na
dolnej powierzchni poprzez wszystkie po-
ry kamienia; tam utrzymuje sie do$é dtu-
go wskutek przylegania kapilarnego

w formie kropelek, szczegélnie w cze-
$§ciach malo przewietrzanych i chronio-
nych przed opadami deszczu, w zatama-
niach balustrad, w wolutach, wszzlkich
zgieciach itp. W tym wtilasnie wypadku
autorka przyjmuje dziatanie dwutlenku
siarki dymoéw i siarczkéw sadzy, poniewaz
kropelki, ktére po przedostaniu sie przez
calg grubo$é kamienia zawieraja w roz-
tworze wyrazne iloéci weglanu wapnia,
stykaja sie bezposrednio z powietrzem.
Raz wytworzona naro$§l rakowata wywo-
luje nieprzepuszezalno$é powierzehni, kt6-
rg pokrywa, i jeSli woda nie przestaje
przefiltrowywaé sie ponad niag — moze
ona wywota¢ zniszczenia. Zalezy to w du-
zej mierze od ogdélnych warunkéw oddy-
chania kamienia i jego.mycia.

Ostatni typ zniszczen kamienia wyste-
puje w jego spojeniach. Jest mozliwe, iz
w tym wypadku réwniez przyczyny na-
lezy szukaé w roézinicy kapilarnosei za-
chodzacej miedzy zaprawag i kamieniem.
Spoiwg wspblczesne zawierajace cement
58 wyjgtkowo zgubne dla d:likatnego ka-
mienia i trzeba by sprawdzié, czy czesé
zaol:gserwowanych zniszezen nie wynika
z uzycia zbyt mocnej zaprawy jako spo-
iwa.

.. Na zakonczenie S. Berthelier podkre-
$la, Ze wprawdzie ograniczyla przyczyny
zniszczen kamienia do niewielkiej liczby
typébw wyraznie zroéznicowanych, to jed-
nak ma przekonanie, ze przyczyny sg
duzo liczniejsze, Ze ich efekty sz bar-
dziej réznorodne i ie to, co tutaj zo-
stalo przedstawione jest zaledwie nie-
wielkim wycinkiem zagadnienia. Autorka
starala sie wykazaé, jak specjalng role
odgrywa woda penetrujgca w glgb, ab-
sorbowana przez wszystkie powierzchnie
poziome i przede wszystkim przz2z zie-
mieg, woda, ktoéra rzecz oczywista, prze-
wodzi kwasy i sole, a nawet bakterie,
zdajgce sie graé dominujgcg role w ni-
szczeniu materialéw budowlanych. Jed-
nocze$nie autorka wyraZnie zastrzega, iz
problem wody gruntowej absorbowanej
wskutek zjawisk kapilarno$ci, szersze stu-
dium tego problemu i konsekwencji jakie
wywoluje — wymagajg duzo gitebsze) ana-
lizy, niz to uczynita w swym komunikacie.

Innego rodzaju zagadnienia omawia
ciekawy 1 zywo pisany artykut dotycza-
cy rzezby figuralnej w katedrze w Reims,
opracowany przez F. Enaud i J. Ver-
rier, inspektor6w Dyrekcji Ochrony Po-
mnikéw Historycznych 8, Ze wzgledu na
wage tego istotnego zagadnienia oraz

6 Jean Verrier, inspecteur Général des Mo-
numents Historiques Frangois Enaud, Inspecteur
des Monuments Historiques: Problémes de sta-
tuaire a4 la cathédrale de Reims, Les Monuments
Historiques de la France, Anné 1355 Avril-
Jouin, ar 2, s. 65380,

132



jego aktualno$é dla prac konserwator-
skich w Polsce, artykul ten przytacza sig
w niewielkich skrétach.

Wiadomym jest w jakich warunkach
katedra w Reims zostala zbombardowana
19 wrzesnia 1914 roku i nastepnie podczas
dalszych czterech lat. Pozar wielkiego
szczytu 1 rusztowania, ktére otaczalo
wieze poélnocng, uczynit spustoszenie, po-
wodujgc spekanie kamienia, ktory ulegt
zwapnieniu. na gleboko$¢ 20 cm, znisz-
czenie architektury i rzeiby na fasadzie
zachodniej.

Wiadomo réwniez, jak dzieki stara-
niom gléwnego Architekta, Henryka De-
neux, budynek zostal ocalony od ruiny,
wielkie dzielo przywrocono do porzadku,
katedra zwrdécona dla celdw kultowych
i inaugurowana uroczy$cie dnia 10 lipca
1938 roku.

Jednakze od 1924 roku H. Deneux
sygnalizowal niepokojgcy stan rzezby fi-
guralnej, ktorej wielkie figury i drobne
rzezby nadprozy i sklepien zostaly spe-
kane i zarysowane wraz z podtozem ka-
miennym; wszystkie odtamki odnalezione,
zebrane i zinwentaryzowane, powoli osa-
dzono na swych miejscach przy pomocy
Sciggow lub agraf z brazu i przylepiono
krzemianem potasowym (szklem wod-
nym). Bylo to oczywiScie wzmocnienie
prowizoryczne, pozwalajgce jednakze,
w oczekiwaniu rozwigzania stalego, na
przeprowadzenie wielkich i waznych ro-
bét murarskich, ciesielskich, dekarskich,
ktore nie mogly byé opdznione.

Niemal codzienna kontrola rzeib wie-
zy polnocnej i fasady zachodniej pozwo-
lita jednakze siwierdzi¢, ze stanu tego
nie mozna bylo przediuzaé. Glowny Ar-
chitekt Huignard, ktéry objal funkcje po
Henryku Deneux, Inspektor Generalny
Piotr Pacquet sygnalizowali okresowo po-
glebiajgce si¢ straty i nalegali, aby Ko-
mitet i Najwyzsza Komisja Ochrony Za-
bytkéw zajely sie zagadnieniem i po-
wziely decyzje, ktoérych naglo§¢ wprost
sie narzucala.

Réznice temperatury, szczegdlnie mroz
(wobec faktu, ze kamien 2z Courville,
z ktérego skonstruowana jest katedra,
jest szczegblnie podatny na zamrozenie),
reakcje chemiczne korozji wzmogly sie
z szybkoscig stale wzrastajgcg wskutek
destruktywnego dzialania ognia. Rozktlad,
od momentu w ktéorym sie ujawni, roz-
wija sie ,en boule de neige” jako nie-
unikniona konsekwencja mechaniki: ka-
mien zaatakowany, nabrzmiaty, bardziej
porowaty, posiada wiekszg powierzchnie
wydang na dzialanie wilgoci, wechlania
wiekszg ilo§é wody, podatiiej na zamar-
zniecie, wskutek czego peka. Tak wiaénie
w Reims kamienie, ktore przez wiele wie-
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kéw przetrwaly zdrowe, rozsypaty sif
w pyl w przeciggu trzydziestu lat.

Ponadto kamien z Courville (kamie-
niolomy sasiadujace z Reims sg polozone
w gminach Magneux i Vendeuil) eksplo~
atuje sie w blokach o grubosci od 0.60 do
0,80 m, a wiec wielkie figury z XIII w.
byly ciete w blokach o ukiadzie prze-
ciwnym do naturalnej struktury ska-
ly, co powoduje nawet w najbardziej
twardym kamieniu podatno$é na zmiany
pogody.

W raporcie z 1943 roku Gléwny Ar-
chitekt Huignard analizowal szczegdlowo
powage rozkladu, graniczgcego z zupel-
nym zniszczeniem rzeiby katedry. Foto-
grafie wdhodzgce w skiad raportu, obej-
mujgce 160 wielkich figur fasady zachod-
niej i wiez, pokazaly ich stan sprzed
1914 roku, po 1918 i w 1943 roku, doku-
mentujgc z jakg gwaltowng szybkoScia
postepuje zio od poczatku stulecia.

»Na zesp6t 160 figur — pisze on —
16 zostalo calkowicie zniszezonych i za-
mienionych na zwapnione bloki, 64 gle-
boko zaatakowanych, 38 lekko, 42 w do-
brym stanie, lecz wiele z nich zdeformo-
wanych przez brutalne restauracje z okre-
su poprzedzajacego Rewolucje”.

Takie byly, krétko streszczajac, fakty,
ktére wymagaly decyzii ze strony Komisji
Ochrony Zabytkéw. Czy nalezalo wstrzy-
ma¢ si¢ od jakiejkolwiek akcji i pozwolié
niepogodom dokoriczyé dzieta ruiny? Czy
tez nalezalo podjaé prébe ratowania tego,
co moglo jeszcze przetrwaé i jakie zabiegi
nalezalo zastosowaé?

Przedstawiciele wstrzemiezliwoéci wy-
suwali argumenty dwéch rodzajow:

— historyczne: katedra meczenniczka,
symbol wojny we Francji, powinna zatrzy-
maé $lady zniszczen dokonanych przez
wroga; nalezy utrzyma¢é jg w takim stanie,
jakim jest ten tragiczny rozdzial naszej
historii;

— archeologiczny: szacunek dla dziela
przeszlo$ci nakazuje bezwzglednie, aby nie
dotykaé go pod zadnym warunkiem.

To byta droga, ktora prowadzita do
zniszezenia rzeZby w Reims w mozliwie
krotkim czasie, i nikt rozsadny nie mégt
si¢ na to zdecydowaé. Ponadto taka poli-
tyka prowadzila do pozostawienia w per-
manencji rusztowan, ktéreby pozwolily na
state docieranie do cze$ci zagrozonych
i zdejmowanie elementéw skazanych na
zniszezenie. Kr6tko méwige — przeksztal-
cenie budynku pozbawionego swej dekora-
cji — w szkielet.

Nalezy stwierdzi¢ — piszg autorzy ar-
tykulu — Ze romantyczne zamilowanie do
ruin jest koncepcjg zastugujacg jak naj-
bardziej na krytyke. Calo$é budynku sta-
nowi bowiem zywy organizm, ktéry po-
trzebuje stalych staran. Kazda epoka byla



zmuszona dla jego ochrony interwenjowadé,
podtrzymywagé, reperowaé. Nawet w Reims
restauracje XVIII-go wieku, wprawdzie
o niskiej wartosci, skladaja sie jednak na
efekt calo$ci tej wielkiej kompozycji rzez-
biarskiej.

Pozwoli¢ usungé rzeibe byloby — po-
dlug autoréw — wynaturzenjiem wygladu
katedry, zwichnieciem wyszukanej réwno-
wagi miedzy architekturg i rzezbg. Ta
ostatnia przeznaczona do tworzenia swo-
istej gry S$wiatel, pozostawilaby po sobie
dziury, to znaczy ciemne plamy, niszczac
harmonie calo$ci. Bylby to rezultat po-
dobny do efektu, gdyby w Sainte-Chapelle
pozostawiono jedno okno w bialym szkle
pod pretekstem zagubienia witrazu.

Z drugiej strony, byloby to ciezkie tar-
gniecie sie¢ na mys$l religijng i na piekno
plastyczne calo$ci, jakim jest portal
w Reims. Aby zacytowaé tylko jeden
przyklad: Koronacja jest triumfalnym za-
konczeniem scen z zycia Marii, przedsta-
wionych na bazie portalu (Zwiastowanie,
Nawiedzenie, Ofiarowanie); jest to motyw
centralny podniostej kompozycji, motyw
ktérego nie mozna by usungé.

‘W dalszym ciggu pracy Enaud i Verrier
uzasadniaja, Ze po okresie zbyt intensywnej
restauracji XIX-go wieku, stusznie poja-
wila sie reakcja w ciggu ostatnich 50 lat,
aby unika¢ — jedynie z malymi wyjat-
kami — rekonstrukcji rzezby: ,, W ostatnim
stuleciu nasze dziedzictwo w zakresie ar-
chitektury $redniowiecza — pisze Paquat
— bylo o krok od zaglady na skutek
wzgardy. Byloby to naprawde ciezkim
bledem, aby w sto lat pézniej doprowadzil
go do ruiny zbyt duzy szacunek. Od tej
chwili wydaje sie nam konieczna postawa
czynna. Nie trzeba, aby stuzba Ochrony
Zabytk6éw zostala oskarzona o brak prze-
widywania i aby z szacunku dla doktry-
ny asystowala spokojnie przy zniszczeniu
tego, co obowigzkiem jest konserwowaé”.

Ponadto, zdaniem autoréw, nawet nie-
zaleznie od zasad, wymagania rzeczywi-
stoSci skazujag na podjecie interwenciji:
bezpieczefistwo budynku, bezpieczenstwo
publiczne.

I wlasnie w Reims potrzeby konstruk-
Cyjne nie mogg byé bezkarnie pominiete.
Kamienne lica wiezy poéinocnej, osadzenie
kamieni tréjkatnych szczytéw, bloki fila-
réw zgryzione przez pilomienie ponizej
warstw powierzchniowych, niszczone war-
stwa po warstwie coraz glebiej, tracg pro-
gresywnie swag wytrzymalosé i staja sie
niezdolne do utrzymania niebywatlego cie-
zaru wiezy o 75 metrach wysokosci. Co go-
rzej — te straty techniczne groia bezpie-
czenistwu publicznemu: nie mozna pozwolié
na codzienne spadanie kamieni, przyjmu-
jac z lekkim sercem odpowiedzialnosé
za powazine wypadki, jakie nastgpilyby

niewatpliwie w przyszlosci (niebezpieczne
upadki na plac przed koséciolem stwierdzo-
no w marcu 1945 r. na skutek mrozow i 13
pazdziernika tegoz roku).

Poniewaz naleizy dziata¢ wbrew wla-
snemu Zyczeniu, jaki sposéb nalezy przy-
jaé i w jakich granicach? — zapytuja kon-
serwatorzy francuscy.

W pierwszym rzedzie nie nalezy wahaé
si¢ przed sporzadzeniem odlewdéw ze
wszystkich rzeib w stanie dzisiejszym, za
kazdym razem, gdy rusztowania pozwolg
na ich dosiegniecie. Jest to jedyny sposob
pozwalajgcy na zgromadzenie maksymal-
nej ilosci dokumentéw Scistych w swej
bryle przestrzennej, przeznaczonych na
uzupelnienie akcji fotograficznej juz wy-
konanej i na zebranie mozliwie jaknaj-
wiekszej dokumentacji,

Potrzeba stytematycznego gromadzenia
tego rodzaju odlewé4w byla wyswietlona
rowniez w raporcie adresowanym 25 stycz-
nia 1940 r. do ministra przez Inspektora
Generalnego pana Paquet. Odlewy powin-
ny obejmowaé nie tylko rzezbe figuralnsa,
lecz roéwniez ,,wszystko co posiada znacze-
nie dekoracyjne: figury, fryzy, zgbki,
kwiatony, jednym stowem wszystkie mo-
tywy dekoracyjne, ktorych rekonstrukcja
bedzie kiedy$ konieczna. Gdy przyjdzie
odpowiednia chwila, ¢i $wiadkowie bedg
woweczas bardzo cenni... pozwola na unik-
niecie wielu omylek i btedow”.

Zastrzegajac stusznoéé tych wymagan
potrzebnych do poczynan dalszych, nalezy
zajaé sie zagadnieniem konserwacji i re-
stauracji.

W roku 1943 Paquet pisal, iz ,,pro-
blemy te nalezy rozwazyé, nie dla celéw
stworzenia nowej doktryny ogdlnej i ab-
solutnej, co byloby niebezpieczne, lecz dla
oswobodzenia umysiu, ktory winien roz-
wazy¢ kazdy wypadek osobno”.

Jest zrozumiale, ze najbardziej elemen-
tarna ostrozno$é zaleca unikania kaidzgo
rozwigzania a priori, stosowanego nie-
zmiennie, zobowiazujac ograniczenie do
minimum interwencji, stawiajac jako na-
czelng zasade konserwacje na miejscu
wszystkich elementéw rzezby autentycznej,
mozliwej do utrzymania bez ryzyka i utr-
walenia w sposéb skuteczny. Zdjecie
rzeiby moze by¢ rozwigzaniem dopuszczal-
nym jedynie w wypadkach najbardziej
trudnych i sily wyzszej.

Linia postepowania w tej wyjgtkowo
delikatnej dziedzinie jest okreslona we
Francji od 1942 roku, od czasu zebrania
Komisji Ochrony Zabytkéw w Reims, dnia
22 czerwca. Péziniejsze zebrania Komisji
potwierdzily, w konsekwencji licznej wy-
miany zdan, hastepujgce gléwne 2zasady:
1) ZASADA PODSTAWOWA: rzeiby po-
winny byé¢ konserwowane na miejscu:
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a) nalezy unikaé¢ inkrustacji kamieni
nowych, ktore wcigete w kamienie stare,
daly w XIX wieku jaknajgorsze rezultaty
W rzeczywistosci stwierdzono, ze w wy-
niku tego rodzaju restauracji wystgpit
albo rodzaj gwaltownego zakazenia w ele-
mentach nowych, albo przeciwnie, przy-
spieszony rozklad cze$ci starych, konser-
wowanych.

b) zabieg chemiczny fluatyzacji ma,
przeciwnie, niekiedy obroncéw. Jego celem
jest osiggniecie stwardnlenia kamienia
i przywrécenia mu nowej patyny, jesli
jest ona rozlozona. Proéby tego rodzaju
podjeto w Moissac, w kaplicy liceum
w Tournon, w Saint-LLd, w katzadrze
w Tours — bez uzyskania stanu catkowicie
zadawalajgcego. Ponadto wyjatkowo deli-
katna jako$é kamienia w Reims stwarzala
duze niebezpieczenstwo tego zabiegu dla
trzech powoddéw wymienionych w liscie

z 11 sierpnia 1949 roku, adresowanym
przez Dyrekcje do Boivin-Champeaux:
(cytat)

»1. Koniecznym jest mocne szczotko-
wanie kamienia, aby oczysci¢ go catkowi-
cie z czes$ci chorych; to postepowanie...
przynosi w wyniku zniszczenie, jesli ma
sie¢ do czynienia z dzielem rzeibionym
i tym wiecej przy zastosowaniu do rzeziby
figuralnej... W rezultacie nalezy, podobnie
jak przy operacji chirurgicznej, pozbawia-
jac je calego kamienia roziozonego, usu-
ng¢ do glebi obrazenie, aby odnalezé zdro-
we podloze. I ta wlaénie rana, oczyszczona
przy pomocy szczotki, nawet przy duzej
starannosci, moze sigga¢ bardzo gleboko.

2. Niejednokrotnie zastosowanie tego
systemu wywoluje reakcje chemiczne,
ktére zmieniajg kolor kamienia, darzgc go
zupelnie odrebnym wygladem od pozosta-
lych czesci budynkow.

Do$wiadczenie wykazalo w sposéb niz
podlegajagcy dyskusji zabarwienie blekit-
nawe lub wykwity bialawe o pozalowania
godnym efekcie.

3. Nakoniec, po jakim§ czasie, poddane
zabiegom kamienie, ktére wydaja sie uzy-
skiwaé¢ jak najwiekszg wytrzymatosé¢, roz-
padajg sie na nowo i spadaja w proszku.
W innych wypadkach szpary powstajg
poza warstwg stwardnialg, ktéra odpada
duzymi kawatami...”.

I nawet powtdérzone zabiegi nie wyklu-
czaja recydyw, nie gwarantujg zlikwido-
wania choroby. Rezultat widoczny jest je-
dynie w zabezpieczeniu cze$ci jeszcze nie
dotknietych rozkladem. Poszukiwania czv-
nione zagranicg nie daly lepszych rezul-
tatow.

¢) Wobec koniecznosci wykluczenia in-
krustacji (,,taszlowania” flekowania) i flu-
atowania, nalezaloby pozostawi¢ w uzyciu
wzmocnienia przy pomocy zaprawy mu-
rarskiej lub krzemianu (stosowano juz po
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roku 1918: aniol na prawo od $w. Nicaise,
ktoérego glowa zostala dolepiona), przy
wzmocnieniu w razie potrzeby metalem
w postaci agraf lub uchwytéw z miedzi.
Ten system zostal naprzyktad zastosowany
w sklepieniach portali. Te dyskretne za-
klejenia, ktérych solidno$é¢ nie moze pod-
lega¢ dyskusji, powinny, aby uzyskaé
tqwaloéé, byé wykonane w ostonie przed
niepogoda, gdyz wytrzymalo$é na mroz jest
tu czynnikiem niestychanie czutym.

2) WYJATKOWO — rzezby zbyt mocno
zniszczone lub grozace bezpieczenstwu pu-
blicznemu, przy ktorych nie mozina unik-
naé¢ zdjecia, winny by¢ zdjete i bezpiecznie
przechowane.

W ten sposob zabezpieczenie fragmen-
tow oryginalnych jest powierzone muzeum
katedry i to zabezpieczenie jest wlasnie
usprawiedliwieniem stawiajagcym go ponad
ceng. Zarzuca sie stusznie — ze ekspozycja
w sali nie moze zastgpi¢ efektu umieszeze-
nia na pelnym powietrzu, w my$l wy-
magah , monumentalnego” rozmieszczenia
(pewne Swiadome deformacje rzezby figu-
ralnej i przerosty skali sa funkcjg praw
perspektywy, wynikajacg z ich oddalenia
0 40 do 50 metréow w gore od widza). To
stwierdzenie da sig zrownowazyé — we-
dlug autoréw — innym, réwnie doniostym:
taka ekspozycja ma za zadanie wlasnie
przyblizenie pewnych fragmentow rzez-
by — okaleczaltych dziel sztuki — w kt6-
rych odkrywa sie wtedy §wietne szczegoty,
dotagd zupeinie niedostrzegalne. I mozna
w tym widzie¢ podobng rewelacje, jaka
stalo sie dla wielu pokazanie z bliska, na
odleglo$¢ reki, pieknych witrazy od XII
do XV wieku zebranych w 1953 roku na
Wystawie Witrazy Francuskich.

Wszystko to nie przeczy temu, ze usu-
niecie pewnych elementéw stwarza pustke
w ekspresyjnym wyrazie calosci katedry,
i ze pustki te wywolane ogoloceniiem troj-
katnych szezytow lub gornych galerii prze-
ciwstawiajgc sie charakterowi katedry.
ktora jest jednolitg calo$cia, nie moga
byé dopuszczalne. Troska o ocalenie ele-
mentow rzezbionych nie powinna przesta-
niaé troski o caloksztalt budynku.

W jaki sposdb i z zachowaniem jakich
ostrozno$ci mozna zastgpi¢ rzezby usu-
niete, aby nie by¢ posadzonym o zbyt duia
odwage? pytaja ponownie autorzy pracy.

Nalezy rozwazyé dwie mozliwosci hipo-
tetyczne: 1) gdy rzeiby cze$ciowo znisz-
czone moga byé rekonstruowane na pod-
stawie ocalalych fragmentéw lub 2) gdy
rzezby calkowicie zniszczone i zrujnowane
nie moga byé¢ juz rekonstruowane. W
pierwszym wypadku istnienie waznego
§wiadectwa dziela autentycznego, powig-
zanie z odlewami stanu aktualnego oraz
z fotografiami stanu przeszlego, przed



1914 r., pozwala na wykonanie kopii jak-
najbardziej wiernej.

Dla osiggniecia tego celu autorzy pro-
ponujg dwojakiego rodzaju postepowanie
techniczne: odlew w cemencie lub kopia
w kamieniu. Odlew w cemencie (lub
sztucznym kamieniu) ma te przewage, ze
w bezposrednim kontakcie z oryginalem,
jest wierng reprodukejg tego, co czas nam
przekazal, rejestrujac stan faktyczny bez
posrednictwa lub wplywu czlowieka. Zwo-
Jennicy tego systemu przytaczaja chetnie
jako przyklad odlewy w sztucznym mar-
murze zrealizowane juz w Grecji, czy to
w Delfach (metopy ze Skarbca Atenczy-
koéw) czy z przyczétka Partenonu. Jednakze
konfrontacja z precyzyjnymi fotografiami
zdjetymi w Delfach lub z Partenonu wy-
kazuje jasno, ze odlewy te nie sg zadawa-
lajace i przedstawiajg jedynie grube przy-
blizenie do oryginalu. W rzeczywistosci,
podczas gdy odlew gipsowy nabrzmiewa,
wypelnia wszystkie wglebienia, cement —
mniej zbity, zmniejsza swa objeto§é. Sto-
sowanie przedwstepne warstwy oliwy zo-
bowigzuje, miedzy innymi, do zeskrobania
epidermy do tego stopnia, ze zmniejsza to
objeto$é, a finezja modelunku, ziarno pek-
nie¢, nie sg juz wiernie przekazane. Ponadto
odporno$é cementu jest mniejsza i ostrosé
brzegbw z zaprawy cementowej nie wytrzy-
muje dlugiego czasu. Zastosowanie wiec
materialu sztucznego jakim jest cement
uwazaja autorzy za bardziej naganny, niz
zastosowanie materialu $cisle indentyczne-
go z kamieniem z Courville, ktérego nie
moze zastapié ani w ziarnistosci, ani w pa-
tynie ani w kolorze. Zoksydowanie Zelaza,
czesto wystepujace w kamieniu, wytwarza
w wilgoci warstwy zlociste, ktore skladaja
sie w Reims na piekno i wdziek. Odlewy
niszczejg wraz z latami, stajg sie matowe,
réznige sie coraz bardziej i w sposéb nie-
przewidziany od oryginatu. Doswiadcze-
nia, ktére nie staly sie przekonujace pod
niebem Grecji, beda mialy jeszcze mniej
szans sukcesu w Kklimacie deszczowym
Francji.

Kopia w kamieniu ma przewage re-
spektowania oryginalnego materiatu (ziar-
no, kolor, patyna, odpornoéé¢). Ponadto,
aby odpowiedzie¢ tym, ktérzy poddaja
w watpliwo§é nieunikniony fakt niedy-
skretnej interwencji reki wspdlczesnego
rzezbiarza, autorzy zaznaczajg, ze istnieje
spos6b kopiowania na drodze $ci$le nau-
kowej.

Ubytki w rzezbie figuralnej musza byé
respektowane, z wyjatkiem tych wypad-
koéw, gdzie istniejgca niewgtpliwa doku-
mentacja fotograficzna pozwala na wyko-
nanie kopii, bez mozliwosci fantazjowania
lub falsyfikatu. Autorzy twierdza, ze tylko
przy takich zastrzezeniach uniknie sie za-
rzutéw, ze kopie sg zwyklymi pastiszami.

W wypadku drugim, gdy rzefby sa calko-
wicie znieksztalcone — nie mogg byé one
odtwarzane. Doprowadza to. zdaniem auto-
row, do koniecznosci zastapienia ich przez
rzezby nowe, ktére za Zadng cene nie po-
winny byé¢ imitacjg neo-gotycka, lub utrzy-
mane ,,a la maniére de” bez Zycia i bez
charakteru. Nalezy mie¢ odwage i uczci-
wo$é dopuszczenia rzezby nowoczesnej.
Czy koniecznym jest przypomnienie, py-
tajg autorzy, ze wszystkie epoki przyczy-
nity sie z wieku na wiek, do dodawania
wlasnej twoérezoéei do zycia zabytkéw, i ze
byloby niesprawiedliwo$cia odmoéwié zau-
fania artystom XX wieku. Wszystko jest
zagadnieniem taktu, umiaru i wrazliwos$ci.
Przede wszystkim nalezy zdawaé sobie
sprawe z ram wyznaczonych architektura,
z objetosci i proporeji rzezby pierwotnej
jak rowniez z ikonografii, aby nie stwo-
rzyé rozdiwieku. Charakter naszej epoki
powinna jednak podkresli¢ faktura. Jest
zrozumiale, ze zlecenia na takie prace po-
winny byé dawane tvlko artystom pierw-
szorzednym, szczegbélowo wyprébowanym,
i ze przed ostateczng decyzja aby ni-
czego nie zostawiaé przypadkowi lub indy-
widualnej improwizacji — zostang umiesz-
czone modele. Pozwolg one osgdzi¢ efekt
osiagniety w tak delikatnym zamierzeniu, .
w ktérym blad nie jest dopuszczalny.
Trzeba, aby nowe elementy wcielone zo-
staly bez dysonansu do harmonii katedry.

Pomimo, iz powyzsze propozycje zna-
lazly kilku ononentéw (zreszta nielicznych)
wéréd czlonkéw francuskiej Najwyzszej
Komisji Ochrony Zabytk6éw, 6wezesny mi-
nister — a bylo to w roku 1945 — za-
twierdzil przedstawione propozycje i —
przystapiono do pracy.

Za czasbw dyrekcji Gléwnego Archi-
tekta Huignard do 1951 roku, nastepnie
podczas kadencji Bernarda Vitry, ktérvm
specjalna delegacja Komisji Ochrony Za-
bytkéw przedstawiala swe rady — za-
czeto prace od ustawienia rusztowan. Po-
zwolily one jednocze$nie na opracowanie
odlewow rzetb, ktére nalezalo zdjaé, przy-
stapienie do rob6t architektonicznych nie-
zbednych dla utrzymania struktury tych
czeéei budynku i zabezpieczenia od powaz-
nvch wypadkéw (coraz to czestszych) gro-
zacych przechodniom wskuték spadania
kamieni na drogi publiczne. Zbierano nie
mniej niz kilka taczek fragmentéw ka-
miennych na tydzien.

Stopniowo wykonano odlewy lub odci-
ski na fasadzie zachodniej nastepujacych
rzezb: Ukrzyzowanie ze szczytu poinoc-
nego, Koronacji Matki Boskiej ze szczytu
centralnego, Sadu Ostatecznego ze szczytu
poludniowego, nastepnie §w. Magdaleny
i siedmiu prorokéw z pdéinocnego ramienia
transeptu, dziewieciu krélow z wiezy pédi-
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nocnej, $w. Tomasza, Chrystusa i §w. Bar-
tlomieja z przypor tej wiezy.

Mimo stale odnawiajgcych sie trudnosei
spowodowanych rozkladem kamienia, kto-
rego czes$ci przedstawiajg sie jak tuszczgca
si¢ masa (une plate feuilleté — czyli t.zw.
ciasto francuskie), udalo sie zgromadzié
ponad sto odlewéw, ktoére sg starannie
przechowywane.

Przed przystgpieniem do jakiegokolwiek
zdjecia rzezb, wzmocniono na miejscu
wszystkie rzezZby  mniej zniszczone,
w  pierwszym rzedzie male rzeiby
sklepien i Ukrzyzowanie portalu péinocne-
go, dawniej umocnione do tynku przy po-
mocy obreczy z Zelazem, obecnie ponownie
przytwierdzone przy pomocy dlugich
uchwytéw miedzianych; te ostatnie nie-
jednokrotnie dlugie na 1,20 m i przebija-
igce figury bez uwidocznienia na zewnatrz,
utrzxmuja jeszcze przez dlugi czas rzezby
na pierwotnym miejscu.

Grupa Koronacji Matki Boskiej, najbar-
dziej ze wszystkich niepokojgca, zostala
najpierw zabezpieczona przez naprawe
plaszczyzn trojkatnego szezytu i tronu,
ktorego prawie zupelny zanik byl glow-
ng przyczyng zniszczenia rzezby figu-
ralnej. Skadinad ten szczyt pochodzit pra-
wie calkowicie z czasow restauracji z roku
1909 i zabieg nie przedstawiat zadnej trud-
nosci poza dazeniem do unikniecia przy-
krej suchosci. Uznano za stuszne uzycie
dla tej ochraniajgcej cze$ci kamienia
z Saint-Macinin, niepodatnego na mréz
i bardziej wytrzymalego, niz kamien
z Courville.

Prace dotyczace samych rzeib byty
prowadzone etapami i doprowadzone do
szczeSliwego konca.

Wykonanie rzezb powierzono rzeibia-
rzox‘vi. Georges Saupique, znanemu z wy-
sokiej uczciwosci zawodowej, z powaznego
i pelnego refleksji talentu, co pozwalalo
na poddanie sig, wielokrotnie z zupelng
abnegacja wlasnej osobowosci artystycznej,
wymaganiom dzieta; mialo byé ono jedno-
cze$nie wierng kopig i interpretacjg natch-
niong przez poprzednikéw z XIII wiekf.
Najwyzsza Komisja Ochrony Zabytkéw
miata wiec przekonanie, ze z jego rak wyj-
da figury o walorach plastycznych godnych
katedry, do ktérej zostanag wlgczone.

Bedac w posiadaniu odlewéw rzezbiarz
musial najpierw wykonaé na nich w gipsie
rekonstrukcji czesci zniszezonych lecz ko-
niecznych (twarze, rece, skrzydla itp.), po-
magajac sobie w tym zadaniu fotografiami
wykonanymi przez Le Secq’a w 1853 r.
Pierwsze proby odtworzenia gtowy Chry-
stusa, wykonane w gipsie a nastepnie w
kamieniu z Courville, okazaly sie zadowa-
lajgce i — w dniu 20 czerwca 1953, zdecy-
dowano kontynuowaé dzielo az do jego
ukonezenia.
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Mozina bylo wowezas przystapié¢ do zdje-
cia o$émiu figur Koronacji, przy zachowa-
niu wszelkich ostroznosci dla unikniecia
dodatkowych uszkodzen, ktére mogly byé
wywotane wskutek ich dogtebnego znisz-
czenia i wyjatkowej kruchosci. Skrzynie
z drewna obite fibra, wzmocnione stem-
plowaniem pozwolilty, dzieki diwigowi na
zdjecie rzezb bez najmniejszego uszkodze-
nia. Grupa centralna zostala umieszczona
w sali dawnego patacu biskupiego, ktory
stanie sie niedlugo muzeum dziet sztuki
katedry. Ekspozycja rzezb zrealizowana
przez Bernarda Vitry z duzym wyczuciem,
jest wyjatkowo wzruszajgca i odkrywa
w swej prostocie nieprzewidziane piekno
Jest to okaleczale dzielo sztuki — zwré-
cone Francji.

Jako $wiadectwo tego moze wystarczy¢
o§wiadczenie wielkiego historyka sztuki
Sredniowiecznej Emila Male’a, ktéry na
kilka miesiecy przed swa S$miercig pisal:
»,Wspaniata praca restauracji zostata wy-
konana i bedzie kontynuowana, praca
trudna, ktorej tajemnicza choroba drg-
zgca od wewngtrz kamien fasady i rzezby
nadaje charakter tragiczny walki ze
$miercig: lecz miloéé, ktora niegdys$ diwig-
neta katedre potrafi jg dzisiaj konserwo-
waé.,”

Nie bedzie zapewne zbytecznym omoé-
wienie tutaj warunkéw w jakich odtwo-
rzono (najpierw na odlewie przed wyko-
naniem w kamieniu) czesci brakujace, kto-
rych brak nie bylby usprawiedliwiony —
w formie rzezb nowych. Elementy te, od-
tworzone w bialej plastelinie, kontrolowa-
ne w kazdej chwili w zestawieniu z foto-
grafiami sukcesywnymi z lat 1853—1947,
dawaly wierny obraz oryginalu w zakresie

ogdlnej bryly, sylwety, rozmieszczenia
najdrobniejszych szczegdléw. Lecz — przy
wykonaniu w kamieniu — jak odnalez¢

wibracje swiatel, drganie, promieniowanie,
ktére charakteryzuje dzieto sztuki?

Wybrano kamien, jak juz wspomniano
z Courville, ten oryginalny, ktérego ziarno
1 starzenie si¢ ma ten sam, znany w rzez-
bie z Reims, kolor. Ale jaki wyraz nadaé
interpretacji? Dotkniecie artysty, podswia-
domo$¢ oka i reki, wyciskajag niezamie-
rzone pietno na kazdym jego dziele; kazda
kopia staje si¢ transpozycja, wyznaczajgca
date powstania pracy. Kopie nawet naj-
bardziej wierne stwarzajg iluzje oryginatu
tylko w momencie ich powstawania, a na-
wet wtedy, je$li nie sa pastiszami -~ sa
skrepowane i pozbawione zycia.

W konsekwencji wielu préb zrozu-
miano, ze po wykonaniu wiernego i skru-
pulatnego modelu w gipsie metodg prawie
mechaniczng — nalezy zostawié odczuciu
rzezbiarza XX wieku swobodne przetluma-
czenie tego wzruszenia, jakie odczuwa on
przed dzielem swych wielkich poprzedni-



kow. Nalezalo uniknaé¢ pastiszu i wyraznie
zdradzi¢ date wykonania rzezby, podobnie
jak to mozna wyczyta¢ z kopii Rubensa
wykonanej przez Delacroix. Nauki o este-
tyce, Swietna znajomos$é dziet sztuki wiel-
kiej epoki, szczeg6lnie prymitywu grec-
kiego, zmienily warsztat rzezbiarza; dzi-
siejsza technika jest duzo blizsza rzezbia-
rzom z Aten niz z Reims: dluta, groszko-
wanie, ostrza sg takie, jak w Grecji gdzie
niedokoniczone rzezby uczg nas metody.
Jest to umiejetnos¢é wydobycia zywsej
postaci ze stopniowo obrabianego surowego
bloku, postaci ktorej ksztalt zawiera on
w sobie (Michal Aniol), szacunek dla bry-
ly architektonicznej w wielkich plamach
s§wiatet i cieni, uksztaltowanie powierzchni
itd.

W epoce gotyku wydobycie z bloku od-
bywato sie duzo szybciej — wystarczy po-
my$le¢ o masie figur, ktoére zdobig katedry
francuskie z XIII wieku — przy koron-
kowym kroju wydobytym dwoma rekami,
z odwagag i
rzezbiarzem, szukajacym glebi i jednym
zrecznym uderzeniem kreslgcym powieke
lub warge. Ten wlasnie spos6b opracowa-
nia jest bardzo charakterystyczny, jak
i groszkowanie o drobnych zgbkach, pozo-
stawiajagce na powierzchni zaledwie wi-
doczne $lady. Bardzo mocna tradycja ar-
chitektoniczna, zmyst rozlozenia mas
i $wiatel, artykulacji reliefu, pozwalaly
na duzg swobode reki.

Ta spontaniczno$¢ w ostatecznie ofia-
rowanym dziele pozostaje zupelnie obca
dla rzezbiarza wspoélczesnego, ktéry moze
ja tylko nasladowaé. Dlatzgo po wydobyciu
z bloku figur wiernie odtworzonych we-
dhug rekonstruowanego modelu, opracowa-
nie powierzchni wykonano w Reims tech-
nikg i obyczajem wspédlczesnym. Groszko-
wanie réznej wielkosci daje dzietlu ziarno
bez oschlosci, wyglad nieco surowy, nieco
niezreczny, pozostawia rzeibie szate bar-
dziej zywa i nadaje pietno naszei epoki.
Autorzy podkres$lajg, e prawdziwym
osiggnieciem tego sposobu postepowania
jest pozostawienie rzezbiarzowi swobody
interpretacyjnej: to nie jest oczywiscie
swoboda rzezbiarza sSredniowiecznego, lecz
mozliwo$¢ opracowania plandéw, cieni
i §wiatel w mysl witasnej osobowosci, bez
zdrady w stosunku do anonimowego mi-
strza z XIII wieku.

Jedli w stosunku do grupy Koronacii
Matki Boskiej te metody pelne ostroznoéei,
a jednoczesnie bardzo nowe w rozwigza-
niu, wydawaly sie nieuniknione tak rzez-
biarzowi jak i czlonkom Komisji Ochrony
Zabytkéw, to ci ostatni nie uwazali za
stosowne . powtdorzenie tej samej metody
w stosunku do calej, wymagajgcej wy-
miany, rzeiby katedry w Reims. Jak au-
torzy wspominali, rzezby catkowicie od-

spontanicznoscig kierujacg

ksztalcone, ktdre doszly do nas w stan'e
okaleczalym — nie mogg by¢ cdtwarzane.
W takich wypadkach naleizy stworzyé
dziela nowe, ktérych poziom, kompozycja
i samo wykonanie nie bedg przyczyng roz-
dzwieku w catosci budynku.

Tego rodzaju decyzje powzieto w sto-
sunku do pieciu figur Sgdu Ostatecznego
tréjkatnego szczytu poludniowego, stano-
wigcego pozalowania godng karykature,
pochodzgeg prawie catkowicie z XVIII w.
zle odnowiong w XIX wieku i niemal w
calo$ci zniszczong.

Rekonstrukecja wydala sie w tym wy-
padl;_u tak ryzykowna, ze Komisja uzna-
ta, iz trzej arty$ci Raymond Martin, Ni-
clausse i Saupique (ten ostatni gwaran-
tujacy koordynacje)) powinni stworzyé
dzielo poddane wspo6lnej harmonii w od-
niesieniu do architektury i do rzeib
osciezy portalu. Makiety nie zostaly jesz-
cze wykonane, gdyz sadzono, iz rozsadniej
bedzie rozpoczaé¢ projekt z chwilg ukofi-
czenia Koronacji, wobec czego przystg-
piono do prowizorycznego wzmocnienia
i zabezpieczenia grupy.

Konsultacja w licznym gronie artystow
doprowadzila do wniosku, iz nalezy zre-
zygnowaé z otwartego konkursu, wobec
niecheci podjecia przez nich takiej odpo-
wiedzialno$ci. .

Odrebne postepowanie zdecydowano
w stosunku do dziesieciu kroléw goérnej
galerii wiezy pdinocnej, zupelnie zniszczo-
nych, ktérych nieksztaltne rasztki pozwo-
lity jednak stwierdzié, ze dziela te, po-
mimo pochodzenia z XIV wieku byly
przecietne. W 1949 roku zdecydowano ich
bezzwloczne zdjecie, celem zabezpiecze-
nia i podjecie préoby ich odtworzenia. Ich
polozenie na 45 metrach wysokosci po-
zwala zreszta sadzié, ze je$li obecno$é fi-
gur jest niezbedna dla sylwety katzdry to
raczej przez dziatanie ich masy, niz ze
wzgledu na jakos¢é wykonania.

Makiety przedstawione przez rzezbia-
rzy Bizette-Lindet, Grange, Leygues, R.
Martin, Navarre, Niclausse, A. Rocher,
Sartorio zatwierdzono w 1952 roku, po
wielu prébach dokonanych na miejscu
przez delegacje Komisji i Inspekcje Ge-
neralng i po wprowadzeniu zmian, nie-
jednokrotnie zasadniczych, celem zabez-
pieczenia dla calo$ci dzieta koniecznej je-
dnosci ,,architektonicznej”.

Takie sg w krotkosci decyzje, podjete
przez Najwyzszg Komisje Ochrony Zabyt-
kow dla ratowania rzezby w Reims, takie
realizacje biezgce i projekty w toku. Au-
torzy przypuszczaja, iz nie zostang one
uznane jednomyslnie. Lecz przedstawiajgc
motywy, pragneli oni jednoczesnie poka-
za¢ w oparciu o jakg wiedze i sumien-
no§¢ — ci ktérzy wzigli za to odpowie-
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dzialnos¢ — starali sie zapewnié¢ nie-
przerwane zycie tej katedrze namaszeczen.

Omoéwione powyzej materialy, dotycza-
ce tzw. ,choroby” kamienia i jego konser-
wacji nie wyczerpujg — rzecz zrozumia-
ta — dorobku naukowcéw i konserwato-
row francuskich w tej dziedzinie. Wydaje
sie jednak celowe udostepnienie ich pol-
skim czytelnikom w tej niepelnej formie,
do czasu ukazania sie wyczerpujacej roz-
prawy na ten temat.

Material omowiony w artykule jest pod
wieloma wzgledami niewatpliwie dysku-
syjny, szczegblnie w cze$ci omawlajgcej
konserwacje rzezby w Reims. Metody tam
zastosowane stanowlg ciekawy material
do dyskusji w kregu konserwator6w pol-
skiah, majgeyeh do rozwigzania wiele po-
dobrych probleméw.

H. Pienkowska

PRZEGLAD PISMIENNICTW A
POLSKIEGO Z ZAKRESU HISTORII
SZTUKI ZA OKRES 0D 1935 DO 1957 R,
Niniejsze opracowanje jest kontynuacjg pe-
przednich i1 jako takie zawiera uzupeinienia
»Przegigdu’” za lata 1951—1954, Zastosowano
ukiad dzalowy; w jego obregbie aifabetyc.ny

wediug nazwisk autorow. W dzialach architek- .

tury, rzezoy i maiarstwa, oprocz cc@sci ogéinej
zaruies.czono dziaty wediug nazwisk artystéw
oraz haset topograficsnych, W dziale monografii
topograficznych zastosowano uktad terenowy
wediug alfavetu. Zwrocono uwage zasadniczo
na materiat naukowy czasem tyiko uwzgled-
niajac prace powarne. Zakresem swym ,rrze-
g.8d”’ obejmuje publikacje wydane w Poisce
na temat sS:stuki poisKiej i obcej, a takze nie-
ktdére przynajnunie] prace zagraniczne dotycsg-
cee SziLUKl poisKiej i obcej w Po.sce. Ze wzgie-
du na trudnosci dotarcia do tych ostatnich,
c.gé¢ 2 nich podano Jedynie w oparciu o re-
cen.je lub puolikowane zestawienia bitiogra-
fic.ne,

WYKAZ STOSOWANYCH SKROTOW

BHS ~ Biuletyn Historii Sztuki, Panstwowy
Instytut Sgztuki. Warszawa

DK — Dawna Kultura, Poiskie Towarzystwo
Archeoliogiczne. Wroclaw

KAIU — Kwartalnik Architektury i Urbanisty-
ki. Teoria i historia, Komitet Architektury
i Urbanistyki PAN, Warszawa

KHKM — Kwartainik Historii Kultury Mate-
riaunej, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe.
Warscawa

KO — Kwartalnik Opolski, Wyzsza Szkola Pe-
dagogicZzna 1 Towarzystwo  Historyczne.
Opoie.

M — Miasto, Polskie Wydawnictwo Gospodar-
cze. Warszawa

MAT. do st. — Materialy do studiow i dyskusji
z zaKresu teorii i historii sztuki, krytyki
artystycznej oraz badan nad s:tuks, Pan-
stwowy Instytut Sztuki. Warszawa

Muz. — Muzealnictwo, Stowarzyszenie History-
kéw Sztuki i Kultury Materialnej. Minister-
stwo Kultury i Sztuki. Poznan .

0OZ — Ochrona Zabytkéw, Centralny Zarzad
Muzedéw i Ochrony Zabytkéw Ministerstwa
Kultury i Sztuki, Stowarzyszenie History-
kéw Sztuki. Warszawa

PSL — Polska Sztuka Ludowa, Instytut Bada-
nia S:tuki Ludowej. Wars-awa

Przegl. Art. — Przeglgd Artystyczny, Zwigzek
Polskich Artystow Plastykéw. Krakéw

Przegl. Zach. -— Przeglad Zachodni, Instytut
Zachodni. Poznan
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Spr. WIN — Sprawozdania Wroclawskiego To-
warzystwa Naukowego. Wroctaw

Stol. — Stolica, Warszawski Tygodnik Ilustro-
wany. Warszawa

St. Pom. — Studia Pomorskie, Panstwowy In-
stytut Sztuki. Wroctaw

St. Ren. — Studia Renesansowe, Pahfstwowy
Instytut Sztuki. Wroctaw
St. Waw. -— Studia Wawelskie, Panistwowe

Zbiory Sztuki na Wawelu. Krakéw

Szt. i Kr. — Sztuka i Krytyka, Pafistwowy In-
stytut Sztuki., Warszawa

WA — Wiadomo$ci Archeologiczne, Panstwowe
Mu-eum Archeologiczne. Warszawa

Z otcht. — Z otch'ani wiekdw, Polskie Towa-
rzystwo Archeologiczne. Wroctaw-—Poznan.
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