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ZOFIA MEDWECKA

INWENTARYZACJA MALOWIDEL SCIENNYCH
W KOSCIELE W DEBNIE PODHALANSKIM

Z ramienia I Katedry Studium Konserwacji
Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie, na zlecenie Konserwatora Zabytkow
wojewoddztwa krakowskiego, wykonano prace
inwentaryzacyjne polichromii koSciola p.w. Sw.
Michata Archaniota w Debnie Podhalanskim !.
Prace przeprowadzili art. malarze konserwato-

rzy Zofia Medwecka, Janina Suder-Wroéblew-
ska 1 Jerzy Wroblewski w lecie 1961 r. Celem
prac bylo: poznanie warsztatu technicznego,
analiza i odtworzenie poszczegélnych motywow
polichromii oraz dokumentacja stanu zacho-
wania. R

WARSZTAT TECHNICZNY

Malowidlo pokrywa calg powierzchnie stro-
péw, w prezbiterium $ciany poélnocna, potud-
niowg i wschodnig, w nawie $ciane wschodnia,
parapet choru muzycznego przy $cianie zachod-
niej, belke teczy i fartuch nad nia, cze$¢ Sciany
poinocnej i potudniowej od strony prezbiterium,
ambone i lawke kolatorskg (ryc. 1, 2, 3, 4).

Polichromia sklada sie z zestawu motywéw
ornamentalnych. Rodzaj dekoracji dostosowany
zostal do konstrukcji stropéw, chéru muzycz-
nego, belki teczowej i fartucha nad nia. Kazda
deska i listwa stanowi oddzielny pas dekoracyj-
ny. Na §cianach natomiast pasy biegna pionowo,

1 Dotychczasowe opracowania polichromii ko$-
ciota: St. Barabasz ,Debno” — Sztuka Ludowa
na Podhalu, Warszawa 1932; F. Kopera, ,Dzieje
Malarstwa w Polsce” t. I, Krakéw 1925, s, 125; F. K o-
pera i L. Lepszy, ,Koscioly drewniane Galicji
Zachodniej”, Krakéw 1916, s, 95 i nast.; W. Luszcz-
kiewicz, 1i ,Polichromia ko$ciétka drewnianego w
Debnie pod Nowym Targiem”, Sprawozdania Komisji
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prostopadle do poziomego ukladu belek; wy-
jatkowo wzdluz belek. Malowidlo wykonano za
pomocg azurowych patronéw z wycietym wzo-
rem, przykltadanych do Sciany i pocigganych po
catej powierzchni pedzlem z farba. Wyciecia
patronu dawaly zamierzony rysunek i plame.
Poszczegblne motywy wykonywane byly przy
uzyciu jednego lub kilku patronéw, naklada-
nych kolejno na siebie, w rezultacie czego uzy-
skiwano caly motyw. Rozrézniono 77 moty-
wow-wzoréw w dwunastu réznych ukladach
nawarstwiajgcych sie patronéw. Niektdre z mo-
tywoéw uzupelniane byly odrecznie.

do Badan Historii Sztuki, t. V, s. 173—192; lub
wzmianki o polichromii: T. Dobrowolski, ,Ko$-
ci6! Sw. Stanislawa w Starym Bielsku”, Katowice
1932, s. 70 i nast.; J. E, Dutkiewicz, ,Malowidla
$cienne w budownictwie drewnianym” — Wiadomosci
Konserwatorskie V, Krakow 1958, s, 15; T.Szydlow-
ski, ,Zabytki Sztuki w Polsce”, Inwentarz Topogra-
ficzny — powiat nowotarski, Warszawa 1938, s. 41,



Wariantow kolorystycznych zanotowano 31.
Polegaja one na zmianach barw w tym samym
motywie przy uzyciu tych samych patronow.
Np. motyw ,ostu” (tablica kolorystyczna I,

motyw 8) w pierwszym wykonaniu ma liScie
zielone, w nastepnym czerwone, lub w pierw-
szym S$rodkowa partie czerwong, w drugim —
niebiesky, w trzecim — bialg.

Uklady patronow przedstawiajg sie nastepujgco:

uktad I:

tio a) biel b) biel ¢) zielen
patron I czern czerwien jasna czern

czerwienn ciemna

blekit

zielen
tlo d) biel e) biel f) czerwien jasna

zielen czerwien ciemna

patron I czern czern czern

(tablice kolorystyczne 1V i V — motywy: 41, 43, 48, 49, 54, 55, 56, 58, 59, 60, 61, 62, 63, 73).

uktad II:
tto a) biel b) biel ¢) czerwien jasna
patron 1 czern czern czern
malowane odrecznie czerwien czerwien jasna biel
biel

(tablice kolorystyczne III, IV, V — motywy: 26, 27,34, 36, 40, 42, 46, 51).

uklad

tlo a) biel
malowane odrecznie zielen

czerwien jasna
patron I czern

(tablice kolorystyczne IV i V — motywy: 47, 53)

uktad

tlo a) biel

patron I . zielen
blekit
czerwien jasna
i ciemna

patron II czern

tlo d) czerwien jasna

patron 1 czern

patron II biel

II1:

b) biel
czerwien jasna

czern

1V:

b) biel c) zielen
czerwien jasna czerwien jasna
zielen biel
czern czern

e) czerwien jasna f) bilekit
czerin czerwien jasna
czern czern

(tablice kolorystyczne I—V — motywy: 1, 2, 3, 4, 5, 8, 9, 10, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 22, 23, 24, 25,
28, 29, 30, 31, 32, 33, 35, 37, 39, 44, 50, 52, 57, 64, 65, 67, 69)

uktad V:
tlo a) biel b) biel
patron I zielen czerwien jasna
czerwien jasna
i ciemna
patron II czern czern
malowane odrecznie biekit czerwien ciemna

(tablice kolorystyczne I i IV — motywy 11, 45)






Tablica kolorystyczna 1. Debno, kosciél, motywy polichromii, skala 1:10



uktad VI:

tto a) biel
patron I czerwien ciemna
zielen
z61¢
malowane odrecznie czerwien jasna
patron II czern
(tablica kolorystyczna I — motyw 6)
uklad VII:
tlo a) biel
patron I czerwien jasna
zielen
patron II czern
patron III czern
(tablica kolorystyczna I — motyw 7)
uwktad VIII:
tio a) deska b) deska
patron I czern czern
biel
(tablice kolorystyczne IV i V — motywy: 38, 74, 75, 76, 77)
uklad IX:
tio a) deska b) deska
patron 1 czern czern

malowane odrecznie biel czerwien jasna

(tablica kolorystyczna V — motyw 66)

uktad X:
tio a) deska b) deska
patron I blekit czern
zielen ’
czerwien jasna
patron II czern biel

(tablice kolorystyczne I i V — motywy: 12, 70, 71)

uktad XI:
tio a) deska
patron 1 czerwien jasna
zielen
patron II biel
patron III czern

(tablica kolorystyczna V — motyw 68)

uktad XII:

tio a) deska
patron I biel
patron II czerwieh ciemna
patron III blekit

zielen

czerwien jasna
patron 1V czern

malowane odrecznie

czern

(tablica kolorystyczna II — motyw 21)
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c¢) deska
czern
zielen
czerwien jasna



Spos6b nawarstwiania sie patronéw i moty-
woOw ilustruje ponizszy schemat:

barwik

biel

blekit

zielen

czerwien jasna
czerwien ciemna
z6ky

Spoiwo

Technika wykonania. Motywy ornamental-
ne uiktadane byty pasami w ten sposéb, ze albo
powtarzano motyw wzdtuz deski albo prosto-
padle do uktadu belek. Patrony uktadano po-
dtuznie lulb poprzecznie w stosunku do pasa.
Czesto patron odwracano, dajac jego spodnig
strone na wierzch, co pozwalato na uzyskanie
odmiennych efektdw kompozycyjnych. Patrony
wykonane byty prawdopodobnie ze skéry, ze-
zwalajacej z racji swej elastycznosci na dokitad-
ne przytozenie do nierbwnej powierzchni deski,
belki lub spoin belek. Odczytanie znieksztatcen
form powtarzajgcego sie motywu potwierdza
przypuszczenie, ze malarz postugiwat sie pa-
tronami ze skory. Skora, w trakcie malowania
nasycana wodoczutym spoiwem, rozciggata sie,
powodujac odksztatcenia plamy okreslonej wy-
cieciem w patronie. Spoiny desek przykrywajg
listwy polichromowane, zachodzace na malowi-
dto pasem szerokosci od 1 do 3 cm. Brak war-
stwy malowidta na gwozdziach pierwotnych,
ktorymi uchwycono deski stropowe, oraz brak
zaciekéw gruntu i farby pozwala na stwierdze-
nie, ze i listwy i deski zostalty pokryte malowi-
dtem przed ich przybiciem na belki stropowe.

Badania malowidta pierwotnego2 Ogo6tem

wykonano 33 analizy chemiczne: 13 — na
reakcja chemiczna wniosek
CaCO} + 2HC1-» CCl<> + | C02+ HD weglan wapnia
Pb"™ + S”-* PbS otowiowy
Pb"™ + "J’ »PhJ2 otowiowy

substancja na druciku Pt zwilzona HC1 w ptomieniu
utleniajgcym zabarwia go na zielononiebieski kolor

2Cu + FeCy6’” -» CuZFeCyi miedziowy
substancja na druciku Pt zwilzona HC1 w ptomieniu

utleniajgcym zabarwia go na zielononiebieski kolor

2Cu + FeCyu”” -» Cu2Fe€y( miedziowy
Pb" + S”-> PbS otowiowy

Fe*" + 3CNS’-> Fe(CNS)3 zelazowy

4Fe- + 3(FeCy,)”” Fe4(FeCy«)3 zelazowy

Fe*” + 3CNS’-> Fe(CNS)3 zelazowy

4Fe- + 3(FeCy@®)”” » Fe4(FeCy,)3 zelazowy

molibdenowo-amonowa-benzydowa kazeina






Tablica kolorystyczna II. Debno, kosciél, motywy polichromii, skala 1:10






Tablica kolorystyczna III. Dg¢bno, koscidt, motywy polichromii, skala 1:10



okreslenie spoiwa malowidla, 2 — na okresle-
nie barwika blekitnego, 4 — na okres$lenie bar-
wika zielonego, 2 — na okreslenie barwika czer-
wonego jasnego, 2 — na okre$lenie barwika
czerwonego ciemnego, 3 — na okreslenie bar-

wika czarnego, 6 — na okreslenie barwika bia-
Jego i 1 — na okreflenie barwika zdttego.

Wyniki badan ujawnily w czesci technike
malowidla i palete mistrza 3.

INWENTARYZACJA CALOSCI
1 WYODREBNIENIE POSZCZEGOLNYCH MOTYWOW POLICHROMII

a) Wykonano rysunki kolorystyczne calo$ci
polichromowanych $cian nawy* w skali 1:10
na podkladach architektonicznych (ryc. 5, 6, 7,
8), z oznaczeniem lokalizacji odtwarzanego mo-
tywu.

b) Sporzadzono inwentaryzacje poszczegol-
nych motywéw. W tym celu odrysowano w
skali 1:1 — wprzez przylozenie do malowidla
przezroczystego pergaminu — kazdy motyw
polichromii osobno. Na uzyskanym konturowym
rysunku opracowywanego motywu zaznaczono
rozlozenie koloréw oraz odczytano uklad na-
warstwien patrondw i uzupemien odrebnych ®.

Okre$lenie motywdéw. Na polichromie sklada
sie 77 motywow o réznym wymiarze i ukladzie.
Najmniejszy motyw ma 5 cm Srednicy, naj-
wiekszy — 92 cm dlugosci. Wykonano zestaw
wszystkich wyodrebnionych motywow (tablice
kolorystyczne 1—V). Préba podzialu tematycz-
nego motywow przedstawia sie nastepujgco:
1. czlowiek, 2 motyw zwierzecy, 3. motyw ros-
linny, 4. motyw architektoniczny, 5. motyw he-

2 W 1935 r. przeprowadzono prace uzupelniajgce
i rekonstrukcyjne polichromii kosciota. Wykonawcami
byli art. malarze Maria Ritter i Tadeusz Sas-Terlecki.
Wg informacji otrzymanej w r. 1961 od Marii Ritter,
uzupeilniono w tym czasie zniszczone malowidlo na
stropie prezbiterium oraz calkowicie zrekonstruo-
wano na $cianach poinocnej, poludniowej i wschod-
niej prezbiterium i nawy. Tak uzupelnienie jak i re-
konstrukcja zostaly wykonane w technice tempero-

wej przy uzyciu spoiwa o skladzie: jajo — 1 czesé¢,
olej lniany — Yjcze$ei, ocet 5-proc. — !z czedci,
woda — Y2 czesci, kwas karbolowy -— pare kropel,

przy nastepujacym zestawie barwikow: biel cyn-
kowa, czern stoniowa (w wypadku czerni, do spoiwa
dodawano 261¢ wolowg), cynober, pucola, r6z wenecki,
261¢ chromowa, zielen chromowa, blekit kobaltowy.

3 Badania przeprowadzila mgr Maria Wejmanowa.

4 Opracowanie kolorystyczne polichromii stropéw
nawy i prezbiterium oraz Scian prezbiterium w skali
1:10 przewidziane jest w lecie 1962 roku.
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raldyczny, 6. motyw geometryczny, 7. tkanina.
W wyliczonych motywach pojawiajg sie luZne
lub zgrupowane litery w minuskulowej frak-
turze.

Odtworzenie patronéw i wykonanie za ich
pomocq kopii motywdéw. Patrony, konieczne do
wykonania motywdéw, odtworzono postugujge
si¢ rysunkami w skali 1:1, wykonanymi na
pergaminach (o czym wyzej). Z nich przenie-
siono rysunek 'poszczegélnych motywow na
folie plastykowa, z ktérej wycieto patrony.
Wykonano 140 patrondéw. Nimi posluzono sie
przy odiwarzaniu kopii. Kopie namalowano wg
oryginalnej receptury, na deskach modrzewio-
wych o wymiarach 65 X 100 cm, przy powtod-
rzeniu pierwotnej techniki wykonania (ryc. 9,
10). Kazdy motyw zostal namalowany na osob-
nej desce (mniejsze, o wymiarach do 20 cm dlu-
gosci i 10 cm szerokosci, zgrupowano po kilka).
Dla uzyskania cigglo$ci wzoru, patron powtod-
rzono dwu- lub trzykrotnie.

» Niektéore motywy zle zachowane, sprawily
trudnoé¢ w prawidlowym odczytaniu ich rysunku.
Rekonstruowano wtedy rysunek, przykladajgc perga-
min do tego samego motywu w roéznych jego roz-
mieszczeniach na $cianach i stropach, W ten spo-
s6b czes¢ wzoru mozna bylo odrysowat na pergami-
nie z motywu namalowanego na stropie, drugg czes¢
tego samego motywu namalowanego na S$cianie. Nie
mozna bylo odczytaé motywu, znajdujacego sie na
$cianie poéinocnej prezbiterium, po stronie zachodniej
drzwi, prowadzacych do zakrystii — zniszczony jest
prawie calkowicie. Nie wykonano roéwniez patronu
motywu niebieskich lilijek, znajdujacych sie ponizej
listwy poziomej, oddzielajacej $ciane péinocnag prez-
biterium od stropu, opierajgc sie na ustnej informaciji
otrzymanej od M. Ritter, ze motyw ten zostal przez
nig zakomponowany w czasie prac w 1935 roku jako
uzupelnienie malowidla, bez oparcia sie na jakichkol-
wiek $ladach oryginalnych.



DOKUMENTACJA STANU ZACHOWANIA

Dokumentacja ta obejmuje rysunki archi-
tektoniczne w skali 1 :10 z naniesieniem okres-
lonych rodzajow schorzen, zniszczen i uszkodzen
malowidla (ryc. 11, 12, 13, 14), wsrod ktérych
uwzgledniono:  zniszczenia mechaniczne
a) porysowania i zadrapania, b) wyplukania
czesciowe lub catkowite; zniszczenia biologicz-
ne — a) owady (ryc. 15, 16), b) plesn (ryc. 17),
c) zabrudzenia kurzem i pylem; zniszczenia
chemiczne — a) rozklad spoiwa, b) odpryski po-
szczegolnych lub wszystkich warstw (ryc. 18).
¢) zabarwienia zaciekowe (ryc. 19), d) krystali-
zacje sSrodkéw chemicznych, uzytych do kom-
serwacji drewna budowlanego, e) uszkodzenia
drewna przez barwiki miedziowe (ryc. 20);
przemalowania a) uzupelnienia odreczne
ubytkow farby wierzchniej w miejscach znisz-
czen wszystkich warstw malowidla (ryc. 21);
b) powtérne namalowanie przez patron form
malowanych czarnym barwikiem (ryc. 22).

6 Fragment malowidla patronowego na choérze
muzycznym Sciany zachodniej nawy kosciola w Po-
dolu odkryto podczas prac konserwatorskich, prowa-

Wykonanie inwentaryzacji wedlug podanego
wyze] systemu, zostalo — o ile wiadomo
autorce — podjete po raz pierwszy. W przy-
sztosci, pozadane byloby uzupelnienie jej od-
tworzeniem motywow w innych, podobnie jak
koscio! w Debnie, dekorowanych obiektach ar-
chitektonicznych (w Binarowej, Iwkowej, Har-
klowej, Kroénie, Krydlinie, Lipnicy Murowanej,
Lopusznej, Matujowicach, Podolu %), wzglednie
z ocalalych ich fragmentéw (z Ostrowska, Sza-
lowej, Toszowic na Slasku Opolskim) czy nawet
sprzetow, pokrytych tego rodzaju polichromis,
(jak np. w Starym Bielsku). Przyczyniloby sie to
niewatpliwie do poznania i zrekonstruowania
warsztatu péznosredniowiecznego malarza drew-
nianych koscioléw Podkarpacia, Slaska, a moze
i pozostalych okolic Polski.

art. kons. adj. Zofia Medwecka
Akademia Sztuk Pieknych
Krakow

dzonych w roku 1961 — wg ustnej informacji otrzy-
manej od prof. dr Jézefa E. Dutkiewicza.

MHBEHTAPU3AIIMA CTEHHOM JKMBOIIMCH B KOCTEJIE B JEMEHE (y moguomxua Tarp)

UHBeHTApU3ALMA CTEHHOM KMBONMCUM a MMeH-
HO T1OJMXpPOMMM B Kocréne B JlemMOHe, npoBejeHa
Oblla Cc LeNBI0 MO3HAHMA TEXHUYECKOIO MacTepcTsa,
onpeneneHnsa OTAeNbHbIX MOTMBOB IOJUXPOMUM U
onpenelsienue e€ COCTOAHMA B Npefesie coXpaHeHud.

Boraroe ybGpaHcTBO CBOZA, CTeH M 0BOPYyZOBaHMIA
KOCT&JIa MCIONHEHOo Npy MNOMOoLM 77 Pa3zjIuMyHOro BMAA
[IaTPOHOB, B JBeHafUaTu pPa3HbIX pPacHOJIOXKEeHUAX,
Y4acTU4HO AOMOJHEHHBLIX BpY4YHyH0. Pazauyaeres Tyt 31
KOJTOPUTHBIA BapuaHT. TeMaTuKa MOJAUXPOMUM 3aKJIO-
yaer B cebe yenoBeuecKue OUTYDbI, a TAK¥Ke MOTUBBI:

3BepMHbIe, DacTUTEJIbHbIE, apPXUTEKTOHUYECKME, Te-
palbauyecKuMe u  reoMerpuyeckme.  Vicrosb3oBaH-
Hble IIaTPOHbLI, [10 BCE BEPOATHOCTY, WM3rOTOBJIEHDI

ObLIYM M3 KOMXKM, Ha 4TO ofpallaer BHUMAHME XapaK-
TepucTMdeckad AedOopMUpPOBKa KOJOPUTHBLIX IIATEH,
BO3HMKIINX BCJEACTBUE PACTAKHMMOCTM 11abjoHa TI0f
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BIMAHMEM Kpacok. ViccuefoBaHMA TEXHUKM MCHOJHE-
HUA OPHAMEHTOB, YKAaz3bIBAlOT, 4YTO JOCKM M IIJIAHKMU,
TMOKpbIBaKWIL{Me CIIassHHbIE MecTa, Iepej IpPUKpere-
HMEM UuX Ha CTPONuMAbHLle O6ajku, ObIIM T[OARAHLI
noJtuxpomun. K BOCIpOM3BENEHMIO IATPOHOB, He0bXO0-
AUMBIX ANA NpeobpeTeHUsA KONUMM MOTUBOB, MCIOJHEHO
140 00pa3u0B M3 I[JIACTMKOBOM MaccChl, Ha KOTOPYIO
HaHeCeHO NPUTOTOBJIEHHbIE B LiKaJe 1:1 y30pnl 110JIM-
XpoMuy, 3aKJO4Yawlue B cebe OAHOBPEMEHHO OIpe-
AelleHMe LiBeTa KpPacoK, IMOJIoXKeHue IUabJIOHOB M JO-
MOJIHEHMI, MCIOJIHEHHbIX BpyuHylo. IIpm nomowm
STUX MAaTPOHOB MCIIOJHEHO OTAEJbHble KOIMM KazKAON
TeMbl, HaXOAALLEICA HAa AOCKAX JUCTBEHHMIIbI, CcOXpa-
HAA M YAepXuBasa IMPUTOM IEPBOHAYAJILHYIO TEeXHUKY
U peuenrypy.

IIpu cocTaBJIeHMM AOKYMEHTALMK Ha apXMTEKTOHM-
4YeCcKMX y30pax, INPMHATO BO BHMMAaHMe BCe TI0BperK-






Tablica kolorystyczna V. Debno, koséciotl, motywy polichromii skala 1:10



AEHMHA, BO3HMKILYie BCJEJCTBME MEXaHUYEeCKUX, OMOJ0-
TMYECKMX M XMMMYECKMX pa3pyIeHUit, a TaKKe oTMe-
YeHOo IepeKpallvMBaHUA.

MeTox wmHBeHTaApM3aIMM OOMMXPOMMM B KocTéle
B Jem0OHE, HACKONBLKO M3BECTHO ABTOPY, Oblm IpuMe-
HEH BrepBble. ABTOp Tpebyer MCNOAB30OBAaHUA 3HTOrO
METOZla B MCCIEJOBaHUAX BEJEHHBLIX B WMHHLIX jepe-

INVENTORY OF THE WALL PAINTINGS

Inventory of the polychrome in the Debno church
was carried out with the aim to get information on
the technical methods, its artistic patterns and its
present condition.

Rich paintings on the ceiling on the walls and
the church-plate were executed using 77 kinds of
patterns, in twelve various orders, partly comple-
ted by hand. There were 31 colouristic variants. The
polychrome depicts human beings, animals, plants as
well as architectonic, heraldic and geometrical mo-
tifs.

The patterns were probably made of leather. This
is suggested by a characteristic changing in shape
in colouristic spots caused by the streching of the pa-
ttern under the influence of the wet paint. Research-
-work on the pattern-making technique for the orna-
ments reveals that the polychrome had been put on
the planks and the strips for covering the points prior
to fixing then on the ceiling beams. To recreate 140
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BAHHBIX KOCTEJIax Ha Tepputopuy IloabluM, KOTOPLIX
BHYTPeHHee yOpaHCTBO ObLIO MCHONHEHO UAEHTUYHO
TakK, Kak B KocTéje B JemOHe, 4yTo malo ObI BO3MOK-
HOCTb K TOYHOMY ONpPeAeNIeHUIO TEXHUYEeCKOTQ MacTep-
cTBA XYHOOXKHMKa M3 9I0XM I[103AHEMILEro CcpeiHeBe-
KOBbA.

THE CHURCH AT DEBNO IN PODHALE

plasticfolio models were made in order to reconstitute
the patterns necessary for the reproduction of the mo-
tif. The polychrome drawings, including colours, orders
of the patterns and manual supplements, were trans-
ferred on the models in 1:1 scale. Thanks to these
patterns some motifs were reproduced on the larch
planks in the actual technique and recipe.

In the work on the documentation of the ar-
chitectoni¢ drawings all defects caused by mecha-
nical, biological and chemical reasons as well as
repaintings were indicated.

As far as the author knew the method of the poly-
chrome inventory in the Debno church was used for
the first time. The author suggests this method in
the research work on the other wood-work churches
with similar ornamentation throughout Poland which
would permit to define the painters technique in the
late Middle Ages.



Rye. 1 Degbno, kosciét, nawa (fot. T. Chrzanowski)

Rye. 2. Debno, kosci6t, sciana wschodnia nawy z widokiem na prezbiterium (fot, W Werner)



Ryc. 3. Debno, koSciot, prezbiterium, fragment polichromii stropu i $ciany
potnocnej , (fot. W. Werner)

Ryc. 4. Debno, kosciot, nawa, fragment polichromii stropu (fot, W. Werner)



Ryc. 5 Debno, kosciét, nawa, $ciana wschodnia, rysunek inwentaryzacyjny kolorystyczny poli-
chromii (fot. E. Rachwal)

Ryc, 6. Debno, kosciét, nawa, $ciana zachodnia, rysunek inwentaryzacyjny kolorystyczny poli-
Chromu (fot. E. Rachwat)



Rye. 7. Debno, kosciét, nawa, $ciana poéinocna, rysunek inwentaryzacyjny kolorystyczny polichromii
(fot. E. Rachwatl)

Rye. 8 Debno, kosciét, nawa, $ciana potudniowa, rysunek inwentaryzacyjny kolorystyczny polichromii
(fot. E. Rachwat)



fAyc. 9. Wykonywanie kopii motywu dwupatronowego: pas goérny — patrony wyciete z folii plastykowej; pas dolny —
leska z namalowanym przez patrony motywem efot. T. Knaus)



Rye. 10. Wykonywanie kopii motywu dwupatronowego: strona lewa — patrony wyciete z folii plastykowej, strona
prawa — deska z namalowanym przez patrony motywem (fot. T. Knaus)



Ryc. 11. Debno, kosciét, nawa, $ciana wschodnia, rysunek inwentaryzacyjny stanu zachowania (fot. E. Rachwat)



Ryc. 12. Debno, kosciot, nawa, $ciana zachodnia, rysunek inwentaryzacyjny stanu zachowania (fot. E. Rachwat)



Rye. 13. Debno, kosciot, nawa, S$ciana poOinocna, rysunek inwentaryzacyjny stanu zachowania (fot. E. Rachwatl)



Ryc. 14. Debno, kos$cidt, nawa, $ciana potudniowa, rysunek inwentaryzacyjny stanu zachowania (fot. E. Rachwal)



Rye. 15. Debno, kos$ciét, nawa, $ciana wschodnia — otwory wylotowe drewnojadéw (makrofotografia; fot.
J. Wroblewski)

Rye. 16. Debno, kosciot, nawa, zaskrzynienie pdéinocne — otwory wylotowe drewnojadéw (n?akrofotografia; fot.
J. Wréblewski)



Rye. 17. Debno, kosciét, nawa, S$ciana wschodnia — plesn (makrofotografia; fot. J. Wrdblewski)

Ryc. 18 Debno, kosciot, nawa, $ciana wschodnia — odpryski warstw malowidta (makrofotografia; fot.
J. Wroblewski)



Rye. 19. Debno, kosciét, nawa, koronka zaskrzynienia pditnocnego — zabarwienie zaciekowe (makrofotografia;
fot. J. Wroblewski)

Ryc. 20. Debno, kosciét, nawa, strop — zniszczenia drewna przez barwik miedziowy (makrofotografia; fot.
J, Wréblewski)



Ryc. 21. Debno, kosciét, nawa, $ciana wschodnia — $ciemniate uzupetnienia polichromii, wykonane w 1935 roku.
(makrofotografia; fot. J. Wrdblewski)

Ryc. 22. Debno, kosciét, prezbiterium, Sciana potudniowa — powtérne natozenie i namalowanie patronu w 1935 r.





