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JOZEF NYKIEL

BUDOWA TECHNOLOGICZNA OBRAZOW
NA DESCE TZW. SZKOLY SADECKIEJ Z LAT 1420-—1460

W roku 1959 autor przeprowadzil badania
analityczne, mikroskopowe nad przekrojami
warstwy malowanej obrazéw szkoly zwanej sg-
decka !. Celem pracy bylo zebranie danych do
historii technologii malarstwa Sredniowiecznego
w Polsce — w zakresie takich zagadnien jak:
rodzaj drewna, jako$é¢ i rodzaj zaprawy malar-
skiej, jej uwarstwienia, jakosé metalu uzywa-
nego w pozlotnictwie, paleta malarska oraz tech-
nika malowania. W zakres badan technologicz-
nych weszly nastepujace malowidla na desocs,
wybrane ze zgromadzonych i okredlonych do-
tychczas na podstawie atrybucji stylistycznej
obrazow tzw. szkoly sadeckiej 2:

1. Skrzydla tryptyku ze scenami meczenstwa
s§w. Jerzego i Wojciecha z Nowego Sacza
(1415—1420), Muzeum D:iecezjalne, Tarnoéw;

2. Obraz z Biecza, przedstawiajacy sw. Kata-
rzyne (ok. 1415), Muzeum Diecezjalne, Tar-
now;

3. Dwa skrzydla tryptyku z Czchowa (ok.
1420), awers — Madonna i $w. Jan Ewange-

1 Praca byla przygotowana jako praca dyplomo-
wa w II. Katedrze Konserwacji A.S.P. w Krakowie
u prof. dr J. Dutkiewicza.

2 W, Luszczkiewicz rozgranicza malarstwo sadec-
kie jako indywidualnie wystepujaca grupe. Takie
liccne wecezedniejsze i pdiniejsze wzmianki typu in-

lista, rewers — §w. Wawrzyniec i §w. Szcze-
pan, Muzeum Diecezjalne, Tarnéow;

4. Dwa skrzydla tryptyku z Ptaszkowej (ok.
1425), na awersach sceny z Pasji, na rewer-
sach sceny z zycia N. Panny Marii, Muzeum
Diecezjalne, Tarnéw;

5. Obraz z Grybowa, przedstawiajacy §w. Zo-
fie z trzema coérkami (ok. 1425—1430), Gry-
béw — plebania;

6. Obraz ,Misericordia Domini* ze Zbylitow-
skiej Gory (ok. 1430), Muzeum Diecezjalne,
Tarnéw;

7. Obraz gtéwny i skrzydlo tryptyku w Nie-
dzicy ze scenami z zycia $w. Bartlomieja
(1420), Niedzica — kosciél parafialny;

8. Tryptyk z Kamionki Matej (ok. 1440); w sza-
fie srodkowej na $ciankach bocznych postaé
$w. Jana Chrzciciela oraz nieznanego bisku-
pa, na awersach skrzydel §w. Anna Samo-
trzecia, §w. Barbara, §w. Zofia i §w. Dorota;
na rewersach — M. Boza Bolesna, Vir Do
lorum; Muzeum Diecezjalne, Tarnéw;

wentaryzacyjnego mdwia o pochodzeniu warsztato-
wym tzw. Szk>ly Saceckiej. Dokladniejsza probg cha-
rak.erystyki dzie! kregu sadeckiego dajg o-racowa-
nia A Bochnaka T. Dobrowolskiego,
T. Dobrzenieckiego, J. Dutkiewicza,
M. Walickiego, J. Starzynskiego, S. Za-
horskiej. Patrz s. 14 Literatura.



9. Dwa skrzydta tryptyku z Kamionki Wiel-
kiej k. Nowego Sacza (ok. 1440), sceny z zy-
cia Sw. Barttlomieja, na rewersie postacie
Sw. Katarzyny i Sw. Matgorzaty; Muzeum
Narodowe, Krakow;

10. Obraz z Korzenny k. Grybowa przedstawia-
jacy Ukrzyzowanie (ok. 1440); Muzeum Na-
rodowe, Krakow;

11. Obraz z Ruszczy przedstawiajacy sw. Grze-
gorza (ok. 1440); Muzeum Narodowe, Kra-
kow;

12. Fragment tryptyku z Korzenny k. Grybowa
(ok. 1440), M. Boska Bolesna; Muzeum Na-
rodowe, Krakow;

13. Obraz z Cerekwi przedstawiajgcy Assunte
Apokaliptyczng (ok. 1450—1460); Muzeum
Diecezjalne, Tarnéw;

14. Tryptyk M. Boskiej z Przydonicy (trzecia
¢wieré XV wieku); Przydonica, kosciot pa-
rafialny;

15. Skrzydto tryptyku z Chetmca k. Nowego
Sacza (ok. 1440); Muzeum Narodowe, Kra-
kow;

16. Obraz z Chomranic przedstawiajacy Zdjecie

z krzyza (ok. 1460); Muzeum Diecezjalne,
Tarnow.

Po zebraniu literatury Zrédtowej, odnoszacej
sie do poszczeg6lnych malowidet, wykonano do-
kumentacje graficzno-rysunkowg z doktadnym
oznaczeniem miejsc dla pobrania prébek. Przed
pobraniem probek zostaly wykonane fotografie
0g6lne malowidet oraz fotografie makroskopowe
fragmentéw mowiacych o technice malowania.
Prébki farb dla zidentyfikowania barwnikéw
poddano analizom chemicznym,3 przekroje za-
prawy z warstwg malowang poddano badaniom
mikroskopowym.

Podobrazie. Wykonane z drewna lipo-
wego, z desek cietych wzdtuz stojow. Skrzydia
tryptykédw o matej rozpietoSci wykonane z jed-
nego kawatka deski, o szerszej powierzchni —
szczegOlnie obrazy srodkowe — z dwu, trzech
lub pieciu sklejonych ze sobg desek. Poszczego6l-
ne deski potaczone sg ze sobg za pomocg stykéw,

3 Analizy chemiczne wykonano wspélnie z mgr
M. Wej-nanowa, konsultacji tekstu analiz dokonat
mgr inz. R. Bilinski.

sklejone klejem. Z uwagi na dwustronne wyko-
nywanie malowidta, na podobraziu (w skrzyd-
tach tryptyku) nie wystepuja spagi lub inne
wzmocnienia. Powierzchnia deski obrobiona sta-
rannie, nie za gtadka 4, potrzebna do lepszego”
utwierdzenia zaprawy malarskiej. Cato$¢ pod-

4

_

obrazia w koncowej fazie zazwyczaj oprawiona
profilowanymi ramami. Ramy potgczone z pod-
obraziem za pomocg tzw. pi6ra, naroza ram
zwigzane mniej lub wieoej skomplikowanym
systemem zamkowym. Przyktadem — obraz
w Niedzicy.

4 Cennino Cennini, Rzecz o malarstwie. Prze-
ktad T. Tyszkiewicza, s. 64, Wroctaw 1955,



P16 tno Wystepuje sporadycznie w scis-
Iym zwiazku z podobraziem drewnianym (ryc.
11). P¥6tno lniane, Srednio grube wlékna znor-
malizowane, Naklejano go waskimi pasami w
miejscach sklejen i peknieé desek, dla zabezpie-
czenia i wzmocnienia przed pekaniem zaprawy
z malowidlem. W niektérych przypadkach wy-
stepuje na calej powierzchni podobrazia. Za
przyklad moga postuzy¢ rewersy skrzydel tryp-
tyku z Przydonicy i awersy skrzydel z Czcho-
wa. W celu wzmocnienia konstrukcji spotyka
sie tez plétno w narozach ram. Wystepuje w za-
chowanych dotad pierwotnych ramach skrzydet
tryptyku z Nowego Sacza, w malowidlach w Nie-
dzicy i w tryptyku z Kamionki Matej.

K 1le je Do zapraw malarskich uzywano
kleju pochodzenia zwierzecego. Stosowany byl
klej o réoznym stopniu zanieczyszczenia i nie-
jednakowo procentowo mocny. W wyniku badan
mikroskopowych stwierdzono, ze w doé§¢ licznej
grupie zapraw malarskich mozna z latwoscia
odezytac ilosé warstw wykonanej zaprawy. War-
stwy te oddzielone sa wyraznie zarysowanym
pasemkiem zaciemnienia o zabarwieniu szaro-
z6ltym. Dowodzi to, ze w zaprawach tych zasto-

sowano wode klejowa procentowo mocniejsza,
lub o wiekszym stopniu zanieczyszczenia (ryc.
9, 15, 16, 19). W innych zaprawach, w ktérych
nie wystepujg tego rodzaju objawy, odczytano
warstwy za pomocg okraglych otworkéw peche-
rzykowatych, ulozonych w pasmach poziomych
w stosunku do lica malowidla. Pasemka tych
otworkéw (pecherzykéw) oddzielaja poszczegdl-
ne warstwy zaprawy.

Zaprawa malarska. Wykonana z kle-
ju glutynowego i wypelniacza, ktorym jest kr e-
da?® o réznej ziarn'stosci; jej réznice widoczne
sg pomiedzy poszczegdlnymi profilami zaprawy
(ryc. 3, 9). W zaleznosci od polozenia i przezna-
czenia danej warstwy w zaprawie, roznice ga-
tunku kredy wystepuja miedzy poszczegdlnymi
warstwami (ryc. 9, 19). Zaprawa malarska pra-
wie we wszystkich badanych malowidlach s3-
deckich wykonana jest wielowarstwowo, bezpo-
$rednio na uprzednio powleczonym woda klejo-
wa podobraziu drewnianym. Grubos¢ zaprawy
w' poszczegolnych malowidlach waha si¢ w gra-
nicach od 0,5—1 mm, ilos¢ warstw — 3 do 7.
Dla przykladu podaje zestaw przekrojéw profi-
lowych zaprawy badanych malowidel:

. ‘Grubos¢ zapra- ;
Nazwa obiektu ‘ wy w psinym llose warsfw
X w zaprawie
profilu
!

Skrzydta tryptyku z N. Sacza I ok. 0,9 mm 6
Sw. Katarzyna z Biecza i ok. 0,7 mm ?
Skrzydto tryptyku z Czchowa 0k. 0,7 mm 6
Skrzydto tryptyku z Ptaszkowej ok. 0,8 mm 5D
Sw. Zofia z corkami z Grybowa ok. 0.7 mm 4(?
Misericordia Domini (Zbylitowska Goéra) ok. 0,7 mm 2—5
Malowidta z Niedzicy ok.1 mm 6
Tryptyk z Kamionki Malej ok. 0.9 mm 7
Skrzydla tryptyku 2 Kamionki Wielkiej ok. 0.6 mm 1
Ukrzyzowanie z Korzenny ok. 0,5 mm 5()
Sw. Grzegorz z Ruszczy ok. 0.9 mm 6 (7
Fragmont tryptyku z Korzenny i ok. 0,3 mm 3
Assunta Apokaliptyczna z Cerekwi ! ok. 0.8 mm 5
Tryptyk z Przydonicy ok. 0,9 mm 6
Skrzydlo tryptyku z Chetmca -— —
Zdjecie z krzyza z Chomranic ok. 1 mm 6

5 Patrz analizy chemiczne. Poza tym zaprawe
badano na obecnosé¢ coccolithow wg metody R. Ko-

zlowskiego, Mikroorganizmy okresu kredowejo,
sOchrona Zabytkéw”, r. III, nr 2—3, Krakdéw 1950.



Wryniki badan chemicznych gruntu i barwnikow poszczegdlinich obiektow

Lp. Nazwa oblek.tu Rodzaj Biel Ugry Czerwienie | Niebieskie Ziclone Pozlota
¢zas powstania zaprawy (m:tale)
1| Sceny Meczenstwa Sw. Je- | kreda biel olowio- | ugier ztoty | cynober blekit gorski | zielona zie- cyna
rzego i Wojciecha z Nowego wa naturalny m:a natural-
Sacza 1415—20 na
2| Sw. Katarzyna z Biecza kreda biel otowio- | ugier zloty — blekit gorski — cyna
ok. 1415 wa
3 | Skrzydla Tryptyku z Ptasz- | kreda biel otowio- | ugier ztoty | cynober ? — cyna
kowej ok. 1425 wa i ciemny naturalny
4 | Madonna i Sw. Jan Ewang. | kreda biel olowio- | ugier zloty zicmia ? — cyna
z Czchowa ok. 1420 wa czerwona
5| Sw. Zofia z trzema cérkami| kreda biel otowio- | ugier ztoty | ziemia —_ — cyna
z Grybowa ok. 1425—30 wa czerwona
6 | Misericordia Dom'ni ze kreda biel olowio- | ugier ciemnay| cynober — zielona zie- cyna
Zbylitowskiej Gory ok. wa naturalny mia natural-
1430 na
7| Tryptyk z Kamionki Matlej | kreda biel otowio- | ugier zloty | minia — zielen gors- cyna
ok. 1440 wa ka 4 zielo-
| na ziemia
8| Sceny z zycia Sw. Bartlo- kreda biel olowio- | ugier ciemny| cynober ? zielona zie- cyna
mieja z Niedzicy 1420 wa naturalny mia natu-
ralna
9| Skrzydta Tryptyku z Ka- kreda biel otowio- | ugier ztoty | cynober ? zielen gors- cyna
mionki Wielkiej ok. 1440 wa naturalny ka + zie-
lona ziemia
10 | Ukrzyzowanie z Korzenny kreda biel olowio- | ugier ciemny | cynober ; zielona cyna
k. Grybowa ok. 1440 wa naturalny | ziemia !
; : ]
11| $w. Grzegorz z Ruszczy | kreda biel otowio- — cynober i — zielen gors- | —
ok. 1440 1 wa naturalny | ka + zie-
' lona ziemia
12| Fragm. Tryptykuz Korzen-; kreda biel ofowio- | ugier zloty | smocza —_ —_ —
ny k. Grybowa ok. 1440 wa krew
13| Skrzydto Tryptyku z
Chelmca k. N. Sacza nie badane
ok. 1440
14| Assunta Apokaliptyczna kreda biel olowio- | bolus czerw. | cynober — zielona —_
z Cerekwi ok. 1450—60 wa i ugier zto- | naturalny ziemia
ty
15| Trypyk z Przydonicy kreda biel otowio- | ugier zloty | cynober —_ zielona ?
3. éw. XVw, wa naturalny ziemia
16 | Zdjecie z Krzyza z Chom- kreda biel otowio- — cynober biekit — cyna
ranic ok. 1460 wa naturalny girski




Budowa ma'owidla poszczegdlnych obrazéw malarstwa sadeckiego

Jerzego i Wojciecha z
N. Sacza 1415—20

$ci malowidla, przed gra-
werowaniem zapswne wy-
ciagany byt pedzlem.

chnia pokryta lakierem
zlotym

perowa

widoczne na twarzach.

a . . . -
i Nazwa oblekt.u Rysunek, spo§6b Jego Rodzaj zloc_emfa 1jego Technika malowania Laserunki Stan zachowania
czas powstania wykonania zabarwianie
1| Sceny Meczenstwa Sw. Rys. grawerowany w calo- | Folia cynowa, powierz- Malowany technika tem- | W mniejszym stopniu Brak okolo 30% malo-

widta.

Sw. Katarzyna z Biecza
ok. 1415

Rys. grawerowany, miecz
i aurcole wykonane ry-
sunkiem radelkowanym.

Folia cynowa pokryta
lakierem ztotym.

Malowany z nieznacznymi
laserunkami potozonymi
w fazie koncowej, szcze-
golnie twarze i faldy szat.
Technika temperowa.

W malym stopniu wi-
doczne na twarzy,

Stan dobry.

Skrzydta Tryptyku z
Ptaszkowej ok. 1425

Rys. w calosci grawero-
wany szczegdblnie na awer-
sach oraz wyciagany
padzlem. Na rewersach
skrzydet rys. wyciagany
pzdzlem charakterystyczna
linia graficzna.

Folia cynowa — w stanie
surowym nie barwiona.

Z wykonczeniem lase-
runkowym zwlaszcza na
awersach. Technika tem-
perowa.

Awersy skrzydel wyka-
zuja wykonczenie lase-
runkowe. Rewersy malo-
wane grubo z minimal-
nym wykonczeniem lase-
runkowym szczegdlnie
twarzy i cieni fald.

Stan dobry, na awersach
brak ok. 15% malowidta.

Madonna i Sw. Jan
Ewangelista z Czchowa
ok. 1420

Rys. grawerowany widocz-
ny szczegdlnie w partiach
gtow, aureoli i szat.

Folia cynowa pokryta
lakierem ztotym

Technika temperowa.

Na twarzach minimalne
wykonczenie laserunkowe

Matle zniszczenia.
(stan dobry).

ze Zbylitowskiej Gory
ok. 1430

Tryptyk z Kamionki
Malej ok. 1440

dziej uwydatniony w
partiach aureoli.

lakietem ziotym.

laserunkowo. Technika
temperowa.

na gladko, wykanczana
na $wiezo laserunkowo.

5| Sw. Zofia z trzema Rys. wyciagany pzdzlem Folia cynowa pokryta Twarz Sw. Zofii wykona- | Plaszczyzny plaskie (ar- Stan dobry.
cérkemi z Grybowa ok. kolorem czarnym, glowne | lakierem zlotym, czeScio- | na bardzo gladko —lase- | chitektoniczne) malowane
142530 zarysy rys. grawerowanym.| wo kryjaco tempera runkowo. Technika tem- grubo, twarz wykonczcna
perowa. na $wiezo laserunkowo.
6| Misericordia Domini Rys. grawerowany, bar- Folia cynowa pokryta Twarze malowane gladko | Karnacja twarzy malowa- | Stan dobry.

Rys. grawerowany oraz
bardzo $mialo i szecrako
wyciagany pgdzlem.

Folia cynowa pokryta
lakierem zitotym.

Technika temperowa.

Malowidlo wykonane
gtubo — nie uwidacznia
laserunkéw.

okoto 15% zniszczenia
malowidla wraz z zaprawg




z Chomranic ok. 1460

grawerowany i radetko-
wany. Tio pokryte gle-
boko rytym ornamentem

pokryta lakierem ztotym

(biatego) malowane grubo
pozostale twarze, ciato i
szaty o ciemnym zabar-
wieniu laserujaco. Tech-
nika mieszana (?) tempe-
rowo-olejna.

idealnie gtadko laserun-
kowo — przypuszczalnie
Z uzyciem spoiwa olejnego

8| Sceny z zycia Sw. Bartio- | Rys. wyciagany pgdzlem Folia cynowa pokryta Na twarzach wystepuja Na $wiezo polozonej Brak okoto 15% malo-
miegja z Niedzicy 1420 i grawerowany, i lakiercm ztotym, orna- laserunki wykonane na farbie tym samym spo- i widta z zaprawg szcze-
! mz:nt na folii farba kry- Swiezo. Technika tempe- iwem kolor potozony g6lnie na awersach.
jaco ze spoiwem tempe- rowa. laserunkowo.
rowym.
9| Skrzydita Tryptyku z Ka- | W gléwnych zarysach rys. | Slady folii cynowej w ca- | Technika temperowa Jak wyzej Brak okoto 109% oryginal-
mionki Wielkiej ok. 1440 | grawerowany szczegdlnie | losci uzupziniona pdéniej nego malowidia — poz-
w partiach tla i aureoli. metalem zlotym. | niejsze uzupzinienia.
10{ Ukrzyzowanie z Korzenny | W catosci rysunek grawe- | Folia cynowa pokryta Technika temperowa. Jak wyzej Stan dobry, niewielkie
k. Grybowa ok. 1440 rowany lakierem ztotym. przetarcia tla ztoconego
11| Sw. Grzegorz z Ruszczy Prawie w calosci rys. Folia cynowa pokryta Technika temperowa. Laserunki potoZone w Brak okolo 209, oryginal-
ok. 1440 grawerowany. farba temperowa (p6t- partiach fald, na $wiezo nego malowidla — za-
kryjaco). polozonej warstwie, na prawa uzupelniona.
mokro
12| Fragm. Tryptyku z Korzen-| W ogolnym zarysie rys. Pozlota nie wystgpuje. Technika temperowa. Jako takie nie wystepuja W 209, brak zaprawy
ny k. Grybowa ok. 1440 grawerowany, pozostale z malowidicm
linie fatd malowane bez-
poSrednio na zaprawie
13| Skrzydto Tryptyku z Wyciagany pegdzlem oraz | Jak wyzej. Kolor czerwony, lasero- Kolor czerwony (cyno- Brak okoto 209, malo-
Chelmca k. Nowego lekko grawerowany bez- i wany lazurem technika ber) laserowany lazurem widla.
Sacza ok. 1440. posrednio na podobraziu temperowa (7). czerwonym.
drewnianym.
14| Assunta Apokaliptyczna Rys. grawerowany i ra- Ztoto (?) (prawdopodobnie| Technika temperowa. Malowidto wykarczane Stan dobry w okoto 409,
z Cerekwi ok. 1450—60. detkowany. nie oryginalne). ! tym samym spoiwem, na uzup:ziniony nowym ma-
| $wiezo, laserunkowo. lowidiem (rekonstrukcja)
z XVI w.
15} Tryptyk z Przydonicy Rys. grawerowany i wy- Folia cynowa (?) pokry- Faldy szat i twarze na Malowidlo na §wiezo wy- | Obecnie w okoto 15%
3 éw. XV w. ciagany pgdzlem ta lakierem zlotym §wiezo wykanczane lase- kanczane laserunkami. w rozsypce.
runkowo. Technika tem-
perowa.
16| Zdjecie z Krzyza Rys. wyciaginy pgdzlem | Folia cynowa czesciowo | Partie koloru jasnego Karnacja ciatla malowana | Stan dobry.




Przy tej réznorodnosci w grubosci zaprawy
trzeba zaznaczyé, ze na malowidlach gléwnych
jest ona o polowe grubsza od wystepujacej na
skrzydlach tryptykow. Zwraca uwage dwubarw-
na zaprawa kredowa na skrzydle tryptyku
z Przydonicy (ryc. 16). Sporzadzona jest z trzech
warstw, z ktérych lezaca na podobraziu ma za-
barwienie szaroniebieskie.

W wyniku badania zaprawy malowidel sg-
deckich stwierdza sie, ze wykonana jest zgodnie
ze wskazéwkami Cenniniego 9.

Rysunek. Wyprowadzony na wygladzo-
nej zaprawie malarskiej pedzelkiem, farbg czar-
na, o nieslychanie precyzyjnej linii graficznej
(ryc. 4, 5). Okresla gléwne zarysy kompozycji,
badz tez jest rysunkiem pomocniczym, uzupel-
niajgeym rysunek grawerowany (ryc. 10),
z jakim mamy do czynienia przewaznie w malo-
widlach $rodkowych tryptyku. W malowidlach
takich jak sw. Zofia z cérkami, z Grybowa,
skrzydla tryptyku z Nowego Sacza, malowidlo
M. Boskiej z Przydonicy, skrzydla tryptyku
z Kamionki Malej oraz czesciowo w Zdjeciu
z krzyza z Chomranic stwierdzono, ze przed wy-
konaniem rysunku grawerowanego sporzadzono
rysunek za pomocg pedzla (ryc. 10). Oprécz tych
rodzajow rysunku, wystepuja grawerowania po-
wierzchni zloconych malowidla. Jest to rysunek
tzw. radelkowany (ryc. 21, 22), wykonany
z drobnych punktéw kwadratowych lub prosto-
katnych, lekko wglebionych, o zabarwieniu czar-
nym. I wreszcie ostatni, o podobnym znacze-
niu, jest rysunek zwany puncowanym (ryc.

6 Cennino Cennini, op. cit, s. 64—68,

? W podobny sposéb jak malowidla sadeckie,
przebadano kilka nizej podanych obrazéw wloskich
z XV wieku, w ktorych stwierdzono wszystkie ro-
dzaje omawianego rysunku:

1. S.S. Jakub, Archaniol Michal, Jan Chrzciciel
i Piotr (skrzydila tryptyku), poch. Piza (?),
pierwsza polowa XV wieku, obecnie Muzeum
Narodowe w Krakowie, nr inw. XII—219, 220.

II. Madonna z Dz'ecigtkiem (awers), Tobiasz z Ar-

chaniolem Rafalem (rewers) — Benozzo Gozzoli

(7), Florencja 1420—1497, Muzeum Narodowe

w Krakowie, nr inw. XII—149.

Madonna z Dziecigtkiem Mistrza z San Miniato

(?), Florencja druga polowa XV wieku, Muzeum

Narodowe w Krakowie, nr inw, XII—212

IIT.

12

20, 22). Omawiane rodzaje rysunku wystepuja
w malowidlach czeskich 1 wloskich 7.

Pozlota. Wystepuje niemal we wszyst-
kich badanych malowidlach, przyozdabiajac
pewne partie tla, nimby, zbroje i niektére detale,
majace wyobrazaé sprzet metalowy. Dla malar-
stwa szkoly sadeckiej XV wieku charaktery-
stycznym, a zarazem ciekawym zjawiskiem jest
uzycie do pozlotnictwa folii cynowe]j.
Stwierdzono, ze warstwa dzielaca folie cynowa
od zaprawy kredowej zdradza podobienstwo do
zaschnietego kleju. W jej skladzie nie ma ja-
kichkolwiek domieszek. Folie cynowa uzywano
do dekorowania malowidel giéwnych (Srodko-
wych) i awersow skrzydel tryptykow. Kladzenie
folii cynowej — jako etap budowy malowidla —
nastepowalo po wykonaniu rysunku na wyszli-
fowanej zaprawie. Dowodem tego s3 wycinki
badanych malowidel, na ktérych stwierdzono,
ze folia lezy na fragmentach rysowanego i gra-
werowanego konturu kompozycji, a na niej war-
stwa malowidla. Po tym etapie przystepowano
do wlasciwego malowania.

Technika malowania. Sporzadzone
dla kazdego obiektu graficzne uklady warstwo-
we 8 ilustrujg kolejno$¢ wykonywania poszcze-
goélnych etapéw budowy malowidla (ryc. 2, 8, 14,
18). Po wykonaniu rysunku na zapraw:e i nalo-
zeniu folii cynowej. powierzchnie, przeznaczonag
do malowania, powlekano spoiwem tempero-
wym, spelniajacym role podkladu. Wystepuje
ono niemal w kazdym przekroju profilowym ba-
danych malowidel ®. Wlasciwe malowanie zaczy-

IV. Sw. Antoni i Rucja (zwienczenie skrzydia po-
liptyku), Carlo Grivelli (?), Wenzcja ok. 1430—
1495, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw.
X11—200.

V. Sceny mitologiczne (?) (cze$¢ Cassone), szKkola
florencka, poczatek XV wieku, Muzeum Naro-
dowe w Krakowie, nr inw. 76651.

8 Uklady warstwowe sporzadzono na podstawie
badan optycznych, ktére ilustruja pelny przekrdj
profilowy pcdcbrazia i zaprawy z malowidlem.

9 Fotografie przekrojow zaprawy z malowidlem
wykonano w powiekszeniu 100 X, Stwierdzono, ze
pierwsza warstwa, lezgca bezposrednio na zaprawie,
jest lekko prze:roczysta. o zabarwieniu zéltawobru-
ratnym, lub nieco ciemniejsza.



nano od zalozenia plaszczyzn plaskich, tj. ele-
mentéw architektonicznych, szat oraz karnacji
twarzy i rak kolorem podstawowym, po czym
opracowywano dokladniej detale od strony mo-
delunku. W nielicznych przyktadach napotkano
na jednobarwna podmaléwke, wystepujaca pod
warstwg calego malowidla, jak np. w awersie
skrzydla tryptyku w Niedzicy (ryc. 11). W ma-
larstwie sgdeckim na wielka uwage zasluguje
bogate zréznicowanie fakturalne powierzchni
malowidla. W partiach o tonacji jasnej (prze-
waznie bialej) wystepuje, jak gdyby celowo za-
mierzona, faktura wykonana sposobem punkto-
wego uderzania pedzlem (ryc. 6). Obok wspom-
nianej wystepuje faktura, wynikajgca z podhuz-
nych pociagnieé¢ pedzla (ryc. 5, 12, 23). Karnacje
twarzy i rgk malowano gladko i cienko, bez ja-
kichkolwiek $ladow fakturalnych.

Koncowym etapem budowy malowidla byto
werniksowanie, do ktérego uzywano lakieru zlo-
cistego. Nadawal partiom pokrytym folia cyno-
wa specyficznego blasku i wrazenie Swiecgce]
folii ztotej. Etap ten zamyka proces budowy ma-
lowidla szkoly sadeckiej.

Dla zidentyfikowania zaprawy i barwnikow
posluzono sie analiza chemiczng. Jakosciowy
sklad probek ckreslono na podstawie reakcji cha-
rakterystycznych.

Badaniac zaprawy: Probka rozpuszczona w kwa-
sie solnym dala reakcje wskazujgca obecno$é wegla-
néow — CO3”42H*—~H,0+CO,, a dodatkowa préba
rozpuszczonej substancji na zabarwienie plomienia
(ceglastoczerwone) wykazata obecno§¢ wapnia, na pod-
stawie czego zidentyfikowano krede.

Biel olowiows, czyli zasadowy weglan olowiowy
o wzorze 2PbCO;3:Pb(OH), rozpoznano za pomoca na-
stepujacych charakterystycznych reakcji:
1. S”+Pb**—>PbS — czarny siarczek otowiany,
2. Pb**+2J'—>PbJ; — zlotozdlty jodek olowiawy,
3. Pb**+Cr0,;”—>PbCr0, — 26ty chromian otowiu.

Ugry, przeprowadzone w roztwér jako sole zela-
zowe, wykryto w dwéch typowych, barwnych reak-
cjach: pierwszej — 2z zelazocyjankiem potasowym
3[Fe(CNYl""’ +4Fe"**—~>Fe,lII{Fell(CN)¢l; przez powsta-
nie blekitu berlinskiezo o pieknej niebieskiej barwie
oraz drugiej, z rodankiem amonowym, dajacym z so-
lami zelazowymi krwistoczerwone zabarwienie (roda-
nek zelazowy) Fe***--3CNS’=Fe(CNS);,
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Barwiki czerwone, jako zwigzki rteci, zelaza
i olowiu, zrdznicowano w sposoéb nastepujacy: nieroz-
puszczalng w kwasie solnym i azotowym czg$é préb-
ki paddano prazeniu HgS+0O,—~Hg+S0,}. Z produk-
tow rozkladu — czarnej pozostalosci i z typowesgo
charakteru spalania sie oraz ps zapachu wydzielajgcej
sie substancji gazowej suponowano obecno$é siarcz-
ku rteci. Dla sprawdzenia wykonano préby kontrolne
z jodkiem potasu HgCly+2J'—2Cl'+HgJ, opadl zdlty
osad jodku rteci, zmieniajgcy szybko barwe na jaskra-
woczerwong, W nadmiarze KJ osad rozpuszcza sie
i przechodzi do roztworu w postaci bezbarwnej soli
kompleksowej Ky[HgJ,] — jodortecianu potasowego
HgJ,+2J'—[HgJ,]”. Roéwniez reakeja z chlorkiem cy-
nawym potwierdzila obecnosé¢ cynobru; wytrgcony po-
czatkowo biaty osad chlorku rteciowego 2H3zCl,+Sn**—
—Sn****4+Hg,Cl+2CV, przechodzi stopniowo reduku-
jac si¢ na szary py! metalicznej rteci Hg,Cl,+Sn**—
—>8n***"42Hg+2Cl.

Czerwien zelazowa — tlenek Zelazowy Fe;O; zi-
dentyfikowano wyzej opisanymi metodami, stosowany-
mi do rozpoznania ugréw. Minie Pb;O; wykryto me-
todami rozpoznawczymi takimi samymi, jakie uzyto
wobec bieli olowiowej.

Pigmenty niebieskie badano na zawarto§¢ w nich
zasadowego weglanu miedziowego, co w przypadku
jego obecnosci wskazywaloby, Ze ma sie do czynie-
nia prawdopodobnie z blekitem goérskim. Ze wzgledu
na to, ze istotnie wykryto w nich, obok zwigzkdéw mie-
dzi, zwiazki Zelaza i ultramaryne — swierdzono nie-
watpliwie blekit gorski. Obecno§é¢ CuCOj;+(OH); po-
twierdzily reakcje kontrolne na rozkiad zwigzku
z kwasem solnym jak tez octowym oraz dwie —
z Ba i z PbCOj; nadto na tworzenie sie silnie amo-
niakalnym roztworze jonu zespolonego Cu(NHj),", po-
lgczenia amidomiedziowezo o lazurowej barwie. Wy-
konano tez prdébe kontrolna na zabarwienie plomie-
nia, stwierdzajac obecno$é¢ zwigzkéw miedziowych.

Zielone barwniki stanowily zielone ziemie natu-
ralne, ktdére zidentyfikowano metodami stosowanymi
w reakcjach na ugry oraz zielen goérska, zbadang me-
todami analitycznymi dla biekitu goérskiego.

Analiza pozloty wykazala obecnoéé cyny, ktoéra
stwierdzono na padstawie najbardziej charakterystycz-
nych reakecji rozpoznawczych. Z niezbyt kwasnego
roztworu wytracono siarkowodorem szarobrunatny
osad siarczku cynawego Sn**+H,S—>2H*+SnS, ktéry
latwo rozpu$cil sie w wielosiarczku amonowym
(NH,),S; i przeszedt w siarkocynian amonowy
(NH,),SnS;, a stad wydzielono kwasem solnym 261-
ty siarczek cynawy SnS;”+2H*—>H;S+4SnS,.

art. kons. Jozef Nykiel

Akacdemia Sztuk Pieknych
Krakow
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TEXHOJIOTUYECKOE TBOPYECTBO KAPTUH HA AOCKE B TAK MMEHYEMOW HOBOCOHJAELKOM
HWKOJIE B 1420—1460 T'OJAX

ITocme  M3rOTOBNEHMA  PMCOBaIbHO-rpadMUecKoit
HDOKyMeHTaumu ¥ cotorpadupoBaHUAa MOABEPTHYThIX
McCaefoBaHMI0 ODTLEKTOB, B3ATO 00pas3ubl Kpacok K
XMMWYECKOMY aHaau3y, a pa3pe3bl OPOTpaBbl C KU-
BOIJCHBIM CJIOEM [IOZJAHO MUCCJAEAOBAHUIO IIPU IIOMO-
L} MMKPOCKONA. YCTaHOBJEHO CJERYIOLIMe XapakTep-
Hble IIPUMETbI, CBOMCTBEHHBIE [AJA XYAOXKECTBEHHOM
:kuBonmcn CoHAenxoir wkonst ¢ XV-ro seka: ITonobpa-
3bl UCIIONHEHO K3 JUIIOBOM APEeBeCHHBbI, CIIOPaIMYecKN
MNOABRNAETCA JIbHAHOE IOJIOTHO, HAaKJIeeHHOe Ha MecTaxX
CKJIeeK U TpelluH B JO0CKaX, MHOTIA II0 BCEil IoBepX-
HOoCTM mnopobpasa. Kiell ucrnolb30BaHHBIL B 9TOM
cnydae oxasajicad 3BEePMHOIO IIPOMCXOKAEHUS; XKUBO-
NMCHAA NpOTPaBa MUCIOJHEHHAA M3 CMecHM TFJIITUHO-
BOTO KJef U Meja COCTOANAa u3 MHOMMX ¢JIoeB U Oblna
TI0JIOXKEeHa HEIIOCPEeJCTBEHHO Ha JAepPeBAHHBI monodpas.
PuUCYHOK CHAENaHHBI KMCTOYKOM, MCOONHEHHbIT Ha
JKUBOMMCHOM NpoTpase 4EPHOII KDPACKOi onpegenser
KOHTYP KOMIIO3MIKM; BCTPETUTH MOIKHO TaKiKe IpaBu-
poOBaHHBEIE PUCYHKY, PAAelKOBaHHble UM NYHLOBaHHbIE

(rpacdmka craukoBas). K nosonore ynorpebiasanach
onoBaAHHaA doasra. IMocle MNOKPLITMS PUCYHKA cCoe-
AUHALIMM BELIECTBOM ,,TeMnepa’, 3aKkpalliyiBaHo ITOC-
KYH TII0OBEPXHOCTb, 3aTeM pas3pabaTbIBaHO HAeTaJju.
XygnoxkecTBennas, XMBONMCHAA TEeXHMKA I[IOABJIAJIACH
B Pa3HOPOOHOM BuAe: NYHKTMPOBaHME KMCTOUKON, Xa-
PaKTEpHOe B KMUBONMCHLIX KapTHMHAX Ha ACHOM oe,
thakTypa, BbITERAOLIaA U3 MNPOROJABLHBIX JMHMIA, NOTA-
HYTBIX OZHMM pPOCUYEPKOM KUCTM M POBHAsd, rJajkKas
MOBEPXHOCTb 2 TaKXKe TOHKO mucaHHble (IuIa M PYRU).
K magupoBaHmMio ymnorpebasAiaca Jax  30J0TUCTOro
nBera.

XuMudeckuit ananu3 MPOTpaBbl OOGHAPYXMI IpPHU-
CYTCTBME CHEAYIOLUMX 9JI€MEHTOB: KalbIMiL, EN0UHbLIN
YITeRUCAbIT CBUHeLl (CBMHIIOBLIe OeJunia), xenesHas
conb (0xpa), coepymenune PTYTH, Kenesa, a TakKXKe CBUH-
na (BeljecTBa KpacHOro lBeTa), coeAMHeHue Menu, Ke-
Je3a u yJabrpamapuHa (ronyGble NMrMeHTHI), 3ejéias
HarypanbHasa 3emJis (BellecTsa sejéHoro Lpsera). Axa-
U3 T030JI0TkI OOHADPYXMJI IPUCYTCTBME OJOBA.

TECHNOLOGY OF THE PAINTINGS ON THE WOODEN BOARD OF THE
SO CALLED NOWOSADECKA SCHOOL DATING 1420—1460

After a graphic-drawing documentation and after
taking photographs of the objects the samnles of
paints were taken for a chemical analyzis and the
plaster and coats paint sections have been examined
under a microscope. The work pointed out the follas-
wing characteristics of the 15th century paintings
of the sgdecka-school.

»The substratum” for paintings is made of a
linden wood. A linen is pasted on the glue-joints
and cracks and sometimes on all the surface, The
glue is of an animal origin, a multilayer painting
plaster is made of the mixture of a gluten glue
and chalk and is put directly on the wooden ,,sub-
stratum”, The contours of the composition are made
with a brush pencil in a black colour in the
painting plaster. There are also engraved, rouletted
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and pounced drawings. A zinc foil was used to the
gilding, After the covering the drawing with a bin-
ding tempera agent the plane surfaces were brusheil
over and work on the details was carried out. The
painting represents a gamut cf technique: light spots
were painted by point brush beat; there was pattern
brushed longitud‘nally and smooth surfaces were
thinly painted (faces, hands). A golden lagquer was
used to the varnish.

A chemical analyzis pointed out the presence
of the following components:
Ca, PbCO;.Fb(OH), (white lead), salts Fe+3 (acher),
combinations Hg, Fe, Pb (red pigments), combinations
Cu, Fe, Pb and ultramarine (blue pigments), natural
green (green pigments). The analyzis of gilding found
the presence of zinc.



Ryc. 1. Dwa skrzydfa tryptyku z Ptaszkowej (ok. 1425 r.), awers skrzydta,



Ryc. 2. Skrzydfa tryptyku z Ptaszkowe;j.
graficzny uktad warstwowy budowy malo-
widta. 1—V ilo$¢ warstw zaprawy malar-
skiej. 1 — podobrazie drewniane; 2 —
warstwa kleju; 3 — ptétno; 4 — warstwa
kleju; 5 — zaprawa; 6 — spoiwo utwier-
dzajace folie 7 — folia cynowa; 8 — war-
stwa malowidta; 9 — warstwa malowidta;
10 — warstwa werniksu



Ryc. 3. Skrzydia tryptyku z Ptaszkowej, przekroj profilowy zaprawy
z malowidtem

Rye. 4. Skrzydia tryptyku z Ptaszkowej, | — zaprawa kredowa (etap pierwszy budowy malowidta) Il — rysu-
nek wyciggany pedziem (etap drugn; Il — rysunek grawerowany (etap trzeci); IV — warstwa farby



Ryc. 5 Skrzydta tryptyku z Ptaszkowej, podiuzne fakturowe pociggniecia pedzla, strzatka wskazuje rysunek
wykonany pedzlem farbg czarng — widoczny pod warstwg farby na zaprawie

Ryc. 6. Skrzydia tryptyku z Ptaszkowej, faktura powierzchni malowidta wykonana farbg biatg zabarwiong
ugrem jasnym, wykonana s*osooem punktowego uderzania pedzlem



Ryc. 7. Tryptyk z Niedzicy, malowidto gtéwne i skrzydio ze scenami z Zzycia $w. Barttomieja (1420 r.)



Rye. 8 Malowidta z Niedzicy, graficzny
uktad warstwowy budowy malowidta (por.
warstwy wg ryc. 2)



Ryc. 9 Malowidta z Niedzicy, przekréj profilowy zaprawy z malowidiem,
I—VII poszczeg6lne warstwy zaprawy

Ryc. 10. Malowidta z Niedzicy, uwarstwienie zaprawy (od II—VIIIl); strzatka wskazuje rysunek wyciggany
pedzlem i rysunek grawerowany



Ryc. 11 Malowidta z Niedzicy, | — pt6tno wzmacniajgce podobrazie, Il — zaprawa kredowa, IIl — pod-
maléwka niebieska. IV — warstwa koloru wiasciwego

Ryc. 12. Malowidta z Niedzicy, fakturowe podiuzne pociagniecia pedzla



Ryc. 13. Tryptyk Matki Boskiej z Przydonicy (3 ¢w. XV w.)



Ryc. 14. Tryptyk Matki Boskiej z Przy-
donicy, graficzny ukfad warstwowy bu-
dowy malowidta (por. warstwy wg ryc. 2)



Ryc. 15 TryptP/k Matki  Boskiej z Przydonicy, przekroj profilowy
zaprawy z malowidtem. I—IV ilo$¢ poszczeg6lnych warstw w zaprawie

Ryc. 16. Tryptyk Matki Boskiej z Przydomcy. awers skrzydta, przekroj
profilowy zaprawy z malowidlem, | — warstwa zaprawy o zabarwieniu
niebieskawoszarym, Il i Il — zabarwienie biate



Ryc. 17. Zdjecie z krzyza z Chomranic (ok. 1460 r.)
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Ryc. 18 Zdjecie z krzyza z Chomranic.
graficzny uktad warstwowy budowy ma-
lowidta (por. warstwy wg ryc. 2)



Ryc. 19. Zdjecie z krzyza z Chomranic, przekroj profilowy zaprawy z malowidtem, warstwa VIl (oznaczona
strzatkami) — tzw. przemaldéwka wykonana w czasie konserwacji



Ryc. 20. Zdjecie z krzyza z Chomranic, rysunek puncowany i radetkowany

Ryc. 21. Zdjecie z krzyza z Chom-
ranic, rysunek radetkowany



Ryc. 22. Skrzydia tryptyku z Ka-

mionki Wielkiej (ok. 1440 r.), strzal-

ki wskazujg rysunek grawerowany

(linia podtuzna) i rysunek puncowa-

ny (wgtebienia o ksztalcie okrag-
tych punktow)

Ryc. 23. Skrzydta tryptyku z Kamionki Wielkiej, podtuzne fakturowe pociggniecia pedzla

(wszystkie zdjecia wykonat autor)



