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JOZEF E. DUTKIEWICZ

POTRZEBA I GRANICE SPECJALIZACJI

W ostatnich latach zwigkszyl sie ogromnie
udzial nauk technicznych 1 przyrodniczych
w konserwacji dziel sztuki. Potrzeba takiego
udzialu dawala sie juz dawno odczuwaé i jest
najzupelniej uzasadniona. Jeszcze przeciez w la-
tach miedzywojennych (np. w Polsce) konserwa-
torstwo bylo zajeciem z pogranicza znachorstwa.
Znajomos$é¢ technologii ograniczala sie tradycyj-
nie do podreczniké4w Bergera, Doernera czy
Mancii, a badania Eibnera, Raehlmanna czy
Lauriego pozostawalty w sferze dalekiej od prak-
tyki teorii i rzadko powodowaly koniecznosc
przeprowadzania analiz chemicznych i fizycz-
nych w pracach konserwatorskich. W tych wa-
runkach trudno bylo o przyjecie naukowo uza-
sadnionych metod badan i stosowanie srodkéw,
usprawiedliwionych skladem technologicznym
materialéw, wzglednie rodzajem zniszczenia, nie
moéwige o tym, ze przy konserwacji rzezby, ce-
ramiki, sprzetéw drewnianych itd. stosowano
tradycyjnie samorodne sposoby naprawy.

Podobnie dzialo sie w architekturze. Bo
cho¢ sformutowano zalozenia teoretyczne o ko-
niecznosci zachowania autentycznej, skorodo-
wanej przez czas, materii dzieta sztuki, co zna-
lazto wyraz w tezach Dvofaka czy Ruskina, to
nie zdolano wypracowaé¢ obowigzujacych me-
tod badania tworzyw budownictwa i ich scho-
rzen, ani skutecznych metod terapii. Podawano
dorazne sposoby jak np. torkretowanie muréw,
ale nie opracowano innych metod utrwalania
materialéw ani konstrukecji statycznych, zdol-
nych podirzymywa¢ zagrozone budynki lub
ich czesci. W architekturze sprawa wyglada
przy tym o tyle gorzej niz w plastyce!, ze do
dzisiaj metody te nie rozwinely sie dalej, nie
wykorzystano tu nowych zdobyczy chemii i fi-
zyki. o czym swiadczy stosunkowo uboga litera-
tura i czasopiSmiennictwo, odnoszace sie do

technologii historycznej i technik konserwacji
budownictwa.

Znacznie bardziej skomplikowana techno-
logia plastyki zwroécila tymczasem na siebie
uwage przedstawicieli nauk $cistych, a przede °
wszystkim chemii. Dzieki temu stalo sie jasne,
ze nie mozna podejmowa¢, jak to bylo w tra-
dycji, jakichkolwiek $rodkéw zaradczych bez
poznania budowy materii, z ktérej] wykonane
jest dzieto sztuki i przyczyn zmian, jakie w niej
zachodzity lub zachodzg. Tg tylko bowiem dro-
ga postepowanie konserwatorskie moze uzyskac
naukowe podstawy.

Jakkolwiek udziat chemii i w poprzednim
okresie byl juz znany, to wraz z rozwojem tej
nauki, a gtéwnie udoskonaleniem metod anali-
zy czasteczkowej, dopiero mozna byto wyczer-
pujaco ustala¢ sklad chemiczny tworzyw plas-
tyki, ich przemian czasowych, a nastepnie sto-
sunek do zamierzonych srodkéw zaradczych.
Droga analizy kroplowej, chromatograficznej
i spektrograficznej ustala sie dokladnie budowe
tworzyw podobrazia, spoiw i barwnikéw w ma-
larstwie i, tak samo, tworzyw rzezby 1 rze-
miosta artystycznego. Co prawda nie uzyskano
dotychczas scistych metod analizy starzenia sie
materii, a co za tym idzie nie udaje sie zasto-
sowa¢ tych metod do oznaczania wieku ma-
terialu, z ktérego wykonano dzielo sztuki (poza
niesprawdzonym oznaczaniem wieku wegla
C 14), ale zdaje sie nie ulega¢ watpliwosci, Ze
rozwdj fizyki jadrowej pozwoli rozwigzat te
zagadnienia. Lecz nie tylko analiza tworzyw
dziet sztuki, ale takze analiza érodkéw uzywa-
nych do konserwacji (na pierwszym miejscu
tworzywa sztuczne) stworzyla ogromne pole

1 Autor dla ulatwienia uzywa skrétowej, potocz-
nej formy ,plastyka” na okreSlenie takich dziedzin
sztuki jak malarstwo, rzezba, przemyst artystyczny
i tylko w tym znaczeniu przeciwstawia jg architek-
turze i budownictwu.



dla badan chemii. Tu réwniez nalezy wymienié
badanie warunkéw przechowania dziel sztuki,
roli otaczajgcej je atmosfery, swiatta itd. Oczy-
wiscie, ze tak rozlegle dziedziny badan wyma-
gajg skomplikowanej aparatury wspoiczesnych
laboratoriéw i udziatu specjalistéw, zdolnych nie
tylko postugiwa¢ sie tymi urzgdzeniami do ce-
16w badan konserwatorskich, ale takze posia-
dajacych odpowiednie przygotowanie i wiedze
specjalng do rozwigzywania tej problematyki
z punktu widzenia chemii i wyznaczania drogi
rozwoju tych badan na przyszlosé. Popularny
dawniej udzial samych konserwatoréow w ta-
kich badaniach wydaje sie, przy dzisiejszym
rozwoju nauki, juz nie do utrzymania. Konser-
watorzy-praktycy moga tylko, i powinni, wy-
znacza¢ zakres badan dla interesujacych ich
probleméw.

Obok chemii fizyka jest drugim z kolei
dzialem nauk $cistych, ktorej udzial w bada-
niu dziel dawnej sztuki wzrésl i wzrasta
w szybkim tempie. W pierwszym rzedzie nieod-
zowne juz dzisiaj dla dokumentacji i badan staly
sie wszechstronne ustugi optyki. Poczawszy od
dokumentacji fotograficznej w normalnym
Swietle, mikro i makro, badania w $wietle
analitycznym powierzchni malowanych i nie-
ktérych tworzyw plastyki sg niezbedna czescia
prac konserwatorskich. Badania w $wietle
podczerwonym i pozafiotkowym dziet ma-
larstwa, rekopiséw i grafiki, okazaly sie nie-
zbedne przy ustalaniu nawarstwien i struktury
tych dziel. Szczegolnie zas owocne dla poznania
budowy dziel sztuki w szerokim zakresie ukla-
déw i tworzyw okazaly sie badania promienia-
mi X. Pomagaja one w ustalaniu ukladéw malo-
wanych warstw obrazéw z réznych epok i in-
dywidualnych faktur mistrzéow, a takze korozji
i znieksztalcen w budowie wewnetrznej two-
rzyw. Sg to zaré6wno badania w $wietle pros-
tym jak i stereofotograficzne. Analogicznie do
roli badan tymi promieniami rozwija sie rola
izotopéw promieniotwérezych, przede wszyst-
kim kobaltu, mogaca obok obrazu budowy we-
wnetrznej przynosi¢ informacje o nasyceniu
woda materialéw, co ma szczegdlne znaczenie
dla malarstwa S$ciennego, rzezby i budownic-
twa. Do zadan optyki nalezg réwniez analitycz-
ne badania kolorymetryczne, a takze spektro-
graficzne barwnikoéw, spoiw i tworzyw plasty-
ki, ktére zyskuja sobie powazng role w do-
kumentacji konserwatorskiej.

Ogromne znaczenie zdobywa sobie nauka
o elektrycznosci i elektronika w badaniach kon-

serwatorskich, gléwnie w zastosowaniu apara-
tury do pomiaréw wilgotnosci i rozszerzalnosci
cial. Probuje sie tez stosowania prgdéw wyso-
kiej czestotliwosci do dezynsekcji tworzyw

_ drewnianych.

Osobny dziat fizyki, stosowanej w konser-
watorstwie, stanowi mechanika w zakresie ba-
dan wytrzymatosci materiatéw plastyki i bu-
downictwa, naprezen wewnetrznych w budow-
nictwie i rzezbie i powierzchniowych w ma-
larstwie oraz konstrukcji zabezpieczajacych
w architekturze, rzezbie i malarstwie.

Podobnie zyskuje na znaczeniu termika,
w zakresie okreslania wtlasciwosci termicz-
nych materialéw, ich zachowania w zmieniaja-
cych sie warunkach cieptoty w stosunku do in-
nych materiatow uzytych do zabezpieczenia
dzieta sztuki. (Wystarczy wymieni¢ znaczenie
badan wlasciwosci termicznych przedmiotéow
sporzadzonych z metali). Osobng role odgrywa
termika w aparaturze uzywanej w praktyce
konserwatorskiej, jak kautery, stoly podgrze-
wane, aparaty do wytwarzania pary przegrza-
nej i in. uzywane w konserwacji malarstwa
$ciennego. Obok termiki, wykorzystanie wlasci-
wosei  cisnienia atmosferycznego znajduje
miejsce w zabiegach przy dublowaniu obrazéw
oraz dezynsekcji i impregnacji drewna i in-
nych materialéw.

Tak wszechstronny udzial fizyki w praktyce
konserwatorskiej wymaga juz ogromnego zroz-
nicowania specjalizacji wewnatrz samej nauki.
Optyka i nauka o promieniowaniu stosowane
do konserwacji moga by¢ w pelni opanowane
jedynie przez specjalistow z tej dziedziny, po-
dobnie jak zagadnienia elektroniki, mechaniki,
termiki i nauki o ci$nieniu atmosferycznym
wymagaja udzialu fizykéw, ktérzy nie tylko
opanowali swa specjalnos¢, ale takze znajg za-
gadnienia, wystepujace w dzietach sztuki
i umieja stosowaé zdobycze fizyki do ich badan
i ochrony. Badania takie mogg byé¢ prowadzone
za pomoca niezbednej aparatury bedacej w dys-
pozycji specjalnych instytutéw naukowych,
a nawet, jesli jest ona w dyspozycji pracowni
konserwatorskich, powinna by¢ obstugiwana
przez fizykow.

Wreszcie trzeci dzial nauk stosowanych
w konserwacji to przyroda. Nauka ta obejmuje
dziedzine szkodnikéw biologicznych tworzyw
organicznych, a czesciowo i nieorganicznych,
plastyki i budownictwa. Przede wszystkim na-
lezy tu wymieni¢ badania nad zwalczaniem
roslinnych i zwierzecych szkodnikéw drewna



1 jego pochodnych, a takze pasozytow bialka
i skrobi. W tym dziale, ktéry mozna okreslié
jako parazytologie tworzyw sztuki, wiedza po-
stepuje szybko naprzéd w kierunku systematy-
ki gatunkéw pasozytéw jak i znajomosci walki
biologicznej, chemicznej i fizycznej z nimi. Roz-
wéj tej nauki ma otwartg droge do badan nisz-
czacego dzialania mikroorganizméw, atakujg-
cych nie tylko tworzywa organiczne, ale i ma-
terialy nieorganiczne. Nalezy sie spodziewaé, ze
w tej, tak niedostatecznie dotgd poznanej, dzie-
dzinie bedzie mozna dokonaé jeszcze wielu war-
tosciowych odkryé. Podobnie jak w obu po-
przednich dziedzinach i w zakresie parazyto-
logii niezbedna jest glteboka znajomosé proble-
matyki przyrodniczej obok znajomosci proble-
matyki technologii dziet sztuki oraz zjawisk
sprzyjajacych rozwojowi zycia pasozytéw na
ich podlozu. Tylko przyrodnicy moga wlasciwie
kwalifikowaé rodzaje szkodnikéw i okreslaé
sposoby ich zwalczania.

Tak szybki i wszechstronny wzrost udzialu
oméwionych nauk w konserwatorstwie znalaz}
swoéj wyraz w literaturze i czasopiémiennictwie
ostatnich kilkunastu lat. Dowodem tego jest
ilos¢ ukazujacych sie juz po ostatniej wojnie w
poszczegdlnych krajach czasopism i wydaw-
nictw, zamieszczajgcych w coraz wiekszym
stopniu prace i artykuty o charakterze specja-
listycznym. Powstajg takie wydawnictwa naro-
dowe jak Bollettino dell Instituto Centrale del
Restauro, Bulletin de I'Institut Royal du Patri-
moine Artistique, Zeitschrift fiir schweizerische
Archédologie u. Kunstgesichte, Woprosy resta-
wracji, Deutsche Kunst- u. Denkmalpflege,
Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst- u. Den-
kmalpflege, Zbornik Zasztite Spoménika Kul-
ture, Vijesti, Varstvo Spomenikov, Ochrona Za-
bytk6w, Pamatkove Péce, Vlastivedny Casopis,
Miiemlék Védelem, Monumente si Muzee i in.
Niezaleznie od tego, wydawnictwa muzealne —
jak Bulletin du Laboratoire du Louvre, La
Revue du Louvre et des musées de France,
Neue Museumskunde, Museums News — przy-
noszg cenne opracowania metod konserwator-
skich. Je$li rozw6j tych zagadnien posungl sie
niezwykle szybko naprzéd w dziedzinie konser-
wacji malarstwa, rzezby i rzemiosta artystycz-
nego, to w niewielkim stopniu rozwinely sie
w tym czasie metody konserwacji budownictwa
i pisSmiennictwo na ten temat.

Obok wymienionych wydawnictw ukazuja
si¢ wydawnictwa miedzynarodowych instytu-
tow, zajmujacych sie konserwacja dziel sztuki,

takie jak — Studies in Conservation, Abstracts,
Museum. Takze tematyka miedzynarodowych
zjazdéow 1 konferencji bywa poswiecana, w
przewazajgcej mierze, specjalistycznym zagad-
nieniom technicznym konserwacji, jak tego
przyktadem moze by¢ ostatnia konferencja IIC
w Rzymie, czy polskie konferencje na temat
konserwacji drewna (1961) i konserwacji me-
talu (1962). Zjawiska chemiczne, fizyczne
i czesciowo biologiczne w konserwacji dziet
sztuki oraz ich patologia to w przytlaczajgcej
wiekszosci tematyka pismiennictwa i dyskusji.
Zdawaé sie moze nawet, ze zjawiska chemicz-
ne i fizyczne w zyciu dziela dawnej sztuki to
wylgczna problematyka, zajmujgca umysly
muzeologéw i konserwatoréw. Prace poswie-
cone tej tematyce majg donioste i cenne znacze-
nie dla budowy naukowych podstaw technicz-
nych wiedzy konserwatorskiej. Ich waga zalezy
jednak od naukowego autorytetu, przygotowa-
nia, od zdecydowanie technicznego charakteru
opracowania, od specjalistycznych kwalifikacji
autora. Prace te dotyczg bowiem wylgcznie
technicznych probleméw materialnej budowy
dziela sztuki, a nie jego strony artystycznej
i tworczej. Pasja badan technicznych jest jed-
nak tak wielka, tak ,na czasie”, ze duza czes¢
konserwatoréw-praktykéw uwaza za swg am-
bicje, za legitymacje swych kwalifikacji nauko-
wych zabieranie glosu w naukowych spra-
wach technicznych, chemicznych i fizycznych,
cho¢ ich przygotowanie zawodowe nie stwarza
do tego uzasadnionych podstaw. Nie ma watpli-
wosci, ze metody i wnioski nauk fizyko-che-
micznych majg dla wspdlczesnego czlowieka,
nawet humanisty czy plastyka, magiczny urok.
Nie znaczy to jednak, ze nie majgc przygotowa-
nia zawodowego mozna posigé¢ podstawy tej
wiedzy i stosowaé ja bez ryzyka. Wartos¢ udzia-
hu nauk technicznych w konserwacji i ich nowa
atrakcyjnosé lezy wylgcznie w tym, ze sg one
reprezentowane przez specjalistéw. Znajgc bo-
wiem niezwykle szybki rozwéj tych nauk
w ostatnim poélwieczu, rozwdj zmierzajacy
w kierunku coraz to dalej posunietej specjali-
zacji, znajgc ogromny zakres tych nauk i czas
niezbedny do opanowania choéby jednej spe-
cjalnosci jasne jest, ze nie moze on by¢ opano-
wany przez laikéw. Stad wydaje sie konieczne,
aby wszystkie badania szczegoélowe fizyczne,
chemiczne i przyrodnicze wykonywane bytly
przez specjalistéw w poszczegélnych dziedzi-
nach, a jedynie zlecane przez konserwatoréow.



Rola i udziat nauk $cistych w konserwator-
stwie muszg by¢ Sci$le okreslone. Uznajgc do-
niostos¢ udzialu specjalistéw, dla dobra nauki
trzeba zaznaczy¢, ze pewne rodzaje powtarza-
jacych sie i typowych ustug powinny by¢ znor-
malizowane. Tak na przyklad nalezaloby ustalié
w okreslonych warunkach technologicznych
i przy uzyciu tej samej aparatury typy zdje¢
rentgenologicznych plaskich i stereograficz-
nych. Podobnymi normami dla dokumentacji
konserwatorskiej nalezaloby obja¢ zdjecia
w promieniach normalnych, podczerwonych
i pozafiotkowych czy sodowych. Roéwnie waz-
ne byloby, miedzy innymi, przyjecie norm
analitycznych dla chemii, dla badania budowy
technologicznej tworzyw, ich schorzen i defor-
macji. Rozréznienie i wyodrebnienie zjawisk
typowych pozwolitoby oprze¢ powszechnie po-
stepowanie konserwatorskie na ustalonych pod-
stawach naukowych, co nie zwalnialoby oczy-
wiscie od szczegdlowych badan zjawisk niety-
powych.

Ustugowe prace badawczo-techniczne sg
tym dla konserwacji dziel sztuki co prace
z dziedziny fizykoterapii, chemii lekarskiej,
farmakologii i parazytologii dla medycyny. Te-
go rodzaju prace powinny by¢ oddane w rece
przedstawicieli nauk $cistych pod tym jednak
warunkiem, ze poswiecg sie oni tym zagadnie-
niom catkowicie i poprzez znajomos¢ historii,
technologii i patologii dziel sztuki beda mogli
je opanowaé¢. Nie powinni oni natomiast zabie-
ra¢ glosu w sprawach realizacji konserwator-
skich i wygladu zewnetrznego konserwowa-
nych dziet, ktore to sprawy nie lezg w ich kom-
petencji.

Omawiajgc kierunki rozwoju specjalizacji
nauk technicznych i przyrodniczych, niezbed-
nych dla postepu wiedzy konserwatorskiej,
mozna by wymieni¢ nastepujgce grupy, ktére
wynikajg z podzialu wedlug materialéw pod-
stawowych sztuk plastycznych i zjawisk jakie
w nich zachodzg:

1. Grupa chemiczna, a) Chemia
analityczna — metody badan budowy ma-
terialéw organicznych i nieorganicznych dziet
sztuki, dla celow systematyki poréwnawczej,
dla ustalania przyczyn zachodzgcych zmian w
ich budowie i zachowaniu, korozji i rozpadu,
oraz dla wustalenia $rodkéw dopuszczalnych
w terapii chemicznej tych materiatéw. b) Syn-
teza chemiczna — badania $rodkéw stuzgcych
do konserwacji i utrwalania materialéw, za-
réwno $rodkéw tradycyjnych organicznych, jak

i produktéw nowoczesnej syntezy chemicznej,
zwlaszcza tworzyw sztucznych, znajdujacych
coraz wigksze =zastosowanie w konserwaciji;
przygotowywanie nowych $rodkéw zabezpie-
czajacych, posiadajacych cechy niezbedne dla
stosowania w pracowniach i laboratoriach kon-
serwatorskich, a wiec sprawdzone zalety che-
miczne, fizyczne i plastyczne, dostepnos$¢ na
rynku, operatywnos¢ w uzyciu, trwalosé i od-
pornos¢ na starzenie. ¢) Chemia fizyczna i fizjo-
logiczna — w zakresie zagadnien zwigzanych
z fizyka i biologia.

2. Grupa fizyczna. a) Optyka — ba-
dania optyczne przedmiotow sztuki i ich ma-
terialow skladowych w $wietle zwyczajnym,
spolaryzowanym i przechodzgcym za pomocg
przyrzadéow optycznych, w promieniach poza-
fiotkowych, podczerwonych, X i sodowych
w sprawdzaniu bezposrednim i w fotografii.
b) Spektrografia i kolorymetria — badania ma-
terialdbw okreglajgce ich sklad w dlugosciach
fal $wietlnych. c) Fizyka promieniowania —
w zakresie zastosowania cial promieniotwor-
czych do badania budowy i zmian niektérych
materialéw. d) Termika — badania podstawo-
wych materialéw plastyki w zmieniajgcych sig
warunkach termicznych, szczeg6lnie wazne
przy zachowaniu sie drewna i metali w warun-
kach terenowych i muzealnych; badania wply-
wu warunkéw cieplnych na zachowanie sie
przedmiotéow sztuki. e) Mechanika — badania
warunkow statycznych i wytrzymalosci mate-
riatéw, ich napie¢ wewnetrznych i powierzch-
niowych. f) Elektronika — zastosowanie do
urzadzen badawczych i dezynsekcyjnych dziet
sztuki. g) Zastosowanie wlasciwosci cisnienia
atmosferycznego do celow dezynsekeji i im-
pregnacji oraz w technice konserwacji przed-
miotéw zabytkowych.

3. Biologia. a) Rozpoznawanie z orga-
nizméw zywych wlasciwosci materialéw wcho-
dzacych w sklad dziela sztuki. b) Rozpozna-
wanie szkodnikéw biologicznych tych materia-
16w w zakresie zoologii i botaniki, okre-
$lanie warunkéw ich bytowania i sposobdéw
zwalczania za pomocg srodkéw chemicznych, fi-
zycznych i biologicznych.

Przedstawiony tu uklad zawiera, w gltow-
nych zarysach, charakterystyke interwencji
nauk technicznych przyrodniczych w sprawy
konserwacji i ogélny dezyderat specjalizacji
w tym zakresie, cho¢ go w zasadzie nie wyczer-
puje. Byloby celowe, jak sie zdaje, organizowa-
nie placéwek badawczych, pracujacych dla kon.



serwatorstwa w wymienionych tutaj trzech pio-
nach — chemicznym, fizycznym i biologicznym.
Placowki takie, o charakterze instytutéw wspét-
pracowalyby z pracowniami konserwatorskimi,
przy czym ze wzgledu na wysokie koszty wy-
posazenia i utrzymania moglyby to by¢ insty-
tuty specjalne w skali krajowej, co nie wyklu-
czaloby istnienia samodzielnych, mniejszych
placowek do zagadnien specjalnych. W skali
miedzynarodowej powolanie centralnych insty-
tutéw chemii, fizyki i biologii konserwator-
skiej wydawaloby sie bardziej celowe od mig-
dzynarodowych instytutéw konserwacji. O ile
bowiem zagadnienia z zakresu nauk S$cistych s3
wspolne na terenie calej kuli ziemskiej, o tyle
metody praktyki konserwatorskiej i realizacji,
wkraczajacych w dziedzine twérczosci arty-
stycznej, moga nosi¢ roézne cechy narodowe

Zagadnienia techniczne konserwatorstwa
stanowig nie wiecej jak 50% zagadnien opieki
nad dzielami dawnej sztuki. Reszte tworzg za-
gadnienia historycznej systematyki wiadomo-
§ci o budowie technicznej dziel, zdobywane
w trakcie badan technicznych, a te mogg by¢
przedmiotem zainteresowan badaczy o przygo-
towaniu historycznym. Na tym polu postep jest
bowiem nadal niedostateczny. Ani badania
szkoly niemieckiej poczatkéw naszego stulecia
ani pozniejsze badania anglosaskie nie przynio-
sty pozgdanych wynikéw. Stad tez kierunek po
$wiecony wylgcznie problemom technicznym
reprezentowany przez pewne organy zawodo-
we uwazaé mozna za jednostronny i nie wy-
czerpujgcy calkowicie biezacej problematyki
konserwatorskiej. Wysuniecie na pierwszy plar
tematyki wylgcznie technicznej z calosci za-
gadnien konserwatorskich, jakie sig¢ obserwu-
je na lamach szeregu czasopism, a takze na kon-
ferencjach i zjazdach musi znalezé swe uzupei-
nienie w problematyce artystycznej i histo-
rycznej.

*

Praktyka konserwatorska, przechodzac od
opanowania zagadnien technicznych do mo-
mentu decyzji o zewnetrznym wygladzie kon-
serwowanego przedmiotu, przekracza barierg
techniczna. I odtad wkracza zdecydowanie, nie-
zaleznie od checi konserwatoréw, w sfere for-
mowania plastycznego. Gdy sprawa analizy
technologicznej werniksu czy lazerunkéw obra-
zu jest sprawg techniczna, a w dalszym cia-
gu systematyki technologii historycznej, to ich
zdjecie lub pozostawienie decyduje juz o ko-

lorycie, powierzchni, fakturze obrazu, a zatem
jest juz w pelni decyzja artystyczna, estetyczng
i twérezg. Podobnie ma sie rzecz z wyborem
mozliwosci zdjecia przemalowan catkowitych,
z usunieciem uzupeinienien i rekonstrukeji ob-
razu, rzezby czy budynku, z pozostawieniem
patyny na metalu, z transferem malowidel
Sciennych, z zachowaniem $ladéw korozji ka-
mienia. I tu, wlasnie w momencie pojawienia
sie pytania o dalszg jakos¢ artystyczng przed-
miotu, odpowiedZz na nie nalezy do konserwa-
tora-plastyka. W tym momencie konczy sie in-
gerencja technika, a rozpoczyna praca artysty-
konserwatora bedacego jednoczeénie chirur-
giem i1 rzemieslnikiem. Problemy artystyczno-
twoércze dochodzg jeszcze silniej do glosu, gdy
zachodzi koniecznosé ujecia w konstrukcje za-
stepczg czesci budowy obrazu, rzezby czy bu-
dynku, konieczno$¢ uzupelnien dziela sztuki,
lgczenia motywoéw réznego pochodzenia czaso-
wego 1 stylistycznego, ekspozycji fragmentéw
niezachowanej catosci; wtedy rola konserwato-
ra przeradza sie w tworczg prace artysty-rezy-
sera, realizatora nowej inwokacji wzruszen na
kanwie starej realizacji. Ta wlasnie rola kon-
serwatora-plastyka i jego specjalizacje bedg
przedmiotem rozwazan w drugiej czesci niniej-
szego szkicu.

Zanim do tego przystgpie, chcialbym jed-
nak omowié¢ zdumiewajace zjawisko jakim jest
zacofanie panujgce w dziedzinie konserwacji
architektury. Gdy w konserwacji dziel plasty-
ki notuje sie tak gwaltowny rozwdj wiedzy
technicznej, urzgdzen do badania jej tworzyw
i sposobéw ich zabezpieczenia, to w budownic-
twie metody postgpowania konserwatorskiego
tkwig niezmiennie niemal w pojeciach doby
Viollet le Duca, a najdalej Ruskina. Praktyko-
wana w Polsce, a takze w wielu innych kra-
jach, metoda konserwacji, polegajaca na wy-
konaniu inwentaryzacji stanu istniejgcego, pro-
jektu odbudowy na podstawie zrodet historycz-
nych, albo, co gorsze, na podstawie poréwnaw-
czych materiatéw historycznych i jego reali-
zacji we wspolczesnej technice budowlanej —
jest kontynuacjga, anachronicznych metod ro-
mantycznych, catkowicie obcych dobie rozwoju
nauk $cistych, metod, ignorujacych drogi i $rod-
ki naukowego poznania.

Nie stworzono dla konserwacji architektu-
ry specjalnych placéwek, nie opracowano metod
badan materiatéw budowlanych i zmian jakim
w rozwoju historycznym podlegajg, nie posta-
rano sie o zbadanie i okreslenie danych sta-



tycznych dla budowli zabytkowych, ktore utra-
city swe wartosci nosne, ani zasad dla ich re-
aktywowania bez zbudowania na nowo, lub cze-
Sciowej rekonstrukcji. Nie osiggnieto tez zado-
walajagcych wynikéw na polu usuniecia, lub
choé¢by powstrzymania korozji kamienia, ma-
terialéw ceramicznych, ani nawet drewna budo-
wlanego, nie ustalono metod dla oznaczania
wartosci chronologicznych zapraw budowla-
nych itd. Podobnie przeciez jak w obrazie, lub
rzezbie zachowanie autentycznego materialuy,
uformowanego przez rzemie$lnika czy artyste,
ma podstawowe znaczenie w architekturze dla
zycia pomnika przeszlosci. Patologia tych ma-
terialow, a takze sposoby ich leczenia i zabez-
pieczenia nie mogg byé przedmiotem dzialania
architektéow, ale chemikéw i fizykéw, zaznajo-
mionych z zagadnieniami materialoznawstwa
budowlanego. Ta cze$¢ zagadnien konserwacji
pomnikéw architektury powinna byé wyodreb-
niona i powierzona specjalnym placowkom
badawczym. I dopiero druga czesé, w ktorej
pojawiajg si¢ zagadnienia statycznego zabez-
pieczenia budowli, a nastepnie konieczno$é de-
cyzji o jej zewnetrznym ksztalcie plastycznym
staje sie¢ przedmiotem dzialania architekta-
konserwatora. Podobnie jak w plastyce, prze-
prowadzajgc za pomocg ustalonych s$rodkéow
technicznych prace zabezpieczajace, powinien
on twoérczo ujmowaé sprawy zestrojenia ele-
mentéw historycznej materii ze wspo6iczesny-
mi elementami statycznymi, wzglednie pomoc-
niczymi, niezbednymi do utrzymania budowli.
Wydaje sie, ze w konserwacji architektury mu-
si nastapi¢ generalny zwrot, jezeli ma ona na-
dazy¢ za szybkim rozwojem nowoczesnej, na
naukowych podstawach opartej, konserwacji
przedmiotéw sztuki.

Zagadnienia specjalizacji, jakie zarysowaly
sie w granicach udzialu nauk $cistych w kon-
serwac]ji dziel sztuki wystepujg réwnie wyraz-
nie w realizacjach konserwatorskich i w za-
gadnieniach  artystyczno-twoérczych  konser-
wacji, cho¢ jak dotychczas, granice tych ostat-
nich nie zostaly wyraznie zarysowane. Pod-
stawowym kryterium podzialu moze tu byé¢
w zasadzie podzial wedlug tradycyjnych dy-
scyplin sztuki na malarstwo, rzezbe, architek-
ture i rzemiosto artystyczne. Lecz podzial ten,
oparty w gruncie rzeczy o forme, techniki wy-
konania i ksztaltowanie przestrzenne, nie zaw-
sze pokrywa sie z podzialem wedlug podsta-
wowych materialéw, uzytych do wykonania
dziela sztuki. Rzezba drewniana polichromowa-

na i sprzety drewniane majgq wiecej wspélnych
danych materialowych z malarstwem desko-
wym niz z rzezbg w innych materialach. Ma-
larstwo na plétnie i innych podobraziach ela-
stycznych ma wiele cech wspélnych z malar-
stwem na papierze. Rzezba w kamieniu, zapra-
wach wapiennych i gipsowych wigze sie z kon-
serwacja materialéw budowlanych i to nie tylko
detali architektonicznych; z tymi zagadnieniami
wigze sie czesSciowo konserwacja malarstwa
sciennego, ze wzgledu na nieruchome podobra-
zie, chociaz problematyka malarskich rozwig-
zah plaszezyznowych stawia je jako zupelnie
odrebng dziedzine specjalizacji. Zamknietg dla
siebie dziedzine stanowi ochrona przedmiotow
metalowych, zaréwno rzezb jak i przedmiotéw
ozdobnych i uzytkowych .Mniejsze dziaty spe-
cjalizacji, to konserwacja tkanin, grafiki i pa-
pieru, ceramiki przenosnej, skory, slomy, wo-
sku i innych materialéw nietypowych.

Osobng specjalnos¢ tworzy konserwacja ma-
terialéw budowlanych, gdzie oprécz cech tech-
nologicznych wystepuje jako wspélna cecha
nieruchomos$¢ przedmiotu. W niej dadzg sie
jednak wyodrebni¢ zagadnienia wigzace sie ze
specjalizacjami konserwacji dziet plastyki, jak
konserwacja kamienia i zapraw (wapiennych,
gipsowych i cementowych) uzytych z kruszywa-
mi, konserwacja drewna budowlanego, a dalej
metalu budowlanego i ceramiki budowlanej.

Scharakteryzowany tu podzial odpowiada
w zasadzie podzialowi technologicznemu wed-
tug uzytych materialéw i czesciowo technik
a takze wedtug zastosowanych metod konserwa-
cji, mimo ze niektdre z nich sg wspodlne dla réz-
nych wymienionych specjalnosci. Dotyczy on
wiec technik konserwatorskich, praktyki za-
pobiegania i leczenia, ale nie wkracza w proble-
my artystycznego ksztaltowania konserwowa-
nego dziela.

Dochodzimy wiec do nastepnego z kolei po-
dzialu specjalizacji wedlug typowych metod
konserwacji, wystepujacych w praktyce. Roz-
rézni¢ tu mozna cztery gltéwne grupy:

Malarstwo. 1. Konserwacja malarstwa
sztalugowego i rzezby polichromowanej. Ty-
powymi zagadnieniami sg tu dezynsekeja i im-
pregnacja drewna, konstrukcje wzmacniajgce,
umacnianie gruntéow kredowych i innych z ma-
lowidlem i pozlotg i ewentualne ich przenosze-
nie, usuwanie przemalowan 1 regeneracja
warstw malowanych i wernikséw. 2. Konserwa-
cja malowidel na podobraziach elastycznych,
plétnie, papierze i metalu — wzmacnianie pla-



tow podobrazia (dublowanie), usuwanie prze-
malowan, regeneracja warstw malowanych
i werniksOw, przenoszenie na inne podobrazie.
3. Konserwacja malarstwa Sciennego — poszu-
kiwanie i odkrywanie warstw glebiej potozo-
nych, usuwanie przemalowan i nawarstwien,
umacnianie rozluznionych narzutéw, transfery
na inne podioze, regeneracja malowidel.
RzeZba. 1. Konserwacja rzezb i przed-
miotéw z kamienia — dezynsekcja i umacnia-
nie kamienia, zapraw i ceramiki, konstrukcje
wzmacniajace, montowanie zgruzowanych ca-
fosci. 2. Konserwacja rzezb i przedmiotéw me-
talowych, takze zloconych i emalii — usuwanie
korozji z metalu, zabezpieczanie i regeneracja,
konstrukcje wzmacniajgce.
Architektura. 1. Konserwacja budow-
li wykonanych z naturalnych lub przetworzo-
nych materialow geologicznego pochodzenia.
2. Konserwacja budowli wykonanych z drewna
i innych materialéw organicznych.
Rzemiosto artystyczne. 1. Kon-
serwacja grafiki, rysunku, pisma, druku i pa-

pieru — oczyszczanie, rekonstrukcja plansz,
dezynsekcja, utrwalanie. 2. Konserwacja tka-
nin — wzmacnianie i ewentualna wymiana

wibkna, regeneracja barw, konstrukcje wzmac-
niajace. 3. Konserwacja skory i materialéw nie-
typowych jak wosku, stomy, klajstru, cukru,
gumy i innych materialéw pochodzenia orga-
nicznego — dezynsekcja, regeneracja, wzmac-
nianie i zabezpieczanie.

Konserwacja przedmiotéw archeologicznych
i wykopalisk nie zostala uwzgledniona w prze-
konaniu, ze nalezg one do poszczegdlnych wy-
mienionych tu technik, stosowanych w pla-
styce lub budownictwie.

Jak wida¢é, da sie wyodrebni¢ co najmniej
okolo 10 specjalnosci technicznych konserwa-
torskich. Zaleta takiego podziatu byloby opa-
nowanie dwu schematoéw typowych zagadnien
z zakres6w ograniczonych jakoscig materiatow,
ich przerébkag i uzytymi technikami z jednej
strony, a z drugiej powtarzajacymi sie zabie-
gami konserwatorskimi. W ramach ograniczo-
nej, ale stale poglebiajgcej sie specjalizacji kon-
serwator-technik bedzie w stanie pozna¢ wy-
czerpujgco problemy dotyczace struktury, pa-
tologii i terapii jednego typu przedmiotow sztu-
ki. W tym tez zakresie, konserwatorzy-specja-
lisci beda mogli ustala¢ dla instytutéw badaw-
czych z zakresu nauk Scistych potrzeby prze-
prowadzania badan tych obiektéw i $cisle okre-
Slonych analiz budowy i schorzen materialow,

z ktorych sg wykonane. Co za tym idzie, zaréw-
no te badania jak i prace techniczne konserwa-
toréw powinny byé¢ ujete w ustalone normy do-
kumentacji, w ktérej inwentaryzacja, doku-
mentacja ikonograficzno-rysunkowa i obmiar
schorzen bylyby przygotowywane przez sa-
mych konserwatoréw.

W wyniku przyjetego rozumowania mozna
okresli¢ dwa podstawowe stopnie specjalizacji
dla konserwacji dziel sztuki. Pierwszy — obej-
mujacy prace badawcze w zakresie nauk Sci-
stych, wykonywane w powotanych do tego ce-
lu placéwkach naukowych i drugi — do ktére-
go nalezy wykonawstwo techniczno-konserwa-
torskie, prowadzone przez konserwatoréw spe-
cjalistow o odpowiednim przygotowaniu zawo-
dowym. Kazdy z tych stopni obejmowalby
specjalizacje w wyzej podanych zakresach,
a jasno zarysowane ramy kompetencji pozwo-
lityby przede wszystkim wysoko podnosi¢ kwa-
lifikacje poszczegélnych pracownikéw, a na-
stepnie w rzeczowy sposéb dysponowaé lecz-
nictwem dziet dawnej sztuki. Zapewni to bar-
dziej precyzyjne i fachowe wykonywanie badan
technicznych, jakich nie mogg gwarantowac
konserwatorzy o zawodowym przygotowaniu
artystyczno-konserwatorskim, a z drugiej stro-
ny, bedzie rekojmig bezstronnosci w ocenie
wynikéw analiz, ktorej czesto sa pozbawieni
konserwatorzy-praktycy, zasugerowani przyje-
ta przez siebie teza o pochodzeniu i budowie:
opracowywanego przedmiotu lub jego scho-
rzen.

Gdyby jednak pozosta¢ przy tak przyjetym
zasadniczym podziale specjalnosci, to okazalo-
by sie, ze zadania konserwatorstwa nie wycho-
dza poza problemy mumifikacji. Zabalsamowa-
nie dzieta sztuki, poza ewentualnym usunig-
ciem jego znieksztalcen, jak to zresztg jest dzi-
siaj przyjete u duzej czesci specjalistéw, nie
moze by¢ gléwnym celem ochrony dziet sztuki.
Trzeba zawsze pamietaé, ze dzielo sztuki nie
jest tylko materialnym przekazem historii, ale,
przede wszystkim, tworem idei plastycznej,
o okreslonym potencjale wzruszeniowym
i estetycznym. Jak wykazuje praktyka konser-
watorska, w wiekszosci wypadkéw na skutek
zaistnialych przeksztalcen, uszkodzen i scho-
rzen, dzieto sztuki albo jest pozbawione czg-
$§ciowo swych walorow, albo ulega innym
zmianom. I wtedy wtlasnie konczy sig rola te-
rapii technicznej, a zachodzi koniecznos¢ wy-
boru formy artystycznej drogag kompensacji
utraconych wartosci estetycznych przez nowsg



oprawe, lub sposéb uzupelnienia brakujacych
waloréw nowymi.

Dla tych celéw konieczne jest wydzielenie
trzeciego stopnia specjalizacji w zakresie arty-
stycznego ksztaltowania ostatecznego wyrazu
dziela sztuki, po dokonanym zabiegu technicz-
nym. O ile oba poprzednie stopnie, wzajemnie
sie¢ uzupelniajgce, s3 decydujgce dla material-
nego trwania i przedluzenia zycia dzieta sztuki,
o tyle trzeci stopien ma decydujgce znaczenie
dla kontynuacji, wzglednie refundacji, jego zy-
cia artystycznego, dla utrzymania jego tresci
emocjonalnych.

Ten rodzaj specjalizacji, ktérego przedsta-
wiciele beda z pewnoscig najmniej liczni, wy-
magac¢ bedzie nie tylko rozleglej wiedzy tech-
nicznej i historycznej, ale i wyjatkowego uzdol-
nienia artystycznego. W swej ostatecznej in-,
gerencji artysta-konserwator musi wybrac¢ dla
przedmiotu leczonego nie tylko najdoskonalsza
forme estetyczna, ale i zgodng z jego charakte-
rem i przeznaczeniem historycznym. W tym
stadium, chcgc nie chcge, bedzie on posredni-
kiem w wyrazaniu gustu czy stylu obecnej epo-
ki, ktorego slad pozostawia na powierzonym mu
przedmiocie kazdy zabieg konserwatorski. Gdy
przy dobrze zachowanych dzietach i zabiegach
prostych $lad ten bedzie ledwie widoczny, to
przy skomplikowanych uszkodzeniach, udzial
konserwatora plastyka moze by¢ znaczny.
Wtedy wartosci wniesione przez niego muszg
stang¢ na najwyzszym poziomie.

Role tego specjalisty, artysty-konserwatora,
mozna by poréwnaé¢ do roli rezysera dzwieku
w muzyce powielanej. Z danego dzieta i przy
udziale réznych wykonawcéw zestraja on rozne
czynniki zabiegu konserwatorskiego, aby otrzy-
maé w koncu pelnie wyrazu dzieta, tak w in-
tencji autora jak i swojej. Dzieje sie to szcze-
gblnie wtedy, gdy znaczna czesé dzieta docho-
dzi do rak konserwatora zniszczona lub znie-
ksztalcona. Gdy czesci wiekszego malowidla
zachowaly sie we fragmentach rozrzucone na
§cianje, gdy fragment zniszczonej rzezby wy-
maga pokazania zachowanych wartosci, gdy
w pozbawionym wernikséw i laserunkéw, lub
fragmentéw obrazie niezbedna jest kompensa-
cja brakéw, gdy ze zgruzowanej budowli trze-
ba wydoby¢ sens jej zalozenia przestrzennego
— to wtedy znajduje sie miejsce na ingerencje
artysty-konserwatora. Rola estetyki w konser-
wacji jest réwnie wazna jak zabiegi technicz-
ne i zly to konserwator, ktéry poprzestaje na
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bezkrytycznym utrwalaniu stanu istniejgcego
W momencie przystapienia do konserwacji.

Jak w medycynie, technice, naukach przy-
rodniczych, matematyce i naukach spolecznych
narasta i mnozy sie, wraz z rozwojem wiedzy,
ilos¢é scistych specjalizacji, tak i w konserwacji
dziet sztuki, o ile jest nauka, powinien sie¢ mo-
zliwie szybko skrystalizowaé¢ podzial na wska-
zane grupy specjalizacji. Do przesztosci bowiem
naleze¢ bedzie typ konserwatoré6w uniwersal-
nych, konserwatoréw-omnibuséw, zajmujacych
sie praktyka konserwatorska w roznych dzie-
dzinach sztuki i materiatéw, a w dodatku wy-
konujgcych samodzielnie odpowiedzialne bada-
nia i analizy. Sa to niejednokrotnie zasluzeni
praktycy, a nawet autorzy prac teoretycznych,
ale niewatpliwie przyszlos¢ naleze¢ bedzie do
specjalizacji.

Na ustaleniu wyrazu zewnetrznego zabez-
pieczanego przedmiotu, ktéry jest niewgtpliwie
najbardziej twoércza i odpowiedzialng czescig
czynnosci konserwatorskich nie konczg sie jed-
nak zadania tej specjalizacji. Pozostaje jeszcze
wyciagniecie wnioskéw z wykonanych prac dla
nauk historycznych, dajacych sie podzielié na
dwie zasadnicze kategorie. Do kategorii tech-
nicznej nalezy systematyka wiadomosci z za-
kresu technologii historycznej dziela sztuki,
niezbedna do ogélnych opracowan. Opracowa-
nia takie majg szczeg6lng doniostoséé dla historii
sztuki i technik artystycznych i moga odegra¢
duza role w rozstrzyganiu watpliwosci, nasuwa-
jacych sie przy badaniach stylu i chronologii
danego dziela.

Do drugiej kategorii zadan naukowych tej
specjalnosci powinny naleze¢ samodzielnie pro-
wadzone badania nad odkrywaniem nowych
grup dziet sztuki, niedostepnych dotad bez in-
terwencji konserwatora, lub zmienionych wsku-
tek poézniejszych znieksztalcen, jak np. zatyn-
kowanie, zamalowanie, wmontowanie w now-
sze zespoly, lub przeksztalcen przestrzennych.
Takie jednolite stylowo, lub historycznie gru-
py dziel moga byé¢ udostepnione dalszym bada-
niom i spolecznemu uzytkowaniu dzieki inicja-
tywie konserwatorskiej. Mam tu na mysli, na
przyklad, poszukiwania w zakresie malarstwa
Sciennego, rewizje stanu pewnego typu obra-
zO6w sztalugowych, rzezb drewnianych poli-
chromowanych i wielu typéw budownictwa.

Badania naukowe typu historycznego, obok
ksztaltowania ostatecznej formy plastycznej
dzieta dawnej sztuki, stang sie tworczym wkla-



dem trzeciej specjalnosci konserwatorstwa do
ogélnej wiedzy o sztuce.

*

Wydalo sie stuszne poruszyé tu zagadnienia
specjalizacji w pracy konserwatorskiej. Stara-
lem sie przedstawi¢ argumenty dla uzasadnie-
nia takiej potrzeby. W przyjmujgcej coraz to
szersze rozmiary praktyce konserwatorskiej
muszg by¢ odrzucone nie tylko nienaukowe
metody pracy, ale réwniez niewspolczesna jej
organizacja. Typowe i powtarzajace sie schorze-
nia, w typowych dla poszczegélnych epok dzie-
lach sztuki, nasuwajg automatycznie metody
postepowania. Méwiac ,,automatycznie” mam
na mysli zaciesnienie poje¢ okre$lonych Kkie-
runkéw specjalnosci w zakresie badan i reali-

zacji, a po przejsciu tych dwoéch stopni auto-
matyczne regulowanie ich wygladu przez trze-
cig specjalizacje estetyczno-konserwatorska. Ta
automatyczna droga dziela sztuki w pracow-
niach konserwatorskich skréci czas wykonania
zabiegéw, poglebi jako$¢ wykonywanych ba-
dan, podniesie wydajnosé i jakosé realizacji kon-
serwatorskiej, stworzy podstawy naukowej
organizacji dla tej wiedzy i wreszcie wniesie
twoérczy wklad do wiedzy o sztuce. Dlatego wy-
daje sig, ze obecnie sprawy specjalizacji sg te-
matem, o ktéorym nalezy najobszerniej i naj-
whnikliwiej pisaé.

prof. dr J6zef E. Dutkiewicz
Akademia Sztuk Pieknych
Krakéw

NECESSITE ET LIMITES DE LA SPECIALISATION

La participation des sciences techniques et des)
sciences naturelles dans la conservation des oeuvers
d’art a augmenté énormément au cours de derniéres
années. Dans la période d’avant-guerre la connaissance
de la technologie se bornait traditionnellement aux
manuels de Berger, Doerner et Mancia; les recherches
de Eibner, Raehlmann et Lauri étaient théoriques et
elles n’exigeaient pas l'’exécution des analyses chimi-
ques et physiques. Dans ces conditions il était difficile
d’établir les méthodes scientifiques de l'examen des
oeuvres d'art et de déterminer les moyens résultant
de la composition technologique des matériaux ou
éventuellement du genre de leur endommagement.
Il est vrai que dans l'architecture on a formulé les
principes théoriques de la nécessité de garder la
matiére authentique corrodée par le temps de 'oeuvre
d’art: ils ont trpuvé leur expression dans les théses
de Dvotfak et Ruskin. Pourtant on n’a pas réussi
d’élaborer les meéthodes d’examen des matiéres
employées dans la construction et de leurs maladies;
on n'a pas trouvé non plus leur traitement efficace.
On a renforcé les murs, mais on n’a pas élaboré
d’autres moyens de consolider les matériaux et les
constructions statiques, capables de soutenir les
batiments menacés ou leurs parties. D’ailleurs, les
méthodes de la conservation dans l’architecture n’'ont
pas changées; jusqu’'a présent les nouvelles decouver-
tes de la chimie et de la physique n’ont pas été
exploitées. La littérature restreinte et les périodiques
relatifs a la technologie historique et aux techniques
de la conservation des constructions en sont la preuve.

La technologie compliquée des matiéres plasti~
ques a attiré I’attention des chercheurs — avant tout
des chimistes. Il s’est avéré qu'on ne peut pas en-
treprendre, comme il était de coutume, les moyens
préventifs quelconques, sans avoir connu la compo-
sition de la matiére de l'oeuvre d’'art et les change-
ments qui s’y sont opérés ou qui s’y operent. De cette
fagon seulement les travaux de conservation peuvent
obtenir une base scientifique, P. ex. la méthode

11

d’analyse moléculaire a permi d’établir & fond la com-
position chimique des matiéres plastiques, leurs
changements et leurs réactions aux moyens de conser-
vation que l'on se propose d’employer. Ces recherches
exigent ’emploi d’appareils compliqués et la partici-
pation de spécialistes capables de résoudre au point
de vue de la chimie les problémes de conservation et
de déterminer les voies du développement de ces
recherches, désignées par les conservateurs-praticiens.
Dans la suite de l'article 'auteur énumeére les différen.
tes branches de la physique (optique, science de
V’électricité, électronique, thermique, mécanique) en
délimitant 1’étendue des recherches, nécessaires a
l'application d’une méthode juste de conservation. La
large participation de la physique dans la pratique de
la conservation nécessite la recherche des physiciens
de diverses spécialités connaissant également les pro-
blémes propres aux oeuvres d’art et sachant appliquer
les réalisations de la physique & leur examen et leur
protection. Les sciences sont la troisiéme branche
de la science ayant beaucoup & dire dans le domaine
de la détermination des parasites biologiques des
matieres organiques, ainsi que dans la lutte contrel
eux. '

Le développement rapide et universel de ces bran-
ches de la science a trouvé son expression dans une
ample littérature et des périodiques, publiant les tra-
vaux et les articles spécialisés. La conservation des
oeuvres d’art est pour cette raison le sujet de plusieurs
congreés, conférences et discussions internationaux.

L’élan des recherches techniques est si grand
qu’'une grande partie de conservateurs-praticiens se
croient autorisés & prendre la parole dans les pro-
blémes techniques scientifiques, physiques et chimi-
ques, bien qu’ils n’y sont pas préparés au point de
vue professionnel. Pourtant la valeur de la partici-
pation des sciences techniques dans la conservation
consiste exclusivement dans le fait, qu’'elles sont
représentées par les spécialistes. Le développement
extrémement rapide de ces branches de la science,



leur énorme étendue et le temps nécessaire a se
spécialiser dans une seule branche, rend nécessaire
I'exercice, & la commande des conservateurs, des
recherches physiques, chimiques et naturelles specia-
les par des spécialistes dans les domaines particuliers.

Le role et la participation des sciences exactes
dans les travaux de conservation doivent étre stricte-
ment déterminés. Certains services typiques et se
répétant devraient étre normalisés. Certains travaux
auxiliaires du domaine des recherches techniques de-
vraient étre confiés aux représentants des sciences
exactes, a condition qu’ils se consacrent entiérement
a ces problémes et qu’ils puissent les maitriser par la
connaissance de I'histoire, de la technologie et de la
patologie des oeuvres d’art. Pourtant ils ne devraient
pas prendre la parole dans les problémes de la pratique
de la conservation et décider de l’aspect extérieur des
oeuvres conservés. Ces problémes ne sont pas dans
leur compétence.

L’auteur parle ensuite de trois groupes (chimie,
physique, biologie) du développement de la spéciali-
sation qui résultent de la division selon les matériaux
fondamentaux des arts plastiques et des phénomeénes
qui s’y produisent. Le systéme présente contient, dans
les lignes générales, les traits caractéristiques de
Yintervention des sciences techniques dans les pro-
blémes de conservation, et le désidératum général de
la spécialisation dans cette sphére, bien qu’il ne
I’épuise pas. L’auteur prétend qu’il serait utile d’orga-
niser des laboratoires scientifiques, spécialisés dans la
chimie, la physique et la biologie, travaillant pour
les besoins de la conservation. Ces laboratoires, ayant
le caractére d’'Instituts, pourraient collaborer avec les
laboratoires de conservation dans tout le pays, in-
dépendamment des laboratoires plus petits, destinés
aux problémes spéciaux. Il semble qu’a I’échelle inter-
nationale il serait également plus efficace de créer
les Instituts centraux de la chimie, de la physique et
de la biologie, travaillant pour la conservation, plutét
que de créer des Instituts internationaux de la con-
servation. Les problémes du domaine des sciences
exactes étant les mémes dans le monde entier, les
méthodes de la pratique de la conservation et de la
réalisation plastique peuvent par contre avoir des
traits nationaux différents.

Aprés avoir résolu les problémes techniques, la
pratique de la conservation passe aux décisions sur
I'aspect extérieur de l'objet conservé et elle entre
dans la sphére de la formation artistique et créatrice.
C’est au conservateur-plasticien qu’appartient la
réponse a la question sur la qualité plastique de
I'objet. En parlant de la division des spécialisations de
la conservation d’aprés les méthodes typiques de la
conservation appliquées en pratique, l'auteur distin-
gue dans les quatre groupes principaux (peinture,
sculpture, architecture et artisanat artistique) environ
dix spécialités techniques de conservation. La valeur
d’une telle division consisterait a assimiler deux
schémas de problémes typiques: I'un celui des proble-
mes détermine par la qualité des matériaux, leur
transformation et les techniques employées l’'autre
concernant les procédés de conservation réitérants.
Dans le cadre d’une spécialité limitée, mais toujours
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plus approfondie, le conservateur-technicien pourra
connaitre a fond tous les problémes relatifs a la
structure, & la patologie et au traitement d’un type
d’objets d’art. Le conservateur spécialiste pourra
déterminer dans les directives pour les Instituts de
recherche dans le domaine des sciences exactes,
relatives & l'’examen de ces objets et aux analyses
déterminées de leur construction et des maladies des
matériaux dont ils sont exécutés. Ces recherches ainsi
que les travaux technique des conservateurs devraient
étre formulés par une documentation établie, dont
I'inventarisation, la documentation iconographique et
relative au dessin ainsi que sur 'étendue des maladies
devraient étre préparéss par les conservateurs eux-
-mémes,

L’objet d’art est non seulement un document
matériel de I'histoire, mais avant tout, il est le produit
d’une idée artistique issu d’'un potentiel émotif et
estéthique déterminé. Comme le démontre la pratique
de la conservation, dans la plupart des cas un objet
d’art perd partiellement ces valeurs ou subit des chan-
gements 4 cause des modifications, endommagements
et maladies. Il en résulte la nécessité du choix de la
forme artistique compensant les valeurs estéthiques
perdues par une présentation nouvelle ou par une
facon de compléter les valeurs manquantes. II en
résulte la nécessité de la création d’une spécialisation
dans le domaine de la formation artistique définitive
de l’expression de l'objet d’art, aprés les opérations
techniques achevées. Autant les degrés précédants de
la spécialisation qui se complétent réciprogquement,
sont décisifs pour la durée matérielle et pour le
prolongement de la vie de I’objet d’art, autant le troisie-
me degré est d’importance décisive pour la continua-
tion ou le renouvellement de sa vie artistique, pour
I’entretien de ses valeurs émotionnelles. Il exigera non
seulement de vastes connaissances techniques et
historiques, mais aussi des aptitudes artistiques
exceptionnelles. Dans son ingérence définitive l'artiste
conservateur doit choisir pour l'objet traité non seule-
ment une forme artistique la plus parfaite, mais
aussi conforme avec son caractére et sa fonction
historique. Cet artiste est l'intermédiaire de l'expres-
sion du gout ou du style de son époque, dont les
traces sont empreintes par chaque opération de con-
servation sur l'objet traité. Quand il s’agit des opéra-
tions simples et des objets d’art bien conservés cette
empreinte sera a peine visible; tandis que le réle du
conservateur-artiste peut étre trés important dans les
cas d’endommagement compliqués. Alors les valeurs
apportées doivent étre du plus haut niveau.

11 a semblé nécessaire de toucher les problémes
de spécialisation dans le travail de conservation. Les
maladie typiques et reiterantes dans les oeuvres d’art
typiques aux différentes époques apportent les métho-
des automatiques du traitement. Cette voie automati-
que de l'oeuvre d’art dans les laboratoires de con-
servation épargne le temps de l'exécution des opéra-
tions, approfondie la qualité des recherches exécutées,
éléve la norme et la qualité de la pratique de la con-
servation, crée des bases d’organisation scientifique
pour cette science et enfin elle donne un apport

créateur 4 la science de Yart.



