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MARIJAN ZADNIKAR

OCHRONA ZABYTKOW 1 HISTORIA SZTUKI W SLOWENII PO ROKU 1945

Slowenia, najbardziej na zachéd wysunieta
kraina Jugostawii, zawarta w trojkacie mie-
dzy Wtochami, Austrig oraz granicg narodo-
wosciowg z Chorwacjg, nie jest zbyt rozlegla,
lecz posiada wyjatkowo zréznicowany profil
artystyczny i pod wzgledem artystyczno-geo-
graficznym zalicza sie do najbardziej interesu-
jacych obszaréw Europy. W zwiezlym artykule
niniejszym, majgcym jedynie charakter infor-
macyjny, nie sposéb przedstawi¢ wszystkiego,
co po drugiej wojnie sSwiatowej pozyskala
historia sztuki dzieki staraniom organéw kon-
serwatorskich badz tez konkretnym pracom
konserwatorskim i renowacyjnym, jak row-

niez systematycznej i szeroko zakrojonej in-

wentaryzacji zabytkéw. Totez nalezy poprzestaé
na giéwnych osiagnigciach, przez ktére historia
sztuki w Stowenii przy udziale czynnikéw kon-
serwatorskich znacznie rozszerzyla swdéj zasieg
lub poglebita wczesniejszy dorobek badawczy.

Ochrona zabytkéw w Stowenii nie jest no-
woscig i dlatego swoimi tradycjami znacznie
rézni sie od ochrony w pozostalych republikach
Jugostawii, ktére w wiekszosci, zapoznaly sig
z nig dopiero po wojnie. Wigczona niegdys do
Austro-Wegier, podzielona wtedy jeszcze na
historyczne krainy: Styrig, Karyntie, Krajne
i Przymorze, Stowenia wzorowala sie¢ na zasa-
dach austro-wegierskiej ochrony zabytk6w i or-
ganizacji, ktére wlasnie przed kilku laty obcho-
dzitly stulecie istnienia. Po pierwszej wojnie
swiatowej powstal w Lubljanie, pod kierow-
nictwem o6wczesnego konserwatora dr Franca
Stelego, Spomeniski Urad (Biuro Ochrony Za-
bytkow), ktéry z koncem drugiej wojny $wiato-
wej rozrost sie¢ do rozmiaréw Biura Ochrony
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Zabytkéw na szczeblu republiki z dosé szero-
kimi zadaniami, wiekszymi mozliwo$ciami
i liczniejszym personelem. Réwnolegle do de-
centralizacji catego zycia spolecznego i admini-
stracji publicznej zaczely powstawaé w ostat-
nich latach, obok zakladéw ogoélnokrajowych,
takze 1 zaklady prowincjonalne, wzglednie
gminne. Posiadajg one szereg bezposrednich za-
dan realizacyjnych i inwentaryzacyjnych, tak,
ze zaklad centralny w wiekszej mierze niz do-
tychczas bedzie sie poswiecal sprawom badan
i poszukiwan metodologii ochrony poszczegol-
nych rodzajow zabytkow, jak réwniez wydawa-
niu ich inwentaryzacji, w czym Slowenia,
w pordéwnaniu z innymi panstwami Europy,
pozostaje dos¢ znacznie w tyle.

Architektura jako dziedzina, na ktérg daw-
niej mniej zwracano uwagi, w ciggu ostatnich
dwoch dziesiecioleci, dzigki szczegbélnemu zain-
teresowaniu badaczy-konserwatorow, zajela
jednak nalezne jej miejsce. Szczegblng uwage
poswiecono architekturze sredniowiecznej, po-
czawszy od romanskiej, ktéra wyznacza pierw-
szy plodniejszy i obfitszy w zabytki okres $red-
niowiecza na naszych ziemiach. Tak m. in. nizej
podpisany zbadat w terenie i w archiwach za-
bytki budownictwa romanskiego w Stowenii,
przez co liczba znanych obiektow zwigkszyla sie
w pordéwnaniu ze stanem przedwojennym co
najmniej dziesieciokrotnie [1]. Dzieki poszuki-
waniom archeologicznym, przebijaniu zamuro-
wanych okien i portali, odstanianiu malowidel
Sciennych, szczegélowemu przebadaniu budowli
a zwlaszceza ich poddaszy itd. dotychczas okolo
180 obiektow okazalo sie w zalozeniu romanski-
mi, ktére jednak oczywiscie w réinej mierze



zachowaty swoj pierwotny wyglad. Wszystkie
ujawnione w ten spos6b zabytki, ktdre, z nie-
wielkimi wyjgtkami, uzupetniajg pokrewny ma-
teriat w pozostatej Europie $srodkowej, dato sie
usystematyzowa¢ wedtug charakteru planéw
i niektérych istotnych elementéw architekto-
nicznych, wiele mdwigcych zwilaszcza pod
wzgledem artystyczno-geograficznym [2].

Artystycznie przodujgca okazata sie, takze
u nas, importowana architektura klasztorna ze
specyfikg budownictwa cysterskiego i kartus-
kiego. Ws$rod zadomowionych typow byly tez
obok trojnawowych bazylik filarowych bez na-
wy poprzecznej, krytych stropem plaskim,
szczegOllnie czeste jednonawowe koscioty z péi-
okragta absyda, kwadratowym prezbiterium
i wiezg nad chérem, podczas gdy na obszarach
nadmorskich, budowle nawigzujg do wzordw
srdédziemnomorskich, podobnie jak prekmurska
rotunda w Selu wigcza sie dobrze do pokrew-
nych starszych zabytkéw na terenach Stowian-
szczyzny zachodniej. Zamki tego okresu nalezag
do typu wiezowego lub do bardziej rozwinie-
tego typu twierdzy. Poziom artystyczny zabyt-
kow-na terenie Stowenii nie osigga wprawdzie,
z malymi wyjgtkami, nawet S$redniej euro-
pejskiej, ale za to tym wieksze jest ich zna-
czenie artystyczno-geograficzne na tym geopo-
litycznie tak interesujagcym skrawku mapy
Europy. Oprocz systematycznych prac badaw-
czych nad tymi zabytkami, dokonano tez kilku
mniejszych lub wiekszych przedsiewzieé, ktore
jeszcze lepiej wyjasnity ich dzieje budowy,
a przez to rzucily Swiatto na ich znaczenie dla
historii sztuki.

Dotyczy to zespotu bytego klasztoru cyster-
sow w Konstanjevicy na Krce, zalozonego
w 1234 r. (ryc. 1). Klasztor zostat przebudowa-
ny w stylu barokowym, a podczas drugiej woj-
ny Swiatowej padt ofiarg pozaru ,strategiczne-
go”. Szczegdbinych szkéd doznat wtedy kosciét
klasztorny? pochodzacy z pierwszej fazy budo-
wy, 0 typowym bernardynskim planie i bogatej
dekoracji, rzezbionej w kamieniu (ryc. 2).
W toku odgruzowania i prac zabezpieczajgcych
udato sie ustali¢ zasieg pierwotnego klasztoru
od strony dawnego kruzganka, ktéry w XVII
wieku zastgpiono jedng z najobszerniejszych
pietrowych architektur arkadowych w Europie
Srodkowej (ryc. 3). Zburzenie sklepien kosciota
pozwolito na dokiadniejsze przestudiowanie
wartosciowych detali kamiennych, ktére najle-
piej pomoga ustali¢ pochodzenie tej wcigz jesz-
cze anonimowej architektury [3].
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Ryc. I. Kostanjevica na Krce. Wnetrze kosciota klasz-
tornego z widokiem na transept potudniowy

Ryc. 2. Kostanjevica na Krce. Kapitel w nawie gtéwnej

W Kklasztorze cysterskim Stiéna, o przeszio
sto lat starszym od Konstanjevicy — jest to
pierwsza siedziba klasztorna w Stowenii, przez
swdj romanski rdzenn najcenniejszy zabytek ar-
chitektury tego okresu — zbadano szczeg6towo
jej faze pierwotng. Odkryto przy tym pierwot-
ne przejscie klasztorne z kruzganku do kosciota
(ryc. 4,5). Wazne znaczenie posiadajg zwlaszcza:



Ryc. 3. Kostanjevica na Krce. Kruzganki arkadowe z XVII w.

Ryc. 4. Sti¢éna. Kruzganek z XIII w.

odkrycie i okreslenie funkcji kaplicy zewnetrz-
nej dla wiernych przy wejsSciu do Kklasztoru,
o ktérej fundamentach a takze pierwotnym
wygladzie dostarczyly wiadomosci prace wyko-
paliskowe [4].
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Ryc. 5. Stiéna. Kapitel z pot. XII w.

W zwigzku z catkowitym udostepnieniem
i rekonstrukcja zespotu zabytkéw dawnego nie-
mieckiego Zakonu Krzyzowego w Lubljanie
zbadano rdéwniez pierwszy okres budowy z pot.
X111 wieku. Obok terazniejszego kosSciota ba-



rokowego odkopano fundamenty trzech poligo-
nalnych absyd wczesnogotyckich oraz portalu
zachodniego, ktére czesciowo wskazujg na jego
pierwotne rozmiary i wyglad. Oprdcz tego przy
pracach konserwatorskich ujawniono wiele ka-
miennych fragmentéw architektonicznych, ktd-
re w wiekszosci wskazujg na uzycie ich w pier-
wotnej budowli.

W obrebie architektury Sredniowiecznej zaj-
muje architektura kartuska miejsce szczegdlne.
W tej dziedzinie Stowenia odznacza sie nie-
zwyktym zageszczeniem i wiekiem zabytkow,
a nawet najstarszg siedzibg klasztorng tego za-
konu w $rodkowej Europie, klasztorem Zic¢kim
bedacym dzietem budowniczych francuskich
(ryc. 6, 7). Z siedziby tej zachowata sie tylko
»Ecclesia minor”, podczas gdy caty klasztor
gérny, przebudowany w stylu gotyckim i ba-
rokowym, juz drugi wiek lezy w ruinach. Ba-
dania naukowe tego zespotu, potaczone z liczny-
mi pracami wykopaliskowymi i konserwatorski-
mi, powinny staé sie jednym z najblizszych
zadan konserwatorskich zabytkow. Juz przy po-
czatkowych pracach, mniejszego zasiegu”™ uka-
zaly sie nie znane dotychczas elementy archi-
tektoniczne. Wieksze prace konserwatorskie
dokonywane rdéwniez w bylym klasztorze
kartuskim Bistra koto Vihniki, adaptowa-
nym na potrzeby muzeum techniki, postawity
w nowym Swietle péznogotycka architekture
matego kruzganka. Przewidziane prace wykopa-
liskowe przy fundamentach zburzonego kosciota
klasztornego niewatpliwie dadzg tez nowe spoj-
rzenie na starszg architekture kartuska, ta sie-
dziba klasztorna byta bowiem zatozona juz
w 1255 .

Réznorodnos¢ ziemi stowenskiej w starszych
epokach uwidacznia sie juz w rozmaitosci ty-
pow budowlanych okresu romanskiego, bo
przeciez wiasnie na tej ziemi stykajg sie roz-
maite nurty kierunkdw europejskich. Wpraw-
dzie najsilniejsze wptywy przychodzg wraz
z orientacjg polityczng od strony poéinocno-za-
chodniej, to jest z panstw Europy S$rodkowej,
ale z potudniowegozachodu dochodzi do gtosu
réwniez wptyw $rddziemnomorski w tradycyj-
nym typie budownictwa istryjskiego. Jako jego
biegunowe przeciwienstwo na skrajnym pot-
nocno-wschodzie, to jest w Prekmurju na gra-
nicy z Wegrami, uwidaczniaja sie niektore ele-
menty i typy budowlane, ktére wskazujg na
SciSlejszg zalezno$¢ od krajow Europy $rodko-
wowschodniej, to jest od zachodniego S$wiata
stowianskiego.
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Ryc. 6. Spitali¢.

Ryc.

7. Spitalic.

»Ecclesia minor” klasztoru Zickiego,
portal gtowny

»Ecclesia minor” klasztoru Zickiego,
szczegOty kapiteli



Ryc. 8. Selo w Prekmurju. Rotunda romanska, czescio-
wy widok zewnetrzny

Ryc. 9. Domanjsevci. Tympanon portalu romanskiego

Dobrym tego przykladem jest pdznoro-
manska rotunda w Selu (Totlak), ktorej dopiero
restauracja w r. 1956 przywrocita o tyle o ile
to byto mozliwe pierwotny wyglad (ryc. 8).
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10. Grad nad Slovenjim Gradcem. Sklepienie ze
stupem S$rodkowym

Ryec.

Chodzi tu o wiejskg kaplice zbudowang z cegly,
co jest w pozostatych budowlach stowenskich
tego okresu catkiem wyjatkowe, ktéra jest na
zewnatrz rozcztonkowana lizenami i gzymsami
dzielgcymi, a jej wnetrze z kopulastym sklepie-
niem urozmaicone jest poétkolistymi wnekami,
mieszczacymi sie nisko nad ziemig. Byly one
przedtem zamurowane, a wnetrze z nowymi
otworami z czasow odsuniecia pierwotnej poi-
kolistej absydy, ktéorej fundamenty obecnie
stwierdzono, byto catkowicie spustoszone. Re-
stauracja przywrocita; oprécz absydy, pierwot-
ne zaokraglenia plastyczne, ktore pod wzgle-
dem estetycznym dobrze dopetniajg dwie
warstwy malowidet sciennych z pot. X1V i pocz.
XV wieku. W pobliskich Domanjsevicach,
gdzie byta pierwotna kaplica romanska, ,,rero-
manizowana” w XIX wieku, restaurowany por-
tal romanski ujawnit w szczeg6tach swoje
osobliwosci ikonograficzne z ptaskorzezbg lwa
z krzyzem w tympanonie (ryc. 9).

Juz przy poczatkowych pracach nad odbu-
dowg zewnetrznej strony kosciota w Vezenicy
w dolinie Drawy, zachowujgcego w zalozeniu
trzynastowieczny typ kosSciota z ,,dzwonnicg
wschodnig” (Chorturmkirche), dzieki ktéremu



logicznie wiaze sie terytorialnie z tg najcie-
kawszg pod wzgledem artystyczno-geograficz-
nym grupa naszej architektury romanskiej,
okazato sie na podstawie rozmiaréw planu przed
przebudowag w stylu gotyckim, ze powstawat on
w dwoch okresach. Trzon kosciota zbudowano
najpierw z czeSciowo obrobionego kamienia,
tak ze $ciana nie byta w catoSci wyprawiona,
lecz wyspoinowane byty tylko miejsca potaczen,
aw tym tynku pociggnieto linie, ktére stwarza-
ja wrazenie masywnej budowli z kamienia. Ten
spos6b budowy odkryto w wielu naszych bu-
dowlach romanskich.

Bardzo interesujgce byty odkrycia przy ba-
daniach terenowych jednego z najwiekszych
zabytkoéw naszego budownictwa S$redniowiecz-
nego — kosciota na Gradzie nad Slovenjim
Gradcem. Kosciot ten wzniesiono w pot. XIII
wieku na planie kwadratu z monolitycznym fi-
larem posrodku, podtrzymujacym sklepienie
krzyzowo-zebrowe (ryc. 10). Cato$¢ wraz z licz-
nymi detalami wykutymi w kamieniu, jest
poznoromanska lub wczesnogotycka. W tej
formie budowla, nie posiadajaca do okresu ba-
roku prezbiterium, jest w swojej epoce i na
swoim obszarze geograficznym catkiem odosob-
niona. Podobny typ budowlany (np. sw. Krzyz
w Krakowie) wytworzyt dopiero pézny gotyk,
zwiaszcza pod wptywem Stetheimerowej archi-
tektury bawarskiej. W czasie badan wyjasnita
sie funkcja nowo odkrytego nadpietrza, ksztatt
wysokich i tagodnie zaostrzonych, zamurowa-
nych okien oraz potgczenie miedzy koSciotem
i prastarg wiezg zamkowg. Odkryto i zrekon-
struowano rowniez wyjgtkowo wysoki p6znoro-
manski portal z kapitelami pgczkowymi, z reszt-
kami 6wczesnego malarstwa figuralnego w tym-
panonie i napisem wyrytym na nadprozu. Usu-
nieto barokowa powtoke z pierwotnego kapite-
lu kielichowego kolumny S$rodkowej, a takze
odkryto slady malarstwa $ciennego z czasow
powstania tej bardzo interesujgcej i pod wielo-
ma wzgledami unikalnej budowli, ktérg zlecit
wznies¢ w osrodku swej posiadtosci rodowej
patriarcha oglejski Bertold IV z rodu Andechs-
Meran [5].

Prace porzadkowe i zabezpieczajace w Kryp-
cie kosciota parafialnego w Hocach koto Mari-
boru daty okazje do badah tego wcigz jeszcze
zagadkowego pomieszczenia podziemnego. Cho-
dzi tutaj o dwie przestrzenie, ktore juz dzi-
siaj nie sg organicznie powigzane z koSciotem
nad nimi. Charakteryzujag sie one formami
architektonicznymi  podpér, ktére na ogot
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Ryc. 11. Soldava. Rzezba Matki Boskiej z Dziecigtkiem
z ok. 1260 r.

12. Cmurek. Tympanon portalu romanskiego

z pot. XII w.

Ryc.

okreslamy jako romanskie. Z takim (albo jesz-
cze wczesniejszym) czasem powstania dobrze
wigze sie mndstwo rzymskich spoliéw, uzytych



jako material budowlany, oraz spos6b budo-
wy, zachowujacy jeszcze po czesci tradycje
,»»,opus spicatum” {6].

Sposréd obiektow dawnej architektury kos-
cielnej wielkie zainteresowanie wzbudzilo od-
krycie wiezy obronnej nad Skofig Loka. ktére
potwierdzilo na nowo, ze réwniez nasze naj-
starsze zamki byly typu wiezowego. Wartos¢
ujawnionego obiektu, ktérym jest niewysoki
trzon walcowy, zachowany w masywnej bu-
dowli kamiennej, polega na tym ze do jego
bardzo prostego planu nie zostaly dodane zadne
elementy pézniejsze, a sama wieza obronna
byla otoczona murem. Powstanie jej jest mozli-
we w XI lub XII wieku.

Przy pracach konserwatorskich, lub przy
odstanianiu malowidel $ciennych, badz przy
planowym badaniu poszczegdéinych zabytkéw
czy catych geograficznie lub czasowo zwartych
grup, w niejednym wypadku wyjasnila sie
historia budowy, co wypelnilo luki w calo-
ksztalcie obrazu naszej przeszlosci artystycz-
nej. Szczegbly te maja jednak tylko znaczenie
lokalne, a jako material sg bardziej interesuja-
ce dla czytelnika rodzimego, niz dla obcego,
ktéry chcialby — co jest celem niniejszego ar-
tykutu — uzyskaé raczej ogdélny poglad na to,
co w ostatnim dziesiecioleciu osiggneta slo-
wenska historia sztuki dzieki pracom konser-
watorskim. W zwigzku z architekturg warto
cho¢ wspomnieé, ze spod pidra konserwatora
wyszty rowniez samodzielne studia o lubljan-
skiej architekturze barokowej i o tamtejszym
budownictwie okresu secesji [7].

Po wyzwoleniu, dzieki rozwojowi lubljan-
skiej szkoly historii sztuki, podobnie jak w dzie-
dzinie architektury, posunely sie réwniez bada-
nia nad rzezbg. Catkowicie zbadano wiec rzezbe
Sredniowieczng z ponad 600 przyktadami, z kt6-
rych wiekszo$¢ na nowo ,,odkryto”, a réwniez
barokowg rzezbe Styrii i 6wczesng rzezbe w ka-
mieniu w zasieggu osrodka artystycznego
w Lubljanie, Organy konserwatorskie przy-
gotowaly wiele cennych prac, zwigzanych
z planows konserwacja grup rzezby zwartych
pod wzgledem wlasciwosci geograficznych, a do
pewnego stopnia takzie artystyczno-geograficz-
nych (np.: Gorenjska, czes¢ Karyntii w dolinie
Drawy, lubljanska pracownia XV wieku) oprécz
calego szeregu poszczegdlnych przykladéw, mie-
dzy ktérymi najpoczesniejsze miejsce zajmuje
rzezba kamienna z pol. XIII wieku z Solcavy
(ryc. 11) i z lubljanskiej kaplicy na przed-
miesciu Krakovo [8].
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Wsréd odkryé trzeba by krotko wymienié
réwniez figuralny nagrobek Pongraca Turjas-
kiego z XV wieku i znalezienie glowy roman-
skiej jako rzezby architektonicznej z I pol.
XIII wieku w Wielkiej Nedelji. W zwigzku
z pracami terenowymi i konserwacjg zabytkow
dolaczyly sie do uprzednio zupelnie odosobnio-
nego fragmentu kamienia z plecionka tréjtas-
mowa w’ Slivnicy koto Mariboru [9] jeszcze no-
we przyklady tej wlosko-karolinskiej sztuki
zdobniczej; mianowicie w Batujach w okolicach
Vipavy [10] i w Padnie w slowenskiej Istrii do
slivnickiego kamienia dolgczy! sie jeszcze jeden
w tym samym obiekcie. Podczas gdy wszystkie
wyzej wymienione fragmenty sa mniej lub
wiecej bliskie klasycznemu okresowi owej sztu-
ki, to w podobny sposéb ozdobiony jest takze
pétokragly tympanon portalu na zamku Cmu-
rek, powstaty w dojrzalym okresie romanskim
pol. XII wieku w tradycji tej techniki zdobni-
czej [11] (ryc. 12).

W gruzach dawnej rezydencji biskupiej
w Gérnym Gradzie wydobyto na $wiatlo dzien-
ne liczne fragmenty zdobionego kamienia, po-
chodzace, w wiekszosci, z kruzganka dawnego
klasztoru benedyktyndéw, znajdujgcego sie
niegdy$ na tym miejscu. Zwierzece i roslinne
motywy kapiteli oraz profile wskazuja na potl.
XIII wieku (ryc. 13). Na polecenie organéw
konserwatorskich niezwlocznie urzgdzono na
miejscu lapidarium, mieszczace sie w przyzie-
miu dzwonnicy koscielnej, gdzie zgromadzono
wszelkie elementy architektoniczne, majgce
wazne znaczenie dla dziejéow budowy zespolu
zabytkowego w Goérnym Gradzie.

Najwiecej nowego przyniosty jednak — juz
w czasach powojennych — odkrycia w dziedzi-
nie malarstwa Sciennego, w szczegdélnosci $red-
niowiecznego, dzieki ktérym Slowenie mozna
zaliczyé do najbogatszych pod tym wzgledem
krain Europy, zwlaszcza jesli chodzi o zagesz-
czenie dochowanych zabytkéw i stan ich za-
chowania. Zabytki te siegaja okresu od pot.
XIII wieku poprzez ,,zloty wiek” XV az do po-
wolnego skostnienia u progu nowej epoki i do
zejécia na poziom rzemiosta, Jesli chodzi
o zwiazki z innymi krajami, linia rozwojowa
naszych zabytkéw wstepuje w $lady pozostalej
Europy $rodkowej, z ktérg przez caly czas sg
bardzo blisko spowinowacone. Na pierwsze
miejsce wysuwa sie przy tym poludniowy za-
chod, dokad przez Frinl przenikaja, zwlaszcza
ok. 1400 r., kierunkujgce bodzce malarstwa
wloskiego, a takze skrajny poéinocny zachéd



Ryc. 13. Gornji Grad. Kapitel z motywem zwierzecym
z dawnego kruzganku

pod wptywem sasiednich ziem. Stowenia stata
sie przeto interesujgcym splotem réznych Kkie-
runkoéw, co jest uwarunkowane jej potozeniem
geograficzno-politycznym i losami dziejowymi.

Do najstarszych zabytkéw malarstwa $cien-
nego zaliczaja sie nowo odkryte malowidia
w dawnej emporze zachodniej kosciota parafial-
nego w Ptuju z pot XIIl wieku [12]. Tréjna-
wowa filarowa bazylika romarnska posiada mia-
nowicie na szerokosci nawy S$rodkowej w Kkie-
runku zachodnim podwyzszone przedtuzenie,
mieszczace w przyziemiu niejako zamkniety
przedsionek, a nad nim po obu stronach prze-
strzen empory zachodniej, ktéra byta zwigzana
przestrzennie z pozostalg czescig kosSciota i stu-
zyta za kaplice z ottarzem arcybiskupim (Ptuj
przynalezat wéwczas do Salzburga). Malowidta
dajg sie umiesci¢c w | pot XIIl wieku i pod
wzgledem czasu powstania mozna je poréwnac
z identycznymi na podobnym miejscu w Krce
w  Karyntii.

Nasz zabytkowy stan posiadania wzbogacity
przez swa wysokag warto$¢ malowidta Scienne,
ktére odkryliSmy przy restauracji wnetrza po-
tudniowej kaplicy pod chérem romanskiego
kosciota na Ptujskiej Gorze. Budowla ta w sta-
nie obecnym stanowi szczytowe osiggniecie doj-
rzatej architektury gotyckiej w Stowenii (ryc.
14). W zatozeniu swym jest tréjnawowa, zrézni-
cowana przestrzennie pod wzgledem wy-
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Ryc. 14. Ptujska Godra. Sklepienia w odnowionym

kosciele

Ryc. 15. Ptujska Gora. Polichromia sklepien w kaplicy
krzyzowej

sokosciowym i o tak samo zréznicowanych
zamknieciach prezbiterialnych, o obfitosci deko-
racji kamieniarskiej oraz o cennym wyposaze-
niu gotyckim i barokowym, z ktérego wyro6znia
sie zastugujacy na szczeg6lng uwage gotycki ot-
tarz baldachimowy, a takze zesp6t rzezb ka-



Ryc. 16. Ptujska Gora. Legenda o $w. Mikotaju

(ok. 1420)

miennych stylu miekkiego wraz z S$rodkowg
ptaskorzezbg Marii Oredowniczki z ptaszczem
nad grupa postaci portretowych. Zabytkowg ca-
tos$¢ dobrze uzupetniaja wspomniane malowidta
Scienne, dzieto potudniowotyrolskiego mistrza
z pracowni briksenskiego malarza Janeza z Bru-
necka z ok. 1420 r., ktére wniosty do naszej
architektury obok nieprzecietnej jakosci wiele
swoistych elementow ikonograficznych, zwitasz-
cza motyw Ewangelistow i Ojcow Kosciota na-
malowanych parami w tukowych medalionach,
a takze wskazaty kierunek skad przyszty nowe
wartosci naszego malarstwa gotyckiego nieza-
leznie od zwigzkow szczegélnych [13] (ryc. 15,
16, 17).

Przytagczenie do Stowenii  Stowenskiego
Przymorza z Koprem otworzyto dla rodzimej
historii sztuki pociggajaca dziedzine pracy. Zie-
mia ta o przewadze charakteru $rddziemno-
morskiego wniosta do naszego stanu posiadania
zabytkéw wiele nowych momentéw, ktore go
na swoj spos6b wzbogacity i jeszcze bardziej
podkreslity znaczenie tego europejskiego wezta
kierunkéw i pradéw. W skromnym romanskim
koscidtku typu istryjskiego w Zanigradzie,
o archaicznym planie, w ktérego krotszy bok
wschodni wpisana jest nisza ottarza, odkryto
w 1950 r. malowidta Scienne o silnym wspdt-
czynniku wiloskim, pochodzgce z ok. 1400 .
(ryc. 18). Obok scen Meki Panskiej i legend
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Ryc. 17. Ptujska Gora. Sw. Dorota (ok. 1420)

o Swietych zwraca szczegdlng uwage obraz pa-
syjny, w ktdrym centralng posta¢ umeczonego
Chrystusa zastgpiono postacig kobieca.

Do najwiekszych powojennych odkry¢
Sredniowiecznego malarstwa S$ciennego nalezy
polichromowane w catoSci wnetrze Kkosciota
w Hrastovljach w stoweriskiej Istrii. Jego ro-
marnska architektura wnosi do naszego Owczes-
nego budownictwa, ktére w przewazajacej mie-
rze byto zalezne od $rodkowej Europy, zupet-
nie odosobniony typ trdjnawowej budowli
0 wzdtuznym przekryciu przeset miedzyfilaro-
wych tukami koszowymi, ktérg w 1490 r. cat-
kowicie pokryto polichromia, a wkrotce potem
przystosowano do jej cieptych barw nawet po-
sadzke, malujac jg na czerwono. Polichromowa-
ne sg wszystkie absydialne zakohczenia naw,
wszystkie tuki koszowe i cato$¢ scian (ryc. 19).
Posréd wszystkich przedstawien i obrazéw
szczegOlne zainteresowanie z punktu widzenia
ikonografii wzbudzajg siedzacy Trzej Krolowie
w absydzie pdétnocnej, z petnymi humoru sce-
nami rodzajowymi, okraszong dowcipem $wita
Trzech Kroéli, wyobrazeniami miesiecy i wyko-
nywanych w nich prac, szeregiem prorokéw,
peltnym przedstawieniem stworzenia $wiata
1 przede wszystkim tanncem $mierci, ktory jest
w Stowenii dotychczas jedynym — zresztg dosé
rzadkim w malarstwie $ciennym — przykladem
wystepowania owego motywu. Te sygnowane



i datowane malowidla konczyl w wymienionym
roku Janez z Kastva ze swoimi pomocnikami.
Kastev u schylku Sredniowiecza byl przez pe-
wien czas osrodkiem rodzimej tworczosci ma-
larskiej, z ktérego wyszedt takze malarz
Vincenc, wykonawca frezkéw z 1474 r. w koscie-
le NMP na Skrilju kolo Bermu w érodkowej
Istrii. Pracownia ta wzorowala sie zwtaszcza na
czolowym zabytku pdznogotyckiego malarstwa
w Istrii tj. anonimowych freskach w prezbi-
terium kosciola parafialnego w Pazinie z ok.
1460 r. ktore wskazuja na krag malarstwa ty-
rolskiego. Rozumie sie, ze hrastoveljski malarz
postugiwatl sie przy swojej pracy takze réznymi
wzorami graficznymi i im podobnymi srodkami
pomocniczymi. Znaczenie tego zabytku w dzie-
jach naszego budownictwa polega, obok juz
wspomnianych nowinek ikonograficznych, na
tym, ze chodzi tu o datowane i nie anonimowe
dzielo pracowni rodzimej, ktéra mimo bliskosci
Wtoch nie ma z ich sztuka zadnych bezposred-
nich zwigzkédw oraz w szczegdlnosci na tym, ze
ze wzgledu na bardzo dobry stan zachowania
tych malowidel w lgcznosci z architektursg, co
nie zostalo nigdy w spos6b istotny naruszone,
wnetrze kosciola pozostaje takie, jakie bylo
przy koncu sredniowiecza. Rozumie sie, ze do
takiego wrazenia przyczynily sie diugotrwale
prace konserwatorskie, ktére w dazeniu do jak
najwierniejszego wygladu obiektu usunely
z kosciota wszystko, co zaklocalo jego charakter
zabytkowy i oryginalnosé¢ [14]. Na oddzwiek
tego kregu malarskiego z II pol. XV wieku
natrafilismy jeszcze w Vremach koto Divacy,
a takze w Seni¢nem kolo Golnika na Go-
renjskiej, gdzie w calosci odkryto w 1960 r.
calkowicie polichromowane prezbiterium, wy-
rézniajgce sie bogactwem barw i tworzace wraz
z niektérymi swoistymi motywami ikonogra-
ficznymi wariant ,,prezbiterium krajnskiego”.
Jako przyklady o znaczeniu podobnym do
odkry¢ w Hrastovljach mozna latwo wymienié
jeszcze wiegcej obiektow, ktére w ostatnich la-
tach zostaly przez organy konserwatorskie
poddane konserwacji réwnolegle z odstanianiem
malowidel Sciennych. Chodzi tu przede wszyst-
kim o male koscioly prowincjonalne ktére two-
rza ze swojg architektura, malowidtami Scien-
nymi i wyposazeniem prawdziwe skarbnice za-
bytkéw, a tym samym trzon naszej spuscizny

* Reprodukcje zdjecia fotograficznego przedsta-
wiajacego widok kosSciota §w. Jana w Bohinju za-
mieszczono w artykule V. Molé: Ochrona zabytkéw
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w zabytkach sztuki. Mam tu na mysli przede
wszystkim znany kosciél $§w. Jana w Bohinju,
ktéry razem z jeziorem i mostem tworzy nie-
rozerwalng calo$¢ i stanowi przez to jeden
z naszych najbardziej interesujacych zabyt-
kow.* Koscidt stanowi w zasadzie typ $rednio-
wiecznej kaplicy, ktéra na skutek dwukrotnej
przebudowy pierwotnego kosciotka romanskiego
otrzymala swoéj terazniejszy ksztalt z wczesno-
gotyckim kroétkim chérem | podznogotyckim
sklepieniem nawy, przekrytej niegdy$ stropem
plaskim. Prezbiterium kosciola pokryte jest
w calosci malowidlami z pol. XV wieku, do
ktérych obecnie dolgczyly sie jeszcze starsze
i mlodsze od nich. Pierwsze, stanowigce najgle-
biej polozong warstwe, pochodzg z pocz. XIV
wieku i przedstawiajg fragment legendy o pa-
tronie kosciola, ostatnie o licznych motywach
renesansowych, mozna umiesci¢ juz w pierw-
szych dziesiecioleciach XVI wieku. W zwigzku
z odkryciem tych cennych malowidel na we-
wnetrznej stronie $ciany czolowej, trzeba byto
odsungé oparte dotychczas o nig drewniane
,.zlote” oltarze z XVII wieku i umiesci¢ je
przy bocznych $cianach nawy.

Podobnie nalezalo postgpi¢ takze w Bregu
kolo Preddvoru, gdzie w wiejskim kosciotku
odkryto malowidla $cienne. Reprezentuja one
kierunek, ktéry pod wzgledem stylowym mozna
zaliczyé bez trudu do kregu tzw. malarstwa
frinlanskiego z pocz. XV wieku. Najprostsze
szesciodzielne sklepienie gotyckiego prezbi-
terium pokryto w nawiazaniu do jego schematu
architektonicznego polichromig w sposéb naste-
pujacy: obok Chrystusa siedzacego w mandorli,
ktéry ideowo i kompozycyjnie stanowi centrum
malowidta, rozmieszczono symbole Ewangelis-
tow i postaci czterech Ojcow Kosciota oraz
Adama i Ewy, na $cianach widniejg prorocy
i sceny z Meki Panskiej oraz oczywiscie nieod-
zowni apostolowie. Na wewnetrznej stronie
$ciany czolowej najwieksze wrazenie sprawia
$w. Jerzy w walce ze smokiem, uwage przycia-
gaja jednak niecki ze $§wiezymi figami jako je-
den z wczesnych przejawéw spokojnego zycia
klasztornego i zarazem wskazéwka co do Zrédet
pochodzenia naszego malarstwa., Gdy w zwiaz-
ku z odkryciem malowidel Sciennych usunigto
z prezbiterium niezbyt wartosciowg pod wzgle-
dem zabytkowym nastawe oltarzowa, zas

w Jugostawii. 1I. ,,Ochrona Zabytkow”
nr 3—4 (54—55), s, 111 rye. 10. +

ak SN

XIV (1961)



Ryc. 18. Zanigrad. Sw. Jerzy (ok. 1420)

Ryc. 19. Hrastovnilje. Kosciot, wnetrze od strony potud-
niowo-zachodniej

obydwa boczne ottarze barokowe przestawiono
na potudniowg i poinocng strone nawy, $rednio-
wieczna polichromia stata sie najwazniejszym
czynnikiem estetycznego wyrazu wnetrza. Po-
niewaz zarazem poddano renowacji obydwa go-
tyckie okna witrazowe — jedyne u nas zacho_
wane w catosci — wyniki te, mimo niewielkich
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brakéw, nalezg do naszych najwiekszych po-
wojennych osiggnie¢ konserwatorskich.

Kosciot w Tupaliéach nad Kranjem okazat
sie budowlg w zatlozeniu jeszcze romanska. Ma-
lowidta w jego wnetrzu pochodzg z trzech roz-
nych epok. Najstarsze znajdujg sie na we-
wnetrznej stronie $ciany czotowej i zawierajg
interesujgce wyobrazenie Matki Boskiej Opie-
kunki z ptaszczem — motyw ikonograficzny,
ktory w okresie powstania naszego obrazu
w pot. XIV wieku rozpowszechniali zwtaszcza
cystersi. Nastepna warstwa malowidet byta wy-
konana w nawie na nowym tynku w pocz. XV
wieku i obejmuje sceny z Meki Panskiej na
potnocnej oraz przedstawienie Sadu Ostatecz-
nego na potudniowej $cianie. Malowidfa te pod
wzgledem stylowym sa jeszcze przejawem tra-
dycji kierunku frinlanskiego w naszym ma-
larstwie Sciennym (motyw kosmacki). Najp6z-
niejszy jest wizerunek renesansowego $w.
Krzysztofa z ok. 1520 r. na wewnetrznej stronie
$ciany potudniowej. W obrazie tym interesuja-
ca jest z technicznego punktu widzenia synopia,
widoczna pod odpadtymi czesciami malowidta
wykonanego technikg freskowg. Wiez z Ka-
ryntig, o czym mozemy wnioskowa¢ z ikono-
grafii warstwy spodniej malowidet (Tupalice
byly jeszcze woOwczas razem z Preddvorem
w posiadaniu karyntyjskiego zakonu cysterséw
w Vetrinju) oraz ze stylu fresku przedstawia-
jacego sw. Krzysztofa, nie ogranicza sie do tyl-
ko tych dwdch przyktadéw. Chociaz wysokie
gory bardziej dzielg ludzi niz szerokie morza,
to jednak ziemia po drugiej stronie Alp —
Karyntia nie byta niegdy$ zamknieta w sobie
i odizolowana od Krajiny i Styrii. Przyjmujac
z jednej strony, podobnie jak Krajina, tylko in-
ng droga, z sasiedniej Furlanii (Frinl) impulsy
artystyczne, jako wazny osrodek kulturalny
w Sredniowieczu przekazywata je réwniez oko-
licy. Bez watpienia bardzo zywa byta dzia-
talnos$é licznych anonimowych mistrzow, ktérg
mozemy $ledzi¢ w stoweriskim materiale zabyt-
kowym od XIIl wieku. Wystarczy tylko
wspomnie¢ pokrewienstwo stylowe — anoni-
mowych niestety — malowidet u ptujskich mi-
norytdw z 6wczesnymi malowidtami w zachod-
niej emporze karyntyjskiej Krki, nie liczac juz
pracowni Janeza Lubljanskiego jako postaci
centralnej krajinskiego malarstwa gotyckiego,
ktory przeniést sie do Krajiny z karyntyjskiego
Beljaku. >

Swiadectwem takiego powiazania réwniez jest
fragmentaryczny wizerunek $w. Jerzego na



czotowej Scianie kosciota w Selu koto 2irovnicy
z ok. 1440 r., bardzo przypominajacy podobnego
Sw. Jerzego u $w. Gandolfa w Karyntii i beda-
cy dzietem jakiego$S mistrza beljackiego (ryc.
20). Podczas badan romanskiej architektury
w dawnym prezbiterium pod wiezg kosciota
w Soétanju ukazaly sie malowidla Scienne
z czasu ok. 1300 r., w ktérych technikg fresko-
wag zostat wykonany tylko szkic malarski jako
synopia, podczas gdy wszystko inne malowane
byto bezposrednio na $cianie i razem z nowymi
warstwami farby juz po wiekszej czesSci od-
padto. Pokrewienstwo z karyntyjskim Liedin-
gen jest tu widoczne jak na dioni. O ile ma-
lowidta te maja przewaznie tylko warto$¢ do-
kumentarng> o tyle prawdziwym przezyciem
estetycznym jest polichromowane sklepienie
koSciota $w. Barbary w Zagradach koto miejsco-
wosci Prevalje z 1466 r., gdzie zwigzek z ma-
larstwem Kkaryntyjskim jest oczywisty; malo-
widta biatym ttem przypominajg wszak Vovbre,
a gamg koloréw Tomasza Beljackiego (ryc. 21).

Trudny problem konserwatorski stanowito
zabytkowe wyposazenie wnetrza koSciota $w.
Marka w Vrbie, z ktérej pochodzi poeta Pre-
Seren. Fragmenty malowidet Sciennych, pocho-
dzace 1z czterech roéznych okresow: od ok.
1400 r. do pierwszych dziesigtkow lat XVI wie-
ku, nie stanowity jednolitej catosci i dlatego
rygorystyczna wierno$¢ dokumentarna musiata
bezwzglednie wzigé gore nad estetycznym wra-
zeniem harmonii. Znaczenie tego odkrycia po-
lega na tym, ze zndw na obszarze Gorenjskiej
pojawita sie spuscizna mistrzéw frinlanskich,
ktoérych dziatalnos¢ wigze sie oczywiscie z juz
istniejgcymi budowlami romanskimi, oraz ze
poznaliSmy nowe dzieto malarza Jerneja z Loki
jako jednego z ostatnich przedstawicieli nasze-
go Sredniowiecznego malarstwa $ciennego,
kontynuujace nadal jego tradycje jeszcze
w dobrej technice, aczkolwiek na poziomie rze-
mieslniczym. Na koniec byly tu réwniez takie
malowidta, ktore rzucily Swiatto na historie
budowli. Wtasnie z korica XVI wieku pochodzg
jakze interesujgce etnograficznie ze wzgledu na
ich ikonografie malowidta w Iskiej Wsi koto
Lubljany.

Oczywiscie mozna by do wymienionych do-
tychczas obszaréow, ktére dzieki osiagnieciom
konserwatorskim wzbogacone zostaly o nowe
odkrycia, przez co podniosto sie ich znaczenie
pod wzgledem zabytkowosci i wzrosta atrakcyj-
no$¢ turystyczna, dorzuci¢ jeszcze wiele nazw
miejscowosci, gdzie w ostatnich latach odkryto
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Ryc. 20. Selo koto Zirovnicy. Sw. Jerzy (ok. 1440)

Ryc. 21. Zagrady koto Prevalje. Kosciot sw. Barbary,
polichromia sklepienia (1466)

malowidta Scienne: Vreme, Famlje i Gradisce
koto Divacy, Dekanji, Pomjan, Popetre, Kosta-
bona w zapleczu Kopru, Bodovlje, Ziganja Vas,
Srednja Vas koto Kranju, $w. Jakub nad Pred-
dvorem, $w. Tomasz nad Praprotnim, Ravne,



Trnovec nad Blanco, Pangrégrm i Log przy
Sevnicy oraz wiele innych, ktérych nie wymie-
niam nawet z nazw. Wystarczy stwierdzié po-
krotce, ze z terenowych prac nad zabytkami
znaczng korzys$é odnosi rowniez historia sztuki,
a Slowenia wlasnie pod wzgledem malowidet
$ciennych zalicza sie do najbogatszych krain
w Europie.

Moze wydawaé sie jednostronne, ze w tym
krotkim przegladzie nowych osiggnie¢ konser-
watorstwa i historii sztuki zatrzymalismy sie
przede wszystkim nad sredniowieczem. Istnieja
tu jednak wieksze mozliwosci dokonywanig od-
kryé, niz przy pochodzacych z pdzniejszych
okreséw zabytkach, ktérych zazwyczaj nie za-
kry! jeszcze uptyw czasu i sg bez wiekszych za-
biegéw dostepne oczom badacza. Okres renesan-
suimanieryzmu zapewne wkrétce otrzyma réw-
niez w dziedzinie konserwatorstwa i w historii

sztuki poczesniejsze miejsce, poniewaz zostalo
mu poswiecone specjalne sympozjum stowen-
skich historykow sztuki. Wydano réwniez pu-
blikacje na ten temat, a zamierzona jest takze
wieksza wystawa sztuki stowenskiej tego okre-
su. A barok i czasy podiniejsze? Tutaj rowniez
rozszerzyly sie widnokregi historii sztuki, w pa-
rze ze wspomniang juz na wstepie literatura
naukowg. Wigkszo$¢ prac dotyczacych tych
okresow jest jeszcze w druku albo w przygoto-
waniu.

N. B. Z poglebionymi opracowaniami po-
szczegblnych zagadnien mozna zapoznaé sie
przejrzawszy zwlaszcza: powojenne roczniki
Zbornika za umetnostno zgodovino i publikacje
z zakresu konserwatorstwa Varstvo spomenikov,

Marijan Zadnikar
Lubljana
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LA PROTECTION DES MONUMENTS HISTORIQUES ET L’HISTOIRE D’ART EN SLOVENIE APRES 1945

L’article contient une revue des résultats at-
teints par la conservation des monuments historiques
en Slovénie aprés la derniére guerre et il souligne
I'importance pour l'histoire de l’art national des dé-
couvertes faites pendant les travaux de conserva-
tion. La Slovénie située le plus a l'ouest de toutes
les contrées yougoslaves, n’est pas bien vaste, mais
son patrimoine artistique est particulierement varié
et intéressant, car les différents courants de lart
européen se crojsaient et se pénetraient sur se ter-
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rain. La Slovénie différe des autres républiques
yougoslaves en ce qu'elle posséde la tradition de
la protection des monuments historiques; cette tra-
dition date d’avant le premiére guerre mondiale lors-
que la Slovénie appartenait 4 la monarchie d’Autri-
che-Hongrie. Entre les deux guerres mondiales la
protection des monuments historiques en Slovénie
a recu de nouvelles formes d’organisation a 1’échelle
régionale; cette organisation a été développée et
perfectionnée aprés la derniére guerre.



Ayant décrit les principes et les buts de l'orga-
nisation de la protection des monuments, 'auteur
passe en revue les résultats des conservations et
les découvertes des monuments architecturaux qui
s'ensuivirent. Dans le domaine de l'architecture on
s’est occupé surtout du Moyen-Age. Grice aux travaux
de conservation on a pu découvrir un grand nombre
de monuments romanesques. Par conséquent leur
nombre total a augmenté dix fois en comparaison
a leur nombre d’avant la guerre et compte en ce
moment vers 180. Du point de vue artistique l’archi-
tecture réligieuse occupe la premiere place, surtout
T'architecture cistercienne et l'architecture chartreuse.
Les chateaux médiévaux sont des chateaux — tours
ou des chateaux-forts, A part quelques exceptions,
le niveau artistique des monuments architecturaux
en Slovénie n’égale pas la moyenne européenne, mais
par la variété de leur genre les monuments slo-
veénes constituent un complément de grande valeur
aux monuments afiins de V'Eurcpe centrale. Les
exemples, cités par lauteur, des travaux de con-
servation et de recherches scientifiques en sont la
preuve,

Ensuite l'auteur passe aux monuments de la sculp-
ture, Grace au développement de l'école nationale
de Thistoire d’art, les études et les recherches sur
la sculpture ont fait un grand progrés et ont apporté
de nombreuses découvertes surtout en ce qui con-
cerne les sculptures médiévales, les sculptures ba-
roques de la Styrie et les sculptures en pierre du
centre artistique & Loubliana.
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A la fin l'auteur s’occupe des monuments histo-
riques de la peinture. Les études et les analyses
des peintures murales, surtout des peintures médié-
vales, ont abouti aux découvertes les plus nombreu-
ses. Ces découvertes placent la Slovénie parmi les
régions de I'Europe les plus riches sous ce rapport,
particuliérement quant a l'agglomération et a l'état
de préservation de ces peintures. Les peintures mu-
rales proviennent du XIII¢ siecle, de ,l'age d’or” au
XVe, ensuite lentement elles descendent au niveau
d’ouvrages d’artisans au début de I'épogque moderne.
L’évolution de la peinture murale slovéne témoigne
des rapports proches avec I’Europe centrale et de
I'influence des pays voisins. De méme comme dans
le domaine de l’architecture et de la sculpture les
travaux de conservation ont rendu possible dg faire
une quantité de découvertes importantes de peintures
murales, Les exemples cités par l'auteur le confir-
ment.

Le fait que les monuments historiques du Moyen-
Age sont les plus travaillés s’explique par les gran-
des possibilités de faire des découvertes. Ces possi-
Lilités sont beaucoup plus restreintes auprés des
objets des époques plus récentes car ces monuments
n'ont point subi des transformations importantes.
A mesure que les travaux de conservation progres-
sent on étudie aussi les époques plus récentes. Les
résultats de ces recherches scientifiques sont publiés
dans des publications spéciales.



