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O DWOCH KONSERWACJACH PIETNASTOWIECZNEGO OBRAZU ,,OGROD MISTYCZNY”
Z GOSCIESZYNA

Malowany tempera na desce obraz Madon-
ny z Goscieszyna!, w ktorym dostrzegano
wplywy malarstwa niderlandzkiego polgczone
z prymitywizmem, okreslanym mianem rodzi-
mosci, w formie w jakiej jest znany i reprodu-
kowany?, byl w istocie produktem niewlasci-
wej ingerencji restauratora, wprowadzajacej
znaczne znieksztalcenia oryginatu z jednej stro-
ny, z drugiej — powodujacej dalsze niszczenie
obiektu na skutek zastosowania niewlasciwych
materialéw przy konserwacji.

Stan zachowania obiektu przed ostatnig
konserwacja przedstawial sie nastepujgco: ob-
raz o wymiarach 80,5X106,7cm ujety byt w
prostg drewniang rame, polaczong z drewniang
kratownicg przytwierdzong s$rubami do now-
szych desek odwrocia. Lico obrazu bylo zawo-
alowane o$leplym werniksem i zachlapane wap-
nem. Warstwa malarska z widocznymi liczny-
mi reperacjami i przemalowaniami odstawata
wraz z zaprawg od podloza, tworzac liczne pe-
cherze o silnie podwinietych brzegach. Peche-
rzom towarzyszyly ubytki warstwy malarskiej
wraz z zaprawg. Ponadto na powierzchni by-
ly widoczne wzdluzne zadrapania, wywolane
tarciem lin, stuzacych do podnoszenia i opu-
szczania obrazu w oltarzu (ryc. 1, 5, 7, 12).

Przy blizszej obserwacji zauwazono w ubyt-
kach, m. in. nad glowa aniotka, nowe plo6tno
wskazujgce na przeniesienie malowidla z grun-
tem na nowe podobrazia (ryc. 5). Szczegéltowe
przebadanie obiektu, wykonanie analiz labora-
toryjnych oraz zdje¢ w promieniach podczer-
wonych i UV pozwolilo na odtworzenie prze-
biegu poprzedniej konserwacji, okreslenie przy-
czyn postepujacego niszczenia obiektu oraz
ustalenie wytycznych postepowania konserwa-
torskiego. ’

Stwierdzenie celulozy uszkodzonej (oksy-
celuloza) w elementarnych wtdéknach Inu z ory-
ginalnego piétna3, bedacej prawdopodobnie wy-
nikiem enzymatycznego dzialania grzybni,
wskazuje na rozwdj mikroflory w drewnie, co
z kolei moglo spotegowaé inwazje owadow,

! Obraz z gléwnego oltarza kosciola w Goscie-
szynie, pow. Znin, byl przed 1935 r. przewieziony
do Gniezna w celu dokonania konserwacji. Do cza-
su ekspozycji na Wystawie Polskiej Sztuki Gotyc-
kiej w Warszawie, znajdowal si¢ w Katedrze Gniez-
niefiskiej. Po wystawie wroécit do kosciola w Go-
Scieszynie. Wiosng 1959 r. z powodu przebudowy
koSciota zostal przeniesiony na plebanie, a jesienia
tegoz roku oddany ponownie do konserwacji. Pierw-
szg konserwacje, ktorej dokumentacja nie zachowala
sig, przeprowadzil malarz Smogulecki. Druga, na zle-
cenie ks. Szczepana Webera proboszcza parafii w Go-
scieszynie, art. kons. Jerzy Wolski, adiunkt Katedry
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a decyzja przeniesienia malowidla na nowe pod-
obrazie swiadczy o powaznym zniszczeniu pier-
wotnych desek.

Przebieg pierwszej konser-
wacji. Jako podobrazie zastosowano ptyte,
skonstruowang w nastepujacy sposob: na plyte
z czterech desek naklejano warstwy sklejki
przybijajac kazda z nich gwozdziami. Po na-
klejeniu ostatniej warstwy, oprocz gwozdzi
wkrecono kilkanascie $rub, przechodzacych
przez sklejke do deski (ryc. 11). Nastgpnie na-
klejono warstwe oblogu i wreszcie plétno Inia-
ne o gestosci 13 nitek na 1 cm, Ptyte polaczono
z ramg i kratownica. Z obrazu zestrugano pier-
wotng deske az do zaprawy ¢ W miejsca uszko-
dzen wprowadzono kity kredowe zakladane od
odwrocia, brzegami zachodzace na pierwotng
zaprawe. Tak spreparowany obraz naklejono
na plyte klejem glutynowym. Drobniejsze
uszkodzenia zakitowano od strony licowej. W
koncowej fazie prac wykonano technikg tem-
perows pelng rekonstrukcje malarska, przema-
lowujac jednoczesnie wszystkie niemal partie
obrazu.

Gruba warstwa hydrofilnego kleju wpro-
wadzona pod zaprawe spowodowala w krotkim
czasie, pod wpltywem zmieniajacych si¢ warun-
kow wilgotnosei, powstanie licznych pecherzy
i ubytkéw warstwy malarskiej, o czym swiad-
¢zg ponowne reperacje, a mianowicie: wprowa-
dzone pod warstwe Kkleju zastrzyki woskowe
i uzupelnienia warstwy malarskiej nowymi
przemalowaniami. Proces powstawania peche-
rzy trwal nadal.

Przebieg obecnych prac kon-
serwacyjnych. Lico obrazu powleczono
werniksem damarowym, nastepnie naklejona
paski merli na metyloceluloze rozpuszeczong
w wodzie. Po wyschnigciu naklejono bibutke
japoniska na wosk z kalafonig. Po usunieciu
ramy i kratownicy wprowadzono dalsze zabez-
pieczenie, naklejajac od strony licowej masa
woskowo-zywiczng plétno rozpiete na krosnach.

Technologii i Technik Malarskich UMK w Toruniu
i autorka niniejszego sprawozdania. Badania techno-
logiczne wykonal mgr Zbigniew Brochwicz, adiunkt
tejze Katedry. Dokumentacje fotograficzng — Jerzy
Wolski.

2 M. Walicki, Wystawa Polskiej Sztuki Go-
tyckiej, Katalog, Warszawa 1935; ten ze, Malarstwo
Polskie XV w., Warszawa 1938.

3 W srodkowej partii obrazu pod gruntem w
miejscach lgczen pierwotnych desek zachowaly sie
dwa waskie pasy pi6étna Inianego (ryc. 10).

4 W kilku miejscach pod gruntem zachowaly sig
resztki pierwotnej deski z drewna lipowego.






Ryc. 1. Goscieszyn, Ogréd Mistyczny, stan przed konser-
wacja

Ryc. 2. Goscieszyn, Ogréd Mistyczny, stan po konserwacji

Ryc. 3. Goscieszyn, Ogréd Mistyczny, stan po zdjeciu prze-
malowan

Ryc. 4. Goscieszyn, Ogréd Mistyczny, stan po punktowaniu

Ryc. 5. Goscieszyn, Ogréd Mistyczny, fragment, stan przed
konserwacja

Ryc. 6. Goscieszyn, Ogroéd Mistyczny, fragment, stan po
konserwacji

Ryc. 7. Goscieszyn, Ogréd Mistyczny, fragment, stan przed
konserwacja
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Ryc. 8. Goscieszyn, Ogr6d Mistyczny, fragment, stan
w czasie zdejmowania przemaiowanh. Widoczny Kit

Ryc. 9. Goscieszyn, Ogréd Mistyczny, odwrocie, frag-
ment, stan w czasie usuwania kleju dublazowego

Ryc. 10. Goscieszyn, Ogréd Mistyczny, odwrocie, frag-
ment, widoczne pasy pierwotnego pidtna i kity

Ptyte drewniang i kolejne warstwy sklejki usu-
wano przez odcinanie matych kawatkéw, pozo-
stawiajgc gwozdzie i S$ruby, ktdrych gtowki
tkwity pod warstwg obtogu (ryc. 11). Pi6tno
w partiach nie zwigzanych z gruntem wycinano
kawatkami, w miejscach silniejszego zwigzania
wysnuwano poszczegdlne nitki. Warstwe kleju
usuwano na sucho matymi kawateczkami (ryc.
9). Po catkowitym oczyszczeniu zaprawy, wi-
doczne partie kitow zabarwiono dla lepszej czy-
telnosci ich usytuowania (ryc. 10). Na tak przy-
gotowane odwrocie naklejono prowizorycznie
masg woskowo-zywiczng, bez wprasowywania,
ze wzgledu na nieréwnosci powierzchni, roz-
piete na krosnach ptotno Iniane. Zdjeto zabez-
pieczenia z lica obrazu i przystapiono do wstep-
nego oczyszczania powierzchni, usuwajac prze_
malowania woskowe oraz oczyszczajac partie
wokot kitéw (ryc. 8).

Po usunieciu kitéw, powodujacych duze ro6z-
nice w grubosci warstwy, ponownie zaklejono
lico kilkoma warstwami bibutki na metyloce-
luloze, po czym wykonano wiasciwe sprasowa-
nie zaprawy z ptétnem. Jako nowe podobrazie
zastosowano parkietowang drewnem debowym
ptyte z desek topolowych, klejong jak piyty
stotdw kreslarskich. Podklejong ptétnem war-
stwe zaprawy z malowidiem naklejono na no-
we podobrazie, stosujgc jako klej zywice mocz-
nikowg z chlorkiem amonowym jako katali-
zatorem 5.

Zabieg wykonano w nastepujacy sposob:
z odwrocia ptdétna usunieto nadmiar wosku
i wprowadzono pedzlem zywice poliacetalowg6,
dla zwiekszenia przyczepnosci zywicy moczni-
kowej do ptotna przesgczonego woskiem. Po-
wierzchnie ptyty, ponacinang dla zwigkszenia
przyczepnosci i powierzchnie ptoétna powleczo-
no roztworem 60-procentowym zywicy mocz-
nikowej z 20-procentowym chlorkiem amo 10-
wym (na 100 ml zywicy 6 ml katalizatora).
Zetknieto ze sobg obie powierzchnie, przykryto
folig polietylenowg i obcigzono 20-centymetro-
wg warstwg wilgotnego piasku. Po kilku godzi-
nach obraz wyjeto spod obcigzenia. Odwrocie
deski powleczono 40-procentowym roztworem

5W. Domastowski, Witasnosci zywic sztucz-
nych oraz ich zastosowanie do prac konserwator-
skich, ,,Materialy Zachodnio-Pomorskie” 6, (1960).

6 tamze.



zywicy mocznikowej z katalizatorem7. Nalezy
podkresli¢, ze zastosowanie w tym wypadku
nieodwracalnej zywicy mocznikowej byito
mozliwe przy roéwnoczesnym wprowadzeniu
termoplastycznej warstwy woskowo-zywicznej.
Z kolei przystagpiono do doczyszczania warstwy
malarskiej. Roznice wystepujace miedzy orygi-
natem a przemalowaniami okazaty sie bardzo
duze i dotyczyty nie tylko zmiany koloru, ale
i formy (ryc. 1, 3, 4). Oryginalna warstwa ma-
larska jest bardzo zniszczona. Niektére partie,
zwiaszcza karnacji, pozbawione sg oryginalnego
werniksu, a nawet laserunkéw. Rysunek twa-
rzy Marii jest bardzo przemyty. Duzym znie-
ksztatceniom, w wyniku przemalowan, ulegta
gtowa Marii (ryc. 5, 6). Zmieniony zostat owal,
modelunek i kolor twarzy. Rudoblond wio-
sy zostaly przemalowane ciemnym brgzem.
W partii ornamentu wokot glowy Marii ujawni-
ty sie zakitowane otwory po ozdobach metalo-
wych8.

Zupetnie znieksztatcona zostata posta¢ Dzie-
cigtka (ryc. 4, 7). Maksimum nieudolnosci wy-
kazat malarz w rekonstrukcji draperii. Dowol-
nie przemalowujgc zachowane partie szat, za-
gubit logiczng budowe fatdéw oraz czesci ubio-
ru. | tak np. szarg futrzang podszewke nie-
bieskawej sukni Marii, odwijajacg sie na kola-
na, potraktowat jako luzng draperie zwisajaca
swobodnie z kolan, powiekszyt ja przez doma-
lowanie partii z prawej strony, a w migjscu
odgiecia futra domalowat drobne fredzle.
Skrzydta aniota z lewej strony zrekonstruo-
wano bez znajomosci formy (ryc. 1). Ponadto
obraz nieco powiekszono od gory (poréwnaj
ryc. 5 6).

Drobne uszkodzenia powierzchni malowidta
wypunktowano technikg gwaszowg. Przy
punktowaniu uszkodzeh warstwy malarskiej
uwzgledniono wzmocnienie rysunku twarzy
Marii. Rekonstrukcje brakujacych partii wyko-
nano technikg temperowa. Powierzchnie malo-
widta pokryto werniksem  mastyksowym.
W maju 1960 r. obraz przewieziono do Goscie-
szyna.

7 Powyzsza metoda, zastosowana po raz pierw-
szy w Panstwowych Pracowniach Konserwacji Za-
bytkéw, Oddziat w Toruniu, w 1958 r. przy zmia-
nie podobrazia obrazu ,Zasniecie M. Boskiej” z No-
wego Korczyna, byta wynikiem wspdtpracy z doc.
L. Torwirtem, kierownikiem Katedry Technologii
i Technik Malarskich UMK i mgr. W. Domastow-
skim, adiunktem tejze Katedry. Do obrazu z Nowe-
go Korczyna o wym. 93 X 152 cm zastosowano beka-
lizowanag ptyte zeberkowg, wykonang na zamoéwie-
nie przez Bydgoskie Zaktady Przemystu Sklejek w
Bydgoszczy. Prace konserwacyjne obrazu z Nowego
Korczyna przeprowadzili w 1958 r. Ewa i Jerzy
Wolscy, natomiast rekonstrukcje warstwy malarskiej
kontynuowat w 1960 r. art. kons. Wojciech Kurpik.
Przeprowadzona na terenie pracowni w zmienianych
warunkach wilgotnosci, dwuletnia obserwacja stanu
zachowania obrazu nie wykazata zadnych zmian.

8 Obraz przed pierwszg konserwacjg posiadat
gukienke metalowg, przechowywang do dzi§ w Go-
Scieszynie.

Ryc. 11

Ryc.

W szystkie

J.
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W olski.

Goscieszyn,

Ogrod Mistyczny, usuwanie
sklejki

12. Goscieszyn, Ogréd Mistyczny, odwrocie, stan

przed konserwacja

zdjecia do

niniejszego artykutu wykonat



Koloryt obrazu z brunatno-bordowo-szare-
go zmienilt sie na zlotawo-rudy, ktéry mu na-
daje brazowawa, przetykana zielenig kolumna
ornamentalna, rudawy mur i czerwien plaszcza
z rézowawg podszewkag. Uzupelnienie stanowi
biekitnawy kolor nieba oraz dwa rodzaje zie-
leni: oliwkowa — ro$lin i niebieskozielona —
sukni.

Odstoniecie oryginalu, cho¢ w duzym stop-
niu uszkodzonego, pozwala na ustalenie prowe-
niencji obrazu i zrewidowanie dotychczasowych

YT, Dobrowolski, Wystawa Polskiej Sztuki
Gotyckiej, ,,Rocznik Krakowski” XXVI (1935); ten-

pogladéw. Niewatpliwie mamy tu do czynienia
z importem niderlandzkim, na co zresztg zwroé-
cit w swoim czasie uwage prof. T. Dobrowol-
ski, porownujac obraz goscieszynski z Madonng
Diericka Boutsa, cho¢ w swoim rozdziale o ma-
larstwie gotyckim w Historii Sztuki Polskiej*
sktania sie do umiejscowienia obiektu w kre-
gu malarstwa powstalego na gruncie lokalnym.
Rozwazania nad tym zagadnieniem stanowia
temat osobnego opracowania.
Ewa Wolska

ze, Historia Sztuki Krakow

s. 396.

Polskiej, 1962, t. 1,

PRZENIESIENIE MALOWIDLA SCIENNEGO Z KAMIENICY PRZY UL. KANONICZEJ 23 W KRA-
KOWIE NA RUCHOME PODOBRAZIE

Malowidlo $cienne o wymiarach 103 X
X 152 cm, znajduje sie¢ we wnece nad porta-
lem budynku przy ul. Kanoniczej 23 w Krako-
wie! 1 pochoazi zapewne z poczatku XIX w.
(ryc. 1 1 2). Tematem malowidla jest sw. Iwo
Hélory wsréd biednych (patron prawnikéw,
wdéw i sierot). Swiety stoi w czarnej sutan-
nie, prawg reka opiera sie o nakryty stél, na
ktéorym lezy czerwona sakiewka z wysypuja-
cymi sie¢ monetami, ksigzka i biret. W gérnym
lewym rogu zwisa ciezka czerwona draperia.
U stép swietego kleczg trzy postacie biedakéw
blagajace o pomoc. Malowidio jest kopig $cien-
ng obrazu sztalugowego, olejnego z r. 17353
dlatego stylowo bardziej nalezy do XVIII niz

! Dom przy ul. Kanoniczej 23 niegdy$ byl wias-
noscig braci J. Dlugoszow, ktorzy go przeznaczyli na
pomieszczenie akt konsystorskich. W poézniejszych
czasach mie$cila sie tam kancelaria Konsystorza Ge-
neralnego. K. Hoszowski, Domy w Krakowie
niegdys braci Janéw Dlugoszéw, kanonikéw katedral-
nych krakowskich, Krakow 1882, St. Tomkowicz,
Ulice i place Krakowa w ciqgu dziejow, ich mnazwy
i zmiany postaci, ,,Biblioteka Krakowska” nr 63—64,
Krakow 1926. :

2 W Kurii Metropolitalnej w Krakowie, znajduje
sie obecnie obraz przedstawiajacy Sw. Iwona, kiéry
jest najprawdopodobniej pierwowzorem omawianego
malowidla. Na odwrociu obrazu przyklejona jest do
plétna kartka z napisem, moéwigcym o poswieceniu
tegoz obrazu kancelarii konsystorskiej w 1735 r. Kan-
celaria konsystorska miescila sie w tym czasie na
ul. Kanoniczej 23. Acta Visit.,, A. S. Zatuski,
Ecclesiarum Cracoviensum 1748, A. K. M. Kr. Karta
579.., — ,Visitatio Capellae S, Mariae Magdalenae
penes Collegium Juridicum?”.

3 W roku 1813 przyjezdza do Krakowa malarz
Jozef Peszka i zostaje lokatorem kamienicy przy ul.
Kanonicze) 23. Moze ze wzgledu na bliskie powigzania
z kancelarig konsystorskg i biskupig zostaje zapro-
szony przez biskupa Woronicza do wspoélpracy z Mi-
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XIX wieku. Pewne dane pozwalajg na hipote-
tyczne przypisanie autorstwa Jézefowi Peszce?.
Malowidlo na podobraziu ceglanym, wyko-
nane jest na jednej warstwie zaprawy wapien-
no-piaskowej. Cienka warstwe malarskg wy-
konano najprawdopodobniej technika olejng?.
O dokonaniu zabiegu ,,transferu” malowidta
zadecydowal stan jego zachowania i postepu-
jacy charakter zniszczen narzutu z warstwa
malarskg. Wystepujgce zniszczenia narzutu
byly spowodowane: otworami po gwozdziach,
powstaniem pecherzy podplatowych, obejmu-
jacych okolo 30° powierzchni, rys i pegkniet
w wyniku zmian fizycznych, ,tuszczycy” i ,,py-
licy”, ktérych przyczyna byto chemiczne dzia-

chatem Stachowiczem przy dekoracji Paltacu Bisku;_)ie-
go. Wykonuje tam malowidla $cienne technika olejna.
Mozna by wiec przypuscié¢, ze przy likwidowaniu
kancelarii razem z obrazem (pierwowzorem), popro-
szono go o wykonanie kopii na $cianie kamienicy,
w ktorej mieszkal. Kopia jest malowana takze techni-
kg olejna. Mégt ja wykonaé on lub kto§ z jego kregu.
St. Tomkowicz Palac Biskupi w Krakowie ,Bi-
blioteka Krakowska” Nr 78, Krakow 1933. E. Rasta-
wiecki, Stownik malarzéw polskich, Warszawa 1851,
t II. A. Swieykowski, Pamietnik Towarzystwn
Przyjacict Sztuk Pieknych 1854—1904, Krakow 1905.

4 W celu zidentyfikowania techniki malarskie]
przeprowadzono nastepujgce badania spoiwa: a) b.a-
dano prébe 0,25% roztworem ninhydryny w acetonie.
Wynik negatywny stwierdzil brak zwiazkow biatko-
wych; b) wyptukane chloroformem spoiwo z probki
naniesiono na bibute filtracying i ogladano w $wietle
lampy analitycznej réwnoczesnie z prébka wzorcows.
Proba wykazala obecnos¢ tluszezu, najprawdopo-
dobniej oleju Inianego. Badanie sktadu narzutu z ma-
lowidla wykonano metoda prazenia prébki w tyglu
porcelanowym w temperaturze ok. 900°C. Na tej
podstawie obliczono procentowg zawarto$¢ sktadni-
kow: piasku — ok. 66,75% weglanu wapnia — ok.
24,4%, domieszek ok. 8,85%.



