
Małgorzata Schuster-Gawłowska

Przeniesienie malowidła ściennego z
kamienicy przy ul. Kanoniczej 23 w
Krakowie na ruchome podobrazie
Ochrona Zabytków 16/3 (62), 44-49

1963



Koloryt obrazu z brunatno-bordowo-szare- 
go zmienił się na złotawo-rudy, który mu na­
daje brązowawa, przetykana zielenią kolumna 
ornamentalna, rudawy mur i czerwień płaszcza 
z różowawą podszewką. Uzupełnienie stanowi 
błękitnawy kolor nieba oraz dwa rodzaje zie­
leni: oliwkowa — roślin i niebieskozielona — 
sukni.

Odsłonięcie oryginału, choć w dużym stop­
niu uszkodzonego, pozwala na ustalenie prowe­
niencji obrazu i zrewidowanie dotychczasowych

U T. D o b r o w o l s k i ,  W y s ta w a  P o lsk ie j  S z tu k i  
G o tyck ie j ,  „Rocznik K rakow sk i” XXV I (1935); t e n -

poglądów. Niewątpliwie mamy tu do czynienia 
z importem niderlandzkim, na co zresztą zwró­
cił w swoim czasie uwagę prof. T. Dobrowol­
ski, porównując obraz goscieszyński z Madonną 
Diericka Boutsa, choć w swoim rozdziale o ma­
larstwie gotyckim w Historii Sztuki Polskiej " 
skłania się do umiejscowienia obiektu w krę­
gu malarstwa powstałego na gruncie lokalnym. 
Rozważania nad tym zagadnieniem stanowią 
temat osobnego opracowania.

Ewa W olska

ż e ,  Historia S z tu k i  P olsk ie j ,  K raków  1962, t. I, 
s. 396.

PRZENIESIENIE MALOWIDŁA ŚCIENNEGO Z KAMIENICY PRZY U l ,  KANONICZEJ 23 W KRA­
KOWIE NA RUCHOME PODOBRAZIE

Malowidło ścienne o wymiarach 103 X 
X 152 cm, znajduje się we wnęce nad porta­
lem budynku przy ul. Kanoniczej 23 w Krako­
w ie1 i pochodzi zapewne z początku XIX w. 
(ryc. 1 i 2). Tematem malowidła jest św. Iwo 
Hélory wśród biednych (patron prawników, 
wdów i sierot). Święty stoi w czarnej sutan­
nie, prawą ręką opiera się o nakryty stół, na 
którym leży czerwona sakiewka z wysypują­
cymi się monetami, książka i biret. W górnym 
lewym rogu zwisa ciężka czerwona draperia. 
U stóp świętego klęczą trzy postacie biedaków 
błagające o pomoc. Malowidło jest kopią ścien­
ną obrazu sztalugowego, olejnego z r. 1735 -, 
dlatego stylowo bardziej należy do XVIII niż

XIX wieku. Pewne dane pozwalają na hipote­
tyczne przypisanie autorstwa Józefowi Peszce3.

Malowidło na podobraziu ceglanym, wyko­
nane jest na jednej warstwie zaprawy wapien­
no-piaskowej. Cienką warstwę malarską w y­
konano najprawdopodobniej techniką olejną4.

O dokonaniu zabiegu ,.transferu” malowidła 
zadecydował stan jego zachowania i postępu­
jący charakter zniszczeń narzutu z warstwą 
malarską. Występujące zniszczenia narzutu 
były spowodowane: otworami po gwoździach, 
powstaniem pęcherzy podpłatowych, obejmu­
jących około 30% powierzchni, rys i pęknięć 
w wyniku zmian fizycznych, „łuszczycy” i „py­
licy”, których przyczyną było chemiczne dzia-

1 Dom przy ul. K anoniczej 23 niegdyś był w łas­
nością braci J. D ługoszów , którzy go przeznaczyli na 
pom ieszczenie akt konsystorskich. W późniejszych  
czasach m ieściła się tam  kancelaria K onsystorza Ge­
neralnego. K. H o s z o w s k i ,  D o m y  w  K ra ko w ie  
n iegd yś  braci J a n ó w  D ługoszów, k a n o n ik ó w  k a te d r a l­
n ych  k ra k o w sk ic h ,  K raków  1882. St. T o m к o w  i с z, 
Ulice i place K r a k o w a  w  cia%gu  dzie jów , ich n a z w y  
i z m ia n y  postaci,  „B iblioteka K rakow ska” nr 63—64, 
Kraków  1926. ·

2 W Kurii M etropolitalnej w  K rakow ie, znajduje 
się obecnie obraz przedstaw iający Sw. Iwona, który 
jest najpraw dopodobniej pierw ow zorem  om aw ianego  
m alow idła. Na odw rociu obrazu przyklejona jest do 
płótna kartka z napisem , m ów iącym  o pośw ięceniu  
tegoż obrazu kancelarii konsystorskiej w  1735 r. K an­
celaria konsystorska m ieściła  się w  tym  czasie na 
ul. K anoniczej 23. A cta Visit., A. S. Z a ł u ' s k i ,  
Ecclesiarum  C racoviensum  1748, A. Κ. Μ. Kr. Karta 
579... — „V isitatio C apellae S. Mariae M agdalenae 
penes C ollegium  Jurid icum ”.

3 W roku 1813 przyjeżdża do Krakow a m alarz
Józef Peszka i zostaje lokatorem  kam ienicy przy ul. 
Kanoniczej 23. Może. ze w zględu  na bliskie pow iązania  
z kancelarią konsystorską i biskupią zostaje zapro­
szony przez biskupa W oronicza do w spółpracy z M i­

chałem  Stachow iczem  przy dekoracji Pałacu B iskupie­
go. W ykonuje tam  m alow idła ścienne techniką olejną. 
Można by w ięc przypuścić, że przy likw idow aniu  
kancelarii razem z obrazem  (pierwow zorem ), popro­
szono go o w ykonanie kopii na ścianie kam ienicy, 
w  której m ieszkał. Kopia jest m alow ana także tech n i­
ką olejną. Mógł ją w ykonać on lub ktoś z jego kręgu. 
St. T o m к o w  i с z, Pałac B isk u p i  w  K ra k o w ie  „Bi­
blioteka K rakow ska” Nr 78, K raków  1933. E. R a s t a -  
w  i e с к i, S ło w n ik  m a la rzó w  po lsk ich ,  W arszawa 1851, 
t. II. A. S w i e y k o w s k i ,  P a m ię tn ik  T o w a rzy s tw a  
P rzy jac ió ł  S z t u k  P ię k n y c h  1854— 1904, Kraków  1905.

4 W celu  zidentyfikow ania techniki m alarskiej 
przeprow adzono następujące badania spoiwa: a) ba­
dano próbę 0,25% roztw orem  ninhydryny w  acetonie. 
W ynik negatyw ny stw ierdził brak zw iązków  białko­
w ych; b) w ypłukane chloroform em  spoiw o z próbki 
naniesiono na bibułę filtracyjną i oglądano w  św ietle  
lam py analitycznej rów nocześnie z próbką wzorcową. 
Próba w ykazała  obecność tłuszczu, najpraw dopo­
dobniej oleju  lnianego. Badanie składu narzutu z m a­
low idła w ykonano m etodą prażenia próbki w  tyglu  
porcelanow ym  w  tem peraturze ok. 900°C. Na tej 
podstaw ie obliczono procentow ą zaw artość sk ładni­
ków: piasku — ok. 66,75% w ęglanu  w apnia — ok. 
24,4%, dom ieszek — ok. 8,85%.

44



łanie opadów deszczowych z dużą zawartością 
kwasu siarkowego i erozja na skutek działania 
wiatrów i słoty. Zniszczenia warstwy ma­
larskiej obejmowały: zabrudzenie kurzem
i tłustymi naleciałościami, szarawy nalot w i­
doczny w górnej partii malowidła, łuszczenie 
się farby z cienką warstewką narzutu, roz­
warstwienie się górnej warstwy farby i pod­
malówki, wym ycie barwników — widoczne 
szczególnie w dolnej partii malowidła.

W tych warunkach przeniesienie malowidła 
było konieczne, gdyż tylko ten zabieg gwaran­
tował całkowite odizolowanie obrazu od ściany 
i umożliwiał maksymalne usunięcie skorodowa­
nego narzutu.

Ustalono technikę zdejmowania malowidła, 
wybierając z wielu stosowanych sposobów me­
todę „distacco” (przenoszenie malowidła z tyn­
kiem) ze względu na grube uziarnienie narzutu 
i silne zespolenie warstwy malowanej z podkła_ 
dem.

Po wykonaniu wstępnej dokumentacji: opi­
sowej, rysunkowej, fotograficznej oraz badań 
fizyczno-chemicznych przystąpiono do prac 
konserwatorskich. Przed przenoszeniem za­
projektowano linie cięcia malowidła, przecho­
dzące przez naturalne pęknięcia tynku i m iej­
sca z ubytkami farby. Była to decyzja koniecz­
na gdyż malowidło, wypełniając po brzegi wnę­
kę, uniemożliwiało odcinanie tynku od krawę 
dzi. Następnie malowidło oczyszczono z nale­
ciałości sposobami mechanicznymi (suchym  
pędzlem szczecinowym, chlebem i gumą chle­
bową) oraz środkami chemicznymi (kwasem 
octowym, kwasem szczawiowym, amoniakiem, 
ługiem sodowym, szarym mydłem i wodą de­
stylowaną).

Lico malowidła zabezpieczono naklejając 
kolejno: gazę, batyst, szare płótno lniane i trzy 
warstwy papieru pakunkowego oraz usztyw­
niając płaty narzutu na konstrukcji pomocniczej 
ze sklejki drewnianej. Lepiszczem dla warstw  
ochronnych był klej kostny w połączeniu 
z klajstrem mącznym, z dodatkiem terpentyny 
weneckiej, melassy, środka odkażającego i żółci 
wołowej (dla zwiększenia adhezji i ułatwienia 
rozpuszczalności w wodzie)5. Klej ten stosowano 
na gorąco. Przed zdejmowaniem ostukano ca­
łość młotkami gumowymi.

Właściwe zdejmowanie malowidła wykona­
no podcinając płat narzutu piłami taśmowymi, 
ręcznymi i długimi nożami. Odwrocie malowidła 
(po zdjęciu ze ściany i przeniesieniu do pra­
cowni) zeszlifowano, uzyskując średnią grubość 
płata narzutu ok. 2 mm (ryc. 3). Miejsca ubyt­
ków narzutu uzupełniono kitami składającymi 
się z zeszlifowanego tynku (z odwrocia) i kleju 
polioctanowego 15%, rozpuszczonego w alkoho-

5 S tosow ano  klej w  sk ładzie :  30 dkg k le ju  k o s tn e ­
go, 60 dkg  m ą k i  p szenne j ,  15 dkg  m elassy , 15 dk g  t e r ­
p e n ty n y  w eneck ie j ,  15 dkg  5% fenolu, 15 dkg  żółci w o ­
łowej i w oda. v

Ryc. 2. K rak ó w , K anon icza  23, m a low id ło  p r z e d s ta ­
w ia jąc e  św. Iw ona, s tan  p rzed  k o n se rw a c ją
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Rye. 1. Kraków, Kanonicza 23, w idok kam ienicy z m a­
low idłem  nad portalem



Ryc. 3. K rak ó w , K anon icza  23, od ­
w rocie  m a lo w id ła  po zd jęc iu  ze 

ściany

Ryc. 4. M alow id ło  p rzed s taw ia jące  
św. Iw ona, odw rocie  po zeszlifow a- 
n iu  i założen iu  k itó w  p o lio c tan o ­

w ych

Ryc. 5. M alow id ło  p rz e d s taw ia jące  
św. Iw ona, odw rocie  po p rz y k le je ­
n iu  na szare  p łó tno  k le jem  po li­

octanow ym



Ryc. 6. K o n s tru k c ja  z s ia tk i 
m e ta lo w ej ro z p ię te j n a  ram ie , 

g ru b o  o cy n k o w an a

R yc. 7. I. P rz e k ró j p rzez  w iązan ie  ra m y  z s ia tk ą : A — k ą to w n ik  20 X 40 X 4 m m ; В — u ch w y ty  
z p ła sk o w n ik a  20 X  18 X 4 m m ; zesp aw an e  z k ą to w n ik iem  А ; С — p łask o w n ik  3 X 30 m m ; D — n ity  
s ta lo w e ; E — s ia tk a  s ta lo w a, z d ru tu  0  2,5 m m , oczka 30 m m , p rzy sp aw an a  do k ą to w n ik a  A. C ałość
o cynkow ana . II. P rz e k ró j p rzez  m alow id ło  um ieszczone na  now ym  po d o b raz iu  (zob. I). 1 — n a rz u t
z w ap n a , p ia sk u , w ęg la  d rzew nego  i p a k u ł ln ian y ch  g rub . ok. 10 m m ; 2 — n a rz u t (w sk ład z ie  ja k  1)
g ru b . ok. 5 m m ; 3 — za ta rc ie  w ap ien n o -p iask o w e  g rub . ok. 2 m m ; 4 — p łó tno  ln ian e  p rzy k le jo n e  k le ­
jem  po lio c tan o w y m ; 5 — n a rz u t konserw o w an eg o  m alow id ła  g rub . ok. 2 m m , p rzy k le jo n y  do p łó tn a  k le ­

jem  po lioc tanow ym ; 6 — w a rs tw a  m alo w id ła

lu m etylowym 6 (ryc. 4). Następnie zaklejono 
na kleju polioctanowym odwrocie grubym płót­
nem lnianym (ryc. 5).

Ponieważ malowidło miało być umieszczone 
z powrotem na ścianie jako obraz ruchomy, 
przygotowano podkład z rozpiętej na metalo­
wej ramie siatki metalowej obrzuconej zapra­

wą. (ryc. 6, 7, 8). Zastosowano stal zwykłą 
konstrukcyjną ,,St-37” o wskaźniku płynności 
Qr =  2500 kg/cm2, z której wykonano kątownik 
i płaskownik stanowiący konstrukcję podobra­
zia.

Na ramie kątownika rozpięto siatkę z drutu 
stalowego ( 0  2,5 mm) o oczkach 3 cm. Całość



Ryc. 8. P rzy g o to w y w an ie  p o d ­
k ład u  pod p rzen iesione  m a lo ­
w idło. Z arzucan ie  z ap raw ą  

k o n s tru k c ji m e ta low ej

Ryc. 9. M alow id ło  z p rzed s taw ien iem  św. Iw ona po p rzen ies ien iu  na now e podłoże i częściow ym  uzu p e łn ien iu
k itam i po lioc tanow ym i

grubo ocynkowano. Na ten szkielet narzucono 
zaprawę w trzech kolejnych warstwach w skła­
dzie: 1,5 cz. ciasta wapiennego, 2,0 cz. piasku, 
1,0 cz. tłuczonego węgla drzewnego i pakuły 
lniane. Dodatek węgla drzewnego wpłynął na 
obniżenie ciężaru zaprawy, pakuły lniane

zwiększyły przyczepność do siatki. Do osa­
dzenia malowidła na nowym podłożu zastoso­
wano tworzywo syntetyczne — wysoko spoli- 
meryzowany polioctan winylu rozpuszczony 
w alkoholu metylowym, którego użyto do przy­
klejenia odwrocia malowidła na przygotowane



suche podłożec. Po wyschnięciu kleju, zabez­
pieczenie usunięto z lica gorącą wodą, uzupeł­
niono znaczniejsze ubytki malowidła kitami po- 
lioctanowo-wapiennymi i wapienno-piaskowy­
mi (ryc. 9) oraz utrwalono całość 20% wodą ba­
rytową. Następnie po próbach rekonstrukcji 
(kreskowanie, punktowanie i uzupełnianie m o­
nochromatyczne) (ryc. 10) zaprojektowano po­
włokę ochronną na malowidło z oleju silikono­
wego7, który zapewnia „oddychanie tynku”, 
a zarazem dużą hydrofobowość. Malowidło bę­
dzie osadzone z powrotem we wnęce na śrubach 
żelaznych ocynkowanych, wmurowanych 
w ścianę w ten sposób, aby nie dotykało od- 
wrociem wątku budynku, co zapewni równo­
mierną cyrkulację powietrza wokół całego 
obiektu.

M ałg o rza ta  S ch u ste r-G aw ło w sk a

6 O użyciu  tego  spo iw a zadecydow ały  jego  w ła s­
ności. Z asto sow ano  po lim er (w ykonany  p rzez  m g r inż. 
R o m an a  B iliń sk iego  z A S P  w  K rak o w ie  w  dn iu  
23.1.1962 r.) o n a s tę p u ją c e j c h a ra k te ry s ty c e : ś red n i c ię ­
ża r cząsteczkow y: M =  ok. 180.000 tj. s to p ień  po lim e­
ry z a c ji (P) =  ok. 2.100; te m p e ra tu ra  m ięk n ięc ia  
68,2°C; w y trzy m ało ść  n a  ro ze rw an ie  w  kg /cm 2 =  326; 
p o lid y sp e rs ja  — dość znaczna.

7 Po k o n su lta c ji z m gr. inż R. B iliń sk im  zdecydo­
w an o  zasto so w an ie  tw o rzy w a , tzw . o le ju  silikonow ego, 
rozpuszczonego  w  to lu en ie . J e s t  to  tw o rzy w o  śred n io - 
cząsteczkow e. W y trzy m ało ść  n a  te m p e ra tu rę  od 
-f- 150°C do —60°C.

Ryc. 10. M alow id ło  z p rzed s taw ien iem  św. Iw ona po 
częściow ej re s ta u ra c j i

ZA ST O SO W A N IE  P A R K IE T U  D R EW N IA N O -M ETA LO W EG O  PR ZY  K O N SE R W A C JI  
O B R A Z U  SZTA LU G O W EG O  N A  DESCE „SA C R A  C O N V E R SA Z IO N E ”

Z R A C ŁA W IC  KOŁO M IECHOW A

Obraz „Sacra Conversazione” z Racławic, 
z kościoła parafialnego pod wezwaniem  
ŚŚ Piotra i Pawła, pochodzi z początku XVI w. 
Kompozycja jego należy do typu obrazów póź- 
nogotyckich, reprezentowanych np. przez: „Sa­
cra Conversazione” z Łękawic, Komorowie, 
Dębna Podhalańskiego, Lipnicy i in.

W czasie przeprowadzanych prac konser­
watorskich okazało się, że obraz był trzy razy 
przemalowany. Pierwsza przemalówka (tłusta 
tempera) pochodzi z II połowy XVI w., dru­
ga (olejna) z XVII w. i trzecia (olejna) z

XVIII w. Pierwotnie obraz przedstawiał Mat­
kę Boską stojącą na półksiężycu z Dzieciątkiem  
Jezus na prawym ręku i towarzyszącymi jej 
św. Piotrem i św. Janem Chrzcicielem (ryc. 3). 
Druga przemalówka i nałożenie sukienek 
drewnianych zmieniło jego treść ikonograficz­
ną. W miejsce św. Jana Chrzciciela, obok Mat­
ki Boskiej, namalowano św. P aw ła 1. Trzecia 
przemalówka z XVIII w. wykonana została 
w okresie, gdy obraz był bardzo zniszczony. 
Przemalowane zostały głowy, ręce i stopy 
świętych, w  całości dopasowane do poprzed-

1 Is tn ie je  n a s tę p u ją c a  m ożliw ość zm iany  te m a tu  
o b razu : dokonano  tego  po zm ian ie  w ezw an ia  k o ­
ścio ła z św. P io tra  A posto ła  n a  SŚ A posto łów  P io t­
ra  i P aw ła  (J a n  D ł u g o s z ) ,  Lib er  B e n e f ic io ru m

episcopatus Cracoviens is  1470— 1480 r., t. II , s. 79— 
80 p o d a je  w ezw an ie  św. P io tra  A posto ła , a ju ż  p ie rw ­
sza w izy tac ja  z r. 1598 .p o d a je , że kośció ł je s t pod 
w ezw an iem  ŚS A posto łów  P io tra  i P aw ła . .
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