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KI wieku wydaje się cennym pom- 
likiem  średniowiecza, w wielu w y­
padkach uzupełniającym traktat He- 
rakliusza. Traktat Teofila zawiera 
również trzy księgi, składające się 
z bardzo krótkich rjozdziałów. W 
pierwszej księdze opisane są różne 
materiały zastosowane we freskach, 
malarstwie sztalugowym i miniatu­
rze. Druga i trzecia księga obejmu­
je szereg zagadnień związanych z 
wykonywaniem obiektów ze szkła, 
wyrobów z kamienia, ceramiki, me- 
:ali, kości itd. Wiele rozdziałów w  
oibu traktatach jest napisanych w  
iuchu alchemicznych rozpraw, za­
ciemniających istotny sens alego­
ryczną formą wypowiadania się; od­
zwierciedlając poziom nauki ów­
czesnej w iele przepisów może oka­
zać się naiwnym i dla współczesnego 
czytelnika. Jednak publikacja trak­
tatów Herakliusza i Teofila, jako 
ważnych pierwoźródeł dla techniki 
rzemiosł artystycznych i malarstwa 
wczesnego średniowiecza, ma dla 
nas duże znaczenie. Traktaty pomo­
gą zrozumieć i wyjaśnić wiele, do 
dziś niewyjaśnionych, procesów rze­
miosła artystycznego, szeroko roz­
przestrzenionego w  tamtej epoce 
i później zapomnianego. Wykrycie 
wielu „sekretów”, mimo ich raczej 
historycznego znaczenia, ma wartość 
praktyczną i dla naszych czasów.

WOPROSY RESTAWRACIJ I 
KONSERWACIJ PROIZWIEDIENIJ 
IZOBRAZITIELNOGO ISKUSTWA 
— Moskwa 1960 — Izdatielstwo Chu- 
dożestw. SSSR — 194 s. 73 il.

Tom opracowany przez Pań­
stwową Centralną Pracownię Arty- 
styczno-Restauratorską Ministerstwa 
Kultury ZSRR /pod redakcją: S. P. 
S i d o r o w ,  A.  B. Ż e r n o w a ,  Ju. E. 
O s t o ł o w s k i ,  N. N. P o m e  r a n ­
c e  w  i E. B. T r o s t ,  j a n s k  a j a.

Wstęp od redakcji podkreśla do­
niosłość współpracy w dziedzinie 
konserwacji zabytków, konserwato­
rów z historykami sztuki, chemika­
mi, fizykami i biologami. Stwierdza, 
że z pól chałupniczych pracowni w  
przeszłości wyrosły znaczne zakła­
dy naukowe, posiadające oddziały 
naukowo-badawcze i specjalistycz­
ne laboratoria. Przedstawione opra­
cowania są plonem współpracy 
przodujących konserwatorów z nau­
kowcami nad licznym i problemami 
konserwacji dzieł sztuki.

Dwa zeszyty Soobszczenij (piąty 
i szósty) zawierają informator bi­
bliograficzny z zakresu konserwa­
cji i restauracji dzieł sztuki i pom­
ników kultury (zestawili Ju. I. 
G r e n b e r g  i T. B. U c h o w a ) .  
Przed bibliografami przygotowują­
cymi informator stało trudne zada­
nie zebrania w  możliwie pełnym  
zakresie szczegółowej, nigdzie wcześ­
niej nie usystematyzowanej, litera­
tury rosyjskiej dotyczącej tego te­
matu. W czasie przygotowywania 
informatora przejrzano ponad 160 
tytułów czasopism artystycznych, 
historycznych, krajoznawczych, ar­
cheologicznych, etnograficznych i 
innych oraz kontynuowanych nadal 
wydawnictw przedrewolucyjnych i 
wydawnictw radzieckich. Oprócz te­
go przejrzano ponad 3000 książek, 
artykułów w  czasopismach 1 dzien­
nikach, różnego rodzaju podręczni­
ków oraz informatorów bibliogra­
ficznych. Przejrzano katalogi w iel­
kich bibliotek Moskwy i Leningra­
du. Szeroki zakres literatury przed­
stawionej w informatorze (zawiera 
on około 1,5 tysiąca pozycji, opatrzo­
nych krótkimi notatkami) pozwala 
traktować go nie tylko jako infor.T 
mator bibliograficzny, ale i jako 
materiał do historii konserwacji w  
naszym kraju. Informator składa się  
z sześciu części: Ochrona muzealna 
i ogólne zagadnienia konserwacji;

RECENZJE
Artykuły:
1. N. N. P o m e  r a n c e  w. O 

metodyce odsłaniania rzeźbiarskich 
dzieł sztuki staroruskiej, s. 7—17, 
3 il. Cytuje publikowane prace J. 
W. Krestowskiego o konserwacji 
większej ilości kamiennych rzeźb 
parkowych w  Leningradzie i okoli­
cy. W trakcie konserwacji usunięto 
zniekształcające, dokonane w  prze­
szłości, naprawy i uzupełnienia oraz 
8—12 w arstw  zamalowań olejnych. 
Na różnych przykładach konserwa­
cji rzeźby staroruskiej, z których 
najwymowniejsza jest restauracja 
drewnianego krzyża z XV w. (rozm. 
334 X 192 X 15 cm). Sawwy Wis zer- 
skogo, przemalowanego w  XVIII w., 
omawia zasady odsłaniania pierwot­
nych polichromii dzieł staroruskiej 
rzeźby.

2. E. B. T r o s t j a n s k a j a ,  G.  
N. T o m a s z e w i c z  i E. W. S o ­
r o k i n a  — Konsolidacja i restau­
racja zabytków z drewna, s. 18—26. 
Metodyka konsolidacji drewna o

M al ars two ; Gr af ik a ar tysty czn a ; 
Druki i rękopisy, m ateriały archi­
walne; Rzeźba; Zdobnictwo. W każ­
dej części literatura dzieli się na 
trzy zasadnicze rozdziały: technika 
i materiały, badanie, restauracja 
i konserwacja. Czyni to informator 
interesującym nie tylko dla specja­
listów  konserwatorów, ale też dla 
artystów i mistrzów pracujących w  
dziedzinie zdobnictwa. Włączona do 
informatora literatura dzieli się 
wewnątrz każdego rozdziału na sze­
reg podrozdziałów, a wewnątrz pod­
rozdziałów jest usystematyzowana w  
porządku chronologicznym ; im ien­
ny indeks autorów pomaga szybko 
odszukać wybranego autora wśród 
wielkiej liczby źródeł, wchodzących 
w  skład informatora.

Nie ulega wątpliwości, że w iel­
ka i potrzebna praca, jaką prowadzi 
W siesojuznaja Centralnaja Nauczno- 
IssledowątieTskaja Labor atori ja po 
Konserwacji i Restawracji Muzej- 
nych Chudożestwiennych Cenno- 
stiej, publikując rezutlaty swojej 
działalności, będzie z wielkim  zado­
woleniem  przyjęta przez specjali­
stów, zajmujących s ię  problemami 
badania i ochrony pomników sztuki 
i kultury materialnej.

Ju. I. Grenberg  

przełożyła Ewa Szymańska

różnym stopniu zniszczenia drogą 
impregnacji wodnym, alkoholowym  
(etanol) lub acetonowym roztworem  
żywic: mocznikowo-formaldehydo-
wej lub melamino-formaldehydowej. 
Pod ano w  trzech tabelach wyniki 
uzyskane w  badaniach stopnia im ­
pregnacji i wytrzymałości prób 
drewna o różnym stopniu zniszcze­
nia. (Jako próbek użyto klocków  
standardowych wym. 20 X 20 X 20 
mm). Sposoby laboratoryjnego spo­
rządzania roztworów żywic wraz z 
doborem katalizatora (utwardzacza). 
Do sklejania, sporządzania kitu do 
wypełniania szpar poleca się żywicę 
epoksydową (radzieckie oznaczenie 
ED6 lub ED40).

3. W. N. К a r a s e w  a. Utrwa­
lenie warstwy malarskiej i gruntu 
m astyksam i woskowo-żyrwicznymi, 
s. 27—38, 7 ił.

Przeprowadzono konserwację 
obrazów Repina, Nestorowa, Du- 
bowskiego i innych, wykonanych na 
gładkich fabrycznych gruntach. War-
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siwa malarska, jak przypuszcza au­
tor, położona na powierzchnię grun­
tu nie oczyszczoną z talku, nie zw ią­
zała się -z gruntem, wskutek czego 
odstawała, pękała i rozsypywała się. 
Stosowana powszechnie w radziec­
kich pracowniach metoda klejenia  
nie mogła znaleźć zastosowania w  
tym wypadku. Zastosowano metodę 
umocnienia warstw  malarskich i 
gruntu drogą naniesienia mieszani­
ny woskowo-żywicznej na gorąco. 
W artykule podane są 2 rodzaje m ie­
szanin: wosk-damara i wosk-kalafo- 
nia. Omówiono sposoby przyrządza­
nia mieszanin, ich nanoszenia oraz 
zilustrowano je fotografiami.

4. W. W. F i ł a t o  w. Utrwale­
nie dzieł współczesnego malarstwa 
temperowego, s. 39—48, 5 il.

W latach 1956—58 przeprowa­
dzono konserwację szeregu obrazów 
temperowych. Utrwalenie osypują­
cych się partii warstw malarskich 
i gruntu wykonano 2 sposobami:
1) Przez nanoszenie rozpylaczem l°/o 
wodnego roztworu kleju jesio­
trowego z dodatkiem 1% (w  s °̂" 
sunku do suchej masy kleju) 
pięciochlorofenolanu sodu, celem za­
bezpieczenia przed rozwojem grzy­
bów i bakterii. 2) Przez naniesienie 
mieszaniny woskowo-damarowej na 
zimno (rozpuszczonej w  benzynie) 
lub na gorąco. W artykule podano 
przykłady rosyjskiego' malarstwa 
temperowego, sposoby jego wyko­
nywania oraz przykłady konserwa­
cji ilustrowane fotografiami.

5. G, N. T o m a s z e w i c z .  No­
we w  restauracji malarstwa tempe­
rowego, s. 49—64, 7 il.

Prace nad konserwacją staroru- 
skiego m alarstwa temperowego w y­
konane po Wielkiej Rewolucji Paź­
dziernikowej odsłoniły i uwolniły 
od późniejszych przemalowań w iele 
unikalnych dzieł sięgających XI w.,
0 niezwykłej wartości artystycznej
1 historycznej. Usuwanie zabrudzeń, 
werniksów i przemalowań odbywało 
się do niedawna przy użyciu kwasu  
octowego i amoniaku. Pozostałości 
żrących cieczy neutralizowano ole­
jem lnianym lub słonecznikowym. 
Centralna Pracownia Artystyczno- 
Restauratorska opracowała metodę 
zdejmowania z malarstwa tempero­
wego osadów kopcia, pociemniałych 
werniksów i późniejszych przema­
lowań rozpuszczalnikami organicz­
nymi, nakładanymi kompresami. 
Artykuł podaje szczegółowe recep­

ty, sposoby nakładania, przykłady 
wykonanych prac ilustrowane foto­
grafiami.

6. E. A. K o s t i k O ' Wa ,  Ł. E. 
C z e r n y s z e w a .  Metodyka re­
stauracji dzieł graficznych, s. 65— 
122, 32 il.

Praca Kostikowej i Czernysze- 
wej jest obszernym i szczegółowym  
przeglądem metod stosowanych w  
konserwacji grafiki, ułożonym w/g 
kolejności stosowanych zabiegów. 
W osobnych rozdziałach omówiono 
konserwację obrazków chińskich, 
przywracanie koloru pociemniałym  
farbom opartym na bieli ołowianej, 
oraz transport i opakowanie. Bada­
nie dzieł oddanych do konserwacji 
przeprowadza się przy powiększe­
niu pod lupą i mikroskopem, bada 
się luminiscencję, opisuje zniszcze­
nia i uszkodzenia, określa odporność 
farb, papieru, pergaminu i zamszu 
na działanie wody d chemikaliów, 
określa rodzaj papieru w /g rodzaju 
włókna i stopnia jego rozdrobnienia, 
stwierdza obecność ligniny. Egzem­
plarze zarażone szkodnikami biolo­
gicznymi izoluje się. Dezynfekcję 
przeprowadza się przy użyciu wody 
Javel’a (roztwór podchlorynu sodu), 
2% roztworem formaldehydu w  
alkoholu etylowym, lub roztworze 
chloraminy T lub B. Obróbka w stęp­
na polega na mechanicznym usunię­
ciu znaków ołowkowych, kopciu, 
sadzy, błota itp. Przed traktowaniem  
na mokro, zabezpiecza się farby 0,5% 
roztworem żelatyny w  wodzie, 3% 
roztworem damary w  alkoholu, 6% 
klejem pszennym, a pieczęcie i atra­
ment, przez naniesienie pędzelkiem  
na powierzchnię farby acetonowego 
roztworu nitrolaku. Rozdublowanie 
przeprowadza się przez nawilżanie 
odwrocia i usuwanie kleju. Resztki 
kleju i niektóre zabrudzenia usuwa 
się przy użyciu wodnego ciepłego 
roztworu neutralnego mydła. Po 
wstępnym oczyszczeniu mydłem, 
niektóre egzemplarze grafiki zanu­
rza się w  roztworze gliceryny. Pla­
my tłuste usuwa się za pomocą 
ługu potasowego, a plamy rdzawe 
roztworem kwasu szczawiowego. 
Podano sposoby przyrządzania roz­
tworów do bielenia papieru, oraz 
reżim płukania po bieleniu. W ko­
lejności omówiono sposoby spajania 
rozerwań, łatania dziur i uzupełnia­
nia ubytków. Osobno opisano kon­
serwację pasteli na płótnie, podano 
sposoby suchego montażu, opakowa­
nia i transportu.

7. E. B. T r o s t j a n  s к a j a, G. 
N. T o m a s z e w i c z ,  E. W. S o r o ­
k i n a  i M. A. A l e k s a n d r o  w ­
s к i j. Utrwalenie i konserwacja za­
bytków z wapienia, s. 123—140.

Impregnację wapieni przepro­
wadzono w  Muzeum Puszkina w  
Moskwie i w Ermitażu w Lenin­
gradzie w  latach 1948—49. Były to 
obiekty starożytnego Egiptu. W 
Muzeum Puszkina w Moskwie uży­
to roztworu kazeiny, w  Ermitażu 
roztworu żywicy „poliwinylbu tyrał” 
w benzenie. Na podstawie negatyw­
nych wyników w /w  impregnacji 
opracowano dwie nowe metody m ie­
szaninami nieutwardzonych żywic 
bez rozpuszczalników, z utwardza­
czami, utwardzenie których nastę­
puje w przepojonych obiektach. Wy­
niki przeprowadzonych badań ze­
stawiono w  tabeli obrazującej włas­
ności obiektu przed i po zabiegu, ta­
kie jak kolor kamienia, ilość wpro­
wadzonej żywicy, wilgotność, twar­
dość, jakość powierzchni, wytrzy­
małość na ściskanie. Celem spraw­
dzenia trwałości obiekt poddano 
próbie 10-krotnego przemiennego 
działania niskiej i wysokiej tem pe­
ratury (—15° С — +60° С).

Impregnację przeprowadzano 
nast. kompozycjami żywic:

1. Met akrylan m etylu 70 cz., 
czteroetylosilan 30 cz. i nadtlenek 
benzoilu 1 cz.

2. Polimaleinian etylenowy 100 
cz., metakrylan metylu 60 cz., nad­
tlenek benzoilu 1 cz. i naftenian ko­
baltu .1 cz.

8. N. Т. К 1 i m o w  ą. Metodyka 
konserwacji brązów archeologicz­
nych — s. 141—148.

Omówione zostały następujące 
problemy z dziedziny konserwacji 
brązów archeologicznych: „dzika” i 
„szlachetna” patyna, odchlorowanie 
dzikiej patyny, usuwanie osadów  
tlenku miedziawego, redukcja gra­
nulkami cynku w  roztworze ługu, 
odnajdywanie formy obiektów cał­
kowicie przekorodowanych, zabez­
pieczanie przed dalszą korozją. 
Artykuł podaje szereg ciekawych  
sposobów konserwacji, jak np. od­
chlorowanie w  roztworze węglanu 
amonu, rozmiękczanie osadów kwa­
sem chlebowym, klejenie i uzupeł­
nianie kitem sporządzonym z kleju 
BF i sproszkowanych osadów koro­
zyjnych.

9. M. P. R j a b o w  a. Główne 
zasady konserwacji tkanin i haf­
tu — s. 149—167, 10 II.
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Celem konserwacji jest wzmoc­
nienie i zabezpieczenie tkaniny. Re­
konstrukcje dopuszcza się jedynie 
V wypadku istnienia „śladów” pier- 
votnego rysunku, tylko w wyjątko­
wych przypadkah. Badanie tkaniny, 
bałtu przed konserwacją oraz doku­
mentację ujęto w  16 punktach pro­
gramu. Omawia się sposoby czysz­
czenia tkanin i usuwania klajstru. 
Prace wstępne ujęto w 7 punk- 
1ach programu. Technika konserwa­
cji obejmuje: uwolnienie obiektu z 
późniejszych dodatków, dublowanie, 
utrwalenie zdobienia tkaniny, kon­
serwację tkanin archeologicznych, 
osunięcie deformacji tkaniny, 
utrwalenie osłabionej malatury, 
konserwację pereł oraz haftu złote­
go i srebrnego.

10. L  I. W o r o n i n a .  Zastoso­
wanie antyseptyków dla ochrony 
niektórych materiałów używanych 
w konserwacji przed mikroorga­
nizmami — s. 168—172.

Zabezpieczanie przed mikroor­
ganizmami obejm uje materiały or­
ganiczne takie jak klej, płótno, dre­
wno, skóra, papier itp. Poleca się

0  A. FRANCE-LANORD, La 
conservation des antiquités métalli­
ques, Nancy 1962 (wyd. Centre de 
Recherches de l’Histoire de la Sidé­
rurgie, Laboratoire Archéologique 
Musée Lorrain), s. 89.

Praca A. France-Lanord, dyrek­
tora laboratorium naukowego Mu­
zeum Lotąryńskiego w Nancy, na 
temat konserwacji zabytków meta­
lowych składa się z 2 części i wnio­
sków. Część I obejmuje 6 rozdzia­
łów, a mianowicie:

Rozdział 1 omawia rolę pracow­
ni konserwatorskiej. W pierwszej 
części rozpatruje jej funkcje jako 
komórki muzealnej, powołanej do 
ochrony zabytków dla przyszłych 
pokoleń, jej prace intelektualne i 
manualne. W drugiej części omawia 
tryb konserwacji obiektów i zabiegi 
dodatkowe, oraz wyciąga wnioski. 
Stwierdza że zabezpieczenie przed 
wtórnym niszczeniem obiektu jest 
co najmniej tak samo ważne jak 
konserwacja. We wnioskach wyra­
ża opinię, że generalnie w konser­
wacji istnieje tendencja do wyko­
nywania prac czysto naukowych. 
Uważa że należy zachowywać umiar
1 równowagę między stroną teore­
tyczną, a zadaniami praktycznymi.

antyseptyki: kwas salicylowy, kwas 
benzoesowy, tymol, steptocyd, B-naf- 
tol, formalina. Szczególne znaczenie 
wg autorki, zwłaszcza przeciw  
grzybom i pleśniom zyskują trój 
i pięciochlorofenolany. Poleca się je 
do zabezpieczania kleju, płótna, 
drewna, rzeźby drewnianej i odwro- 
cia ikon. Podaje się również prze­
pisy BHP przy stosowaniu trój 
i pięciochlorofenolanu.

11. E. B. T r o s  t j a n s к a j a,
G. N. T o  m a s z e w  i с z i E. W. S o­
r о к i n a. K lejowe zestawy do du­
blowania. (Białkowe kleje do dublo­
wania i metody ich modyfikacji) — 
s. 173—182, 2 rys. i 5 wykresów.

Klej rybi użyty do dublowania 
w miarę starzenia sztywnieje. Za­
pobiegano temu dodając do kleju 
miodu pszczelego. Jako nowy pla­
styfikator kleju rybiego wypróbo­
wano alkohol poliwinylowy. W labo­
ratorium zbadano użyte do dublo­
wania następujące kleje: 1) 8% klej 
rybi +  1% pięciochlorofenolan sodu.
2) 8% klej rybi, miód i 1% pięcio- 
chLorofenolan sodu. 3) 8% klej rybi, 
miód (2,5 cz. miodu na 1 cz. kleju

*

Rozdział 2 zajmuje się podsta­
wami teorii korozji i konserwacji 
metali. Omawia przemiany obiektu 
w ziemi oraz kolejne czynności kon­
serwatorskie, mianowicie czyszcze­
nie, stabilizację i zabezpieczenie.

Rozdział 3 — postępowanie z 
żelazem, bronią, żelazem archeolo­
gicznym, etc. Rozróżnia 3 rodzaje 
postępowania w  zależności od stop­
nia zmineralizowama metalu obiek­
tu. Przy małym stopniu zminerali- 
zowania dopuszcza stosowanie od- 
rdzewiacza o nazwie „Deoxydine” 
oraz zabiegów elektrochemicznych. 
W wypadku daleko posuniętego 
stopnia m ineralizacji wskazuje na 
trudności w  przywróceniu i oczysz­
czeniu pierwotnej formy obiektu, kon­
solidacji produktów mineralizacji i 
uwolnieniu obiektu od chlorków.

Rozdział 4 — brązy. Omawia, 
przebieg patynowania i minerali­
zacji obiektów w  ziemi, sposoby 
oczyszczania, odchlorowania patyny, 
lutowania, klejenia i zabezpieczania 
przed wtórną korozją. Podaje inte­
resujące nowe sposoby klejenia ży­
wicami poliestrowymi przy użyciu 
tkaniny z włókien szklanych, usu­
wanie chlorków za pomocą pyłu 
aluminiowego, zastosowanie dializy,

suchego) i 1% pięciochlorofenolan  
sodu. 4) 8% klej rybi i alkohol poli­
winylowy (2 cz. such, kleju, 1 cz. 
alkoholu). Przeprowadzone badania 
wykazały najlepsze własności kleju  
rybiego modyfikowanego alkoho­
lem poliwinylowym.

12. A. B. Ż e r  n o w  a. O barw­
nym fotoutrwalaniu luminiscencji 
konserwowanych dzieł i barwnej 
dokumentacji fotograficznej — s. 
183—185.

Od 1958 r. do dokumentacji prac 
wykonywanych przez Centralną 
Pracownię Artystyczno-Restaurator- 
ską wykonuje się barwne fotografie 
obiektów i luminiscencji na przezro­
czach.

13. J u. М. В u t o w. Do zagad­
nienia klasyfikacji i rejestracji fo­
tograficznych badań wykonywanych  
przy restauracji — s. 186—189.

Autor podaje schemat klasyfi­
kacji badań fotograficznych (meto­
dyczny) oraz projekt formularzy re­
jestracyjnych zdjęć fotograficznych, 
wykonanych w  pracowni restaura- 
torskiej.

dehydratację obiektów i impreg­
nację żywicami sztucznymi.

Rozdział 5 — konserwacja zło­
ta, srebra, cyny i ołowiu. Odnośnie 
złota autor omawia tylko sposoby 
oczyszczania powierzchni z zabru­
dzeń. Dla srebra poleca kąpiele w  
roztworze dwuwęglanu sodowego 
celem odchlorowania i zabezpiecza­
nie roztworem „Bedacryl’ u” przed 
siarczkowym czernieniem. Ołów i 
cynę, niezależnie od stopnia skoro­
dowania, zaleca impregnować na 
wsitępie „BedacryTem” lub woskiem, 
a dopiero po impregnacji opraco­
wywać mechanicznie powierzchnię 
obiektu.

Rozdział 6 podaje sposoby czy­
szczenia szkła, bursztynu i kości. 
Wspomina również o ceramice, 
emaliach, skórze d drewnie, lecz nifc 
zajmuje się nimi szczegółowo.

Część II omawia organizację 
pracowni i obejmuje 4 rozdziały, a 
mianowicie:

Rozdział 1 zajmuje się doku­
mentacją konserwowanych obiek­
tów. Dokumentacja obejm uje foto­
grafie i karty. Karta, opatrzona na­
zwą obiektu i kolejnym numerem  
pracowni, dzieli się na 3 kolumny, 
z których pierwsza z lewej infor­
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