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HANNA PIENKOWSKA

PROBLEMY ESTETYCZNE KONSERWACJI MALARSTWA SCIENNEGO
WE WLOSZECH

Cesare Brandi w swym teoretycznym arty-
kule o restauracji dziel sztuki! juz na samym
wstepie podkresla koniecznos¢ stosowania
dwéch metod badawczych, odpowiadajgcych
istocie dziel sztuki, a mianowicie metody histo-
rycznej i metody estetycznej. Dzielo sztuki,
zlozone 2z materii przekazujgcej tworczy akt
dzialania cztowieka, jest bowiem zar6wno do-
kumentem historii, jak tez przedmiotem, ktéry
w swe]j indywidualnej jednosci artystycznej
oddzialuje estetycznie. Decyzja o wyborze dro-
gi postepowania konserwatorskiego musi wigc
by¢ oparta zaréwno o osad historyczny jak
i estetyczny, dajacy w zestawieniu indywidual-
ng ocene wartosci poszczegélnego zabytku.
Brandi przestrzega ponadto przed stosowaniem
schematyzmu mys$lowego i przed dgzeniem do
tworzenia regul postepowania, gdyz zjawiska
wystepujace w dzielach sztuki sg zawsze indy-
widualne i niepowtarzalne. Nie daja wiec pod-
stawy do przeksztalcania sadu jakosciowego
w ilodciowy, ani tez nie pozwalajg na osiggnie-
cie empiryczno-matematycznej pewnosci.

W dalszym ciggu swego artykutlu Cesare
Brandi rozpatruje problem metod konserwator-
skich, jakie mozna lub nalezy stosowa¢ przy za-
bytkach uleglych przemianom w ciggu biegu
czasu, stale konfrontujgc stanowisko historycz-
ne i estetyczne. Rozpoczyna od przypadku
krancowego, w ktérym dzielo sztuki wskutek
rozpadu stalo sie ruing, bada z kolei problem
dodatkéw do dziela sztuki, patyny, przebudo-
wy, wreszcie zjawisko wchloniecia zabytku lub
jego ruiny przez nowe dzielo, na plaszczyznie
koegzystencji. Ciekawe, filozoficznie niemal
prowadzone rozwazania Brandiego, ukazujg ca-
Ia zlozonos$¢ problemu od strony teoretycznej
i rozwigzan praktycznych. Ostroznos¢ sformu-
lowan, dwubiegunowos¢ naswietlania proble-
méw oraz muznanie niepowtarzalnosci dziela
sztuki prowadzg Brandiego z jednej strony do
uznania oceny wartosci zabytku za czynnik de-
terminujacy wyboér stanowiska w konserwacji,

1 Cesare Brandi, Il restauro dell’opera d’ar-
te secondo listanza della storicitd, ,,Bolletino dell’Isti-
tuto Centrale del Restauro” 1952, nr 11—12; tenze,

z drugiej za$ strony do ostrego potepienia po-
czynan rekonstrukcyjnych, bedgcych odwroéce-
niem czasu i dowolnym reprodukowaniem dzie-
ta sztuki.

Na kanwie rozwazan Brandiego mozna pod-
jgé prébe analizy kilku réznych, lecz charak-
terystycznych rozwigzan konserwatorskich w
zakresie malowidel Sciennych we Wioszech.

Wskutek dzialan wojennych, nalotow i bom-
bardowan w czasie drugiej wojny Swiatowe]
wiele najcenniejszych arcydziel sztuki tak ar-
chitektonicznych, rzezbiarskich jak i malar-
skich zostalo na terenie Wloch obréconych w
ruine. Postepowanie konserwatorskie w sto-
sunku do tych resztek lub fragmentéw bylo
réznorodne i nie zawsze pokrywa sie z wnios-
kami rozumowania Brandiego. Definicja ruiny,
jakg podaje Brandi ze stanowiska historyczne-
go, mowi o dziele sztuki, ktére w swym roz-
kladzie zostalo doprowadzone do materii z ja-
kiej powstalo. Ze stanowiska estetyki jest to
resztka dziela sztuki, ktdére nie moze by¢ przy-
wrécone do stanu jednosci potencjalnej. Kon-
serwacja ruiny, jesli wzgledy historyczne tego
wymagajga, moze wiec by¢ tylko konsolidacja
stanu zastanego, techniczng integracja materii.
Nie jest jednak latwo — moéwi Brandi — okre-
$li¢, kiedy w zabytku konczy sie dzielo sztuki,
a pozostaje juz tylko ruina. Tym bardziej, iz
ze stanowiska estetycznego ruina o nieprzywra-
calnej juz jednosci wewnetrznej moze stat sie
czescig skladowg a nawet akcentem nowego
dziela sztuki. W tej pozytywnej koncepcji ruiny
dzialalnoéé konserwatorska winna dazy¢ do in-
tegracji nowego dziela sziuki z pozostawieniem
nieuzupelnianej ruiny, pelnigcej tu aktywna
role dzieki swej specjalnej formie trwania.

Przykladem ruiny w zakresie malowidel
Sciennych mogg by¢ stynne freski Mantegni,
zdobiace niegdy$ kaplice Ovetarich w kosciele
Eremitow w Padwie. Kosciél ten zostal znisz-
czony wskutek bombardowania w 1944 roku,
zachowujac jedynie naruszone mury nawy, ro-

Il restauro dell’opera d’arte secondo listanza estetica
o dellartisticitd, ,Bollettino dell'Istituto Centrale del
Restauro” 1953, nr 13.
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1. Padwa. Kos$ciot Eremitow, stan po zniszczeniu
w 1944 r. (wg Eremitani, 1964)

1. Padoue. Eglise des Erémites, état aprés la destruc-
tion de 1944 (selon ,,Eremitani”, 1964)

2. Padwa. Kosciét Eremitow. Andrea Mantegna: Me-
czenstwo $w. Jakuba, stan przed zniszczeniem (wg
Eremitani, 1964)

2. Padoue. Eglise des Erémites. Andrea Mantegna:
Martyre de Saint Jacques, état avant la destruction
(selon ,,Eremitani”, 1964)
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manska kampanille oraz resztki murow kaplic
i zakrystii (il. 1). Skomplikowany problem od-
budowy kosSciota rozwigzano w oparciu o pro-
jekt przyjmujacy zalozenie scalenia i zacho-
wania wszystkich ocalatych fragmentoéw i ogra-
niczenie rekonstrukcji do minimum technicz-
nego. Wszystkie nowe czesci kamienne i cegla-
ne odrdzniono inng technika i datg rekonstruk-
cji, za§ zaprawe barwiono weglem. Z niezwyk-
tym tez pietyzmem ochroniono i zebrano
wszystkie, nawet najdrobniejsze fragmenty ma-
lowidet, podejmujgc decyzje ich konserwaciji.
Klasycznym przyktadem ruiny dzieta sztuki do-
prowadzonego w swym rozktadzie do stanu ma-
terii, byt w tym zespole miedzy innymi fresk
Mantegni przedstawiajagcy Meczenstwo $w. Ja-
kuba (il. 2), rozbity na setki drobnych kawat-
kéw i w czesci nie istniejgcy. Postepowanie
konserwatorskie, jakie w tym wypadku przy-
jeto, mozna by okreslic jako probe nadania
nowej wartosci estetycznej reszt-
kom pozbawionym technicznie i wewnetrznie
jakiejkolwiek jednosci. Ocalate, mate fragmen-
ty oryginatu fresku zostaty winkrustowane na
powierzchnie ptotna, na ktérym odbito foto-
graficznie w skali 1:1 catos¢ kompozycji pier-
wotnej. Ubytki w oryginale uzupetniano kres-
kowaniem (il. 3). Zabieg przeprowadzit Istituto
Centrale dell Restauro w Rzymie. Efekt, jaki
tym sposobem osiggnieto, jest daleki od ory-
ginatu. Jest to nowe dzieto sztuki, o nowych
Srodkach oddziatywania innej materii i innej
koncepcji artystycznej. Jego drukarska rnono-
chromatyczno$¢ i zimna sztuczno$¢ mogg wy-
wotywac nawet ujemne odczucia estetyczne. Je-
go racjonalizm podporzadkowujacy tamigtowke
odpryskdéw zewnetrznemu uktadowi dawnej
kompozycji posiada jednak site sugestywng
nowej jednos$ci artystycznej. Jest to niewatpli-
wie niezwykle ciekawa i nowatorska droga po-
szukiwan, wigzaca dzieto konserwatora ze
wspotczesng tworczoscia.

Bardziej tradycyjnym rozwigzaniem sg za-
biegi, majace nacelu wtgczenie resztek
ma lowid et w nowe $rodo wisko
przy pomocy ich ekspozycji w muzeum lub w
innym wnetrzu w obrebie nowej jednosci ar-
tystycznej, jaka jest scenariusz plastyczny wy-
stawy. Przykladem tego rodzaju postepowania
moze by¢ ekspozycja cennych freskow Vit a-
le da Bologna 1z potowy XIV wieku, po-
chodzacych ze zniszczonego koSciota Sw. Apo-
lonii w Mezzarata. Freski te, po zdjeciu ze Scian
koSciota zostaly umieszczone w Pinakotece w
Bolonii, zajmujac sale o specjalnej aranzacji
plastycznej. Aranzacja ta nawigzuje wprawdzie
do uktadu przestrzennego kosciota, ale operuje
nowoczesnym sposobem zestawiania materiatu
szkta i drewna uzytych na stropie, ceglanej po-
sadzki, rozproszonego Swiatta. Nie punktowane
fragmenty malowidetl, scalone ttem piaskowym
w formy umiarowe, zostaly rozmieszczone na
duzych, biatych ekranach zajmujgcych S$ciany
pomieszczenia (il. 4). Niezwykle czysta i pre-
cyzyjna konserwacja, pomystowa ekspozycja



dajag wrazenie nowej jednosci estetycznej, kto-
rej uzasadnieniem i akcentem s3 zniszczone
resztki freskdw. Dodatkowym osiggnieciem tak
przeprowadzonej konserwacji jest uzyskanie
prawie petnego cyklu rozwarstwionych z ory-
ginatu rysunkoéw spodnich, disegnii, rozwieszo-
nych w sgsiednich salach i pozwalajgcych na
pogtebienie analizy warsztatu i sztuki mistrza.

Podobny problem kompleksowej aranzacji
wnetrza muzealnego jako nowego $rodowiska
artystycznego, ktére wykorzystato i wchtoneto
w nowej jednoSci resztki malowidet — przed-
stawia sobg Muzeum KkosSciota Sta
Croce we Florencji. Nowe urzadzenie
Muzeum, zorganizowane przy konsultacji dy-
rektora galerii florenckich Filipa Rossi, zostato
udostepnione w 1963 roku. Miesci sie ono w re-
fektarzu i gotyckim skrzydle klasztoru. Wne-
trza o biatych, gtadko wyprawionych $cianach
i ceglanych posadzkach zachowujg klimat
wnetrz zabytkowych, mimo wprowadzenia no-
woczesnych akcentow w formie drzwi z tafli
szklanych lub gtadkich, drewnianych o szla-
chetnym stoju drewna, czarnych, metalowych
listew w przejsciach i w dole $cian, zabezpie-
czajacych tynki i portale, Swiatla rozproszone-
go i odbitego z punktow Swietlnych umieszczo-
nych w odsadzkach sklepienia. Oszczedna eks-
pozycja, o duzej ekspresji estetycznej, obejmu-
je réwniez fragmenty malowidet $ciennych od-
krytych i pozostawionych in situ oraz freskéw
na nowym podiozu, zawieszanych w pewnej
odlegtosci od $cian. Malowidta te nie sg punk-
towane ani tez uzupetniane, jak na przyktad
wspaniaty fragment sceny Triumfu Smierci
i Piekta Andrea Orcagna (il. 5). Dzieto pla-
styczne, jakim jest aranzacja tego muzeum,
wigze w nowej jednosSci estetycznej ekspono-
wane tam zabytki lub ich fragmenty.

Pewne podstawowe elementy estetyczne 13-
czg prowyzej omdwiony sposob integracji ruiny
dzieta sztuki w nowym dziele twdrczym z eks-
pozycja resztek zabytkowego malowidla w
pierwotnym, lecz zniszczonym i przeksztatco-
nym wnetrzu. Przykladem moze by¢ dolny
kosciot bazyliki S. Clemente w Rzy-
mie, zburzonej w 1084 roku, ktdérego fragmenty
dotrwaty pod nowo wzniesionym w 1108 roku
kosciotem gdrnym. Przestrzerh kosciota dolne-
go wraz z jego zachowanym we fragmentach
wyposazeniem potraktowana zostata jako wne-
trze muzealne o $wietnej aranzacji. Nowe skle-
pienia, podtrzymywane przez surowe i masyw-
ne zelbetowe tuki, kontrastujg z finezjg i piek-
nem kolumn wytuskanych z p6Zzniej obudowu-
jacych je muréw. Kazda kolumna podswietlona
z dotu, wydaje sie, wbrew pierwotnej funkcji
konstrukcyjnej, wyodrebnionym i kruchym
zjawiskiem, tylko rytm S$wiatet komponuje ar-
chitektoniczng przestrzen wnetrza. Podobny
akcent stanowig wydobyte z potmroku, pod-
Swietlone z dotu, biate sarkofagi rozmieszczone
we wnetrzu. W tej przestrzeni, komponowanej
mrokiem i Swiattem, niespodziewanymi akcen-
tami sg resztki freskéw, pozostawionych in situ

3. Padwa. Kosciot Eremitéw. Andrea Mantegna: Sw.
Jakub przed Herodem Agryppg — fragment, stan po
konserwacji (wg Z. Bl az i¢, Technika i konzervacija
nase freske, 1958)

3. Padoue. Eglise des Eremites. Andrea Mantegna:
Saint Jacques devant Herode Agrippe — fragment,
état aprés la conservation (selon Z. Blazic, Tehnika
i konzervacija naée freske, 1958)

i ozywionych skierowanym na nie S$wiattem
reflektoréw. Malowidta te, pochodzace z VIII
i XI wieku, mimo iz zachowane w znikomym
procencie w stosunku do pierwotnej catosci
artystycznej, oddziatujg niezwykle silnie w
tych nowych i sztucznie uksztaltowanych wa-
runkach (il. il. 6, 7). Stajg sie, dzieki aranzacji
wnetrza, wiasciwie wygranym elementem no-
wej wizji artystycznej, podkreslajacej z kolei
ich wewnetrzng wartos¢é. Mistrz cyklu freskow
z konca XI wieku maluje swe sceny na tle
cynobrowym, z ktérego glebi wyrastajg —
Swiecgce jasnymi barwami Swietlistej ochry
i z6kci — obrazy wywodzgce sie z malarstwa
hellenistycznego oraz ornament jakby przenie-
siony z klasycznej ceramiki (il. 8). Silnego wra-
zenia estetycznego, jakie sie odbiera przy kon-
templacji tych freskow w $wietnie rozegranym
wnetrzu nie moze ostabi¢ nawet niezbyt precy-
zyjna konserwacja ich powierzchni, niekiedy
zbedne retusze i punktowania i grube, cemen-
towe bandaze (il. 9), przytwierdzajgce je do- su-
rowego watku Sciany.

We wspomnianym na wstepie artykule
Brandi ogranicza swe rozumowanie do zjawi-
ska ruiny, do dodatkéw uzupetniajgcych dzieto
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4. Bolonia. Pinakoteka. Fragment fresku Vitale da Bologna z kosciota S. Apollonia w Mezzarata, stan
po konserwacji
4. Bologne. Pinacotheque. Fragment de

la peinture murale par Vitale da Bologna de I’église S. Apollonia
a Mezzarata, état aprés la conservation

5. Florencja. Muzeum kosciota S. Croce. Andrea Orcagna: Triumf Smierci — fragment (wg F. Antal, Die
florentinische Malerei, Berlin 1958)

5 Florence. Musée de I'église S. Croce. Andrea Orcagna: Le Triomphe de la mort — fragment (d’apres
F. Antal, Die florentinische Malerei, Berlin 1958)



6. Rzym. Bazylika S. Clemente, kos$ciét dolny. Freski
z X1 w.

6. Rome. Basilique S. Clemente, basse-église. Peintu-
res murales du Xle siéecle

7. Rzym. Bazylika S. Clemente, kosciét dolny. Freski
z X1 w.

7. Rome. Basilique S. Clemente, basse-église. Peintu-
res murales du Xle siécle

8. Rzym. Bazylika S. Clemente, koscidt dolny. Fresk
z XI| w. przedstawiajgcy: Cud $w. Klemensa (wg F.
Bologna, Die Anfange der Italienischen Malerei,
Drezno 1964)

8. Rome. Basilique S. Clemente, basse-église. Pein-
ture murale du Xle siécle, représentant: le Miracle
de Saint Clément (selon F. Bologna, Die Anfénge der
Italienischen Malerei, Dresde 1964)

sztuki i do przebudowy majgcej na celu po-
nowne ksztaltowanie dzieta. Pewne jednak
ogblne sformutowania teoretyczne moga row-
niez stuzyé jako wytyczne do rozwazania me-
tod konserwacji uszkodzonych dziet sztuki,
ktore zachowaty jedno$¢ artystyczng i wiasng
witalno$¢ mimo pewnego procentu zniszczenia.
Niewatpliwie w mys$l gtéwnej tezy Brandiego
decyzjg o sposobie konserwacji uszkodzonego
dzieta sztuki winna w pierwszym rzedzie kiero-
wac ocena jego wartosci zaréwno ze stanowiska
historycznego jak i estetycznego, oraz ocena
w jakim stopniu zaistniaty ubytek lub uszko-
dzenie wpltywa na obnizenie pierwotnej jedno-
litosci dzieta. Osad w tej mierze, podobnie jak
przy usuwaniu dodatkéw do dzieta sztuki, nie
moze by¢ rozwigzany teoretycznym schematem,
gdyz dotyczy sprawy najbardziej indywidual-
nej, niepowtarzalnej i spornej. Poza tym pro-
ba uzupetnienia ubytku w aspekcie historycz-
nym moze wyrazaé dwie skrajne postawy: upo-
dabniajgc sie do oryginatu stanowi fatsz hi-
storyczny, odrézniajac sie od niego staje sie
autentycznym  Swiadectwem  wspoétczesnego
dziatania cztowieka. Poniewaz jednak istotg
zabytku jest jego warto$¢ jako dzieta sztuki,
a nie jako Swiadectwa historii — kryterium
decydujgcym o sposobie interwencji konser-
watorskiej winno by¢ stanowisko estetyczne.
Takie wnioski mozna wysnuc rozszerzajac tezy
Brandiego na zagadnienie konserwacji czescio-
wo uszkodzonego dzieta sztuki. W praktyce —
wsréd wioskich malowidet $ciennych podda-
nych konserwacji — mozna zauwazy¢ wielka
réznorodnos¢ ich traktowania, wyptywajacg
zapewne z réznej oceny ich wartosci i indywi-
dualnego odczuwania estetycznego.

Do wspélnej grupy mozna zaliczy¢ freski
0 niewatpliwej wartosci arcydziet malarstwa,
ktorych konserwacja polegata na konsoli-
dacji ich materii, tworzywa, z pozo-
stawieniem bez interwencji uszkodzen i ubyt-
kéw lub przy ograniczonej do minimum inte-
gracji powierzchni malarskiej. Przyktadem ta-
kiego postepowania moze by¢ konserwacja fres-
kébw Giotta w kaplicy Bardi koS-



9. Rzym. Bazylika S. Clemente, kosciot dolny. Fresk
z VIII w. — fragment, stan po konserwacji

9. Rome. Basilique S. Clemente, basse-église. Fresque
du Ville siecle — fragment, état apres la conserva-
tion

ciota Sta Croce we Florencji. Ten
cykl obrazéw zwigzanych ze $w. Franciszkiem
i oparty o oficjalny zapis w Vita $w. Bona-
wentury, powstat okoto 1320 roku — i odzna-
cza sie obiektywizacjg, rozwagga i uspokojeniem
w stosunku do wcze$niejszych scen pasyjnych
w Capella dell’Arena w Padwie. Zniszczenia
powierzchni malarskiej freskow polegaty w
pierwszym rzedzie na przekuciach bruzd pod
przewody instalacji elektrycznej. Tak powstate
ubytki przecinajg poziomymi pasami wiekszos¢
scen dolnych. Interwencja konserwatorska, po-
legajgca w pierwszym rzedzie na utrwaleniu
materii fresku i odczyszczeniu go spod zanie-
czyszczen, pozostawita ubytki w formie pasoéw
zatynkowanych w kolorze piaskowym (il. 10).
Przewaga zachowanego oryginatu oraz sita
jego oddziatywania niwelujg catkowicie — w
odczuciu estetycznym — role pozostawionych
bez uzupeinien ubytkéw. Przyczynia sie do
tego moze rowniez charakter warsztatu malar-
skiego Giotta z tego pOzniejszego okresu, w
ktorym malarz w oparciu o realistyczng mo-
numentalizacje osigga nowy styl niemal hero-
iczny i klasyczny w wyrazie. Kazda cze$¢ obra-
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10. Florencja. Kosciot S. Croce, kaplica Bardi. Giotto:
Smieré¢ $w. Franciszka — fragment, stan po konser-
wacji

10. Florence. Eglise S. Croce, Chapelle de Bardi. Giot-
to: La mort de Saint-Francois, fragment, état aprés
la conservation

zu jest tu dla Giotta réwnie wazna i trakto-
wana tg samg realistyczng manierg. Uzupeinia-
nie wiec ubytkéw w sposob zblizony do orygi-
natu statoby w sprzecznosci z warsztatem twor-
cy, petna rekonstrukcja bytaby natomiast fal-
szem historycznym nie do przyjecia ze wzgle-
du na warto$¢ dzieta sztuki.

Podobnie zostaly potraktowane freski L o-
renza Monaco w jednej z kaplic florenc-
kiego kosciota sw. Trdjcy, charakterystyczne
dla sztuki tego p6Znogotyokiego malarza, obda-
rzajgcego swe postacie niemal ornamentalnym
wdziekiem gietkich linii i klarowng forma.
| tutaj rowniez, obok technicznego zabezpiecze-
nia materii, przy czeSciowym przeniesieniu na
nowe podioze, partie zniszczone zatozono gtad-
kim tynkiem koloru piaskowego, nieco wgtebio-
nym w stosunku do lica malowidta. Przetar-
cia i drobne uszkodzenia uporzadkowano lek-
kim punktowaniem. Wydaje sie tu szczegélnie
pozytywne cofniecie w gigb duzych partii kito-
wania, a tym samym wysuniecie na plan pierw-
szy oryginalnych malowidet. Dodatkowym ele-
mentem organizujacym miejsca wiekszych
ubytkéw sa odkryte fragmenty rysunku spod-



11. Arezzo. Kosciot sw.
Franciszka. Fresk Piero
della Francesca, stan po

konserwacji (wg L.
Marzoli - Feslik e-
ni an, Piero della
Francesca, Mediolan
1956)

11. Arezzo. Eglise Saint-
-Frangois. Peinture mu-
rale de Piero délia
Francesca, état apreés
la conservation (d’aprés
L. Marzoli-Feslikenian%
Piero della Francesca,
Milan 1956)

12. Arezzo. Kosciot sw.
Franciszka. Fresk Piero
della Francesca — frag-
ment, stan po konser-
wacji wg L. Marzoli -
Feslikenian, Piero
della Francesca, Medio-
lan 1956)

12. Arezzo. Eglise Saint-
-Francois. Peinture
murale de Piero délia
Francesca — fragment,
état apres la conserva-
tion (d’aprés L. Marzoli-
Feslikenian, Piero délia
Francesca, Milan 1956)

niego (disegno), jednoczace kompozycje obra-
zO6w. Techniczna czystos¢ zabiegéw konserwa-
torskich, dobre o$wietlenie freskow podnosza
ich oddziatywanie estetyczne.

W oparciu o te samg zasade opracowano
konserwacje stynnego cyklu freskéw wirydarza
»zielonego” przy kosciele S. Maria Novella we
Florencji, bedgcych dzietem z ok. 1430 roku
Paolo Ucello ijego szkoly, a przedstawia-
jacych historie Genesis. Przeniesione na nowe
podtoze, uporzadkowane lekkim punktowaniem,
posiadajg liczne ptaszczyzny ubytkéw, zatozo-
nych gtadko w kolorze piaskowym. Mimo
tego oddziatujg estetycznie, jak szlachetne
w swej niemal monochromatycznej zieleni, de-
koracyjne gobeliny. Ich wieksze niz w poprzed-
nich przyktadach soalenie przez nieodroznia'-
jace sie od oryginatu punktowanie — nie przy-
wraca im jednak blasku osiggnietego w pier-
wotnej koncepcji artysty. Zaledwie kilka naj-
lepiej zachowanych scen, umieszczonych w
osobnej sali, pozwala na wiasciwg ocene este-
tyczng aksamitu oryginalnej zieleni, subtel-
nosci ksztattowania Swiatta i cieni, giebi ciem-
nej purpury zamykajacej tto obrazu. Niezamie-
rzona przez artyste patyna czasu widoczna w
tym zespole malowidet nie jest dla nich ele-
mentem pozytywnym, tym bardziej iz wywotat

ja czesciowy rozklad powierzchni malarskiej,
niemozliwy do integracji konserwatorskiej.

Najwyzsza wartos¢, jaka przedstawiajg fres-
ki Piero della Francesca z lat 1452—
66 w kosciele $w. Franciszka w Arezzo, nie
tylko uzasadnia pozostawienie bez uzupetnien
duzych plaszczyzn ubytkéw, ale réwnoczesnie
wptywa na utrzymanie jednosci artystycznej,
mimo duzego procentu zniszczen (il. il. 11, 12).
Legenda Aurea Jakuba de Voragine nie utra-
cita mocnej kompozycji, uroczystej stylizacji
formy, powolnego rytmu gestow. Pozostato nie-
tkniete Swiatto widoczne w kazdym kolorze,
krystalizujgce kazdg forme, tworzace atmosfere
powietrzng wewnatrz obrazéw. Zabiegi kon-
serwatorskie doprowadzity jednak do uporzad-
kowania zniszczen w pewne okreslone formy,
nadajac niekiedy drobniejszym kitom kolor lo-
kalny lub tez scalajgc je z oryginatem przy
pomocy niewidocznego niemal punktowania
(il. 13).

Wielkos¢ artystyczna freskéw Cimabue-
go, zachowanych na sklepieniu apsydy i tran-
septu kosciota gdrnego bazyliki $w. Francisz-
ka w Assyzu jest przyczyng ich witalno$ci we-
wnetrznej, mimo daleko posunietego stanu
zniszczenia, jaki przedstawiajg. Jest to niemal
ruina w definicji Brandiego, pozbawiona
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13. Arezzo. Kosciot $w. Franciszka. Fresk Piero della
Francesca — fragment, stan po konserwacji

13. Arezzo. Eglise Saint-Frangois. Peinture murale de
Piero della Francesca — fragment, état aprées la con-
servation
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wierzchniej, wykonczeniowej warstwy malar-
skiej, czytelna jakby w negatywowym odbi-
ciu ciemnego koloru brunatnej podmaléwki
luib tez w ubytkach okreslajagcych dawng for-
me postaci (il. 14). Zabiegi konserwatorskie
0 ogromnym zakresie technicznym nie dodaty
tu niczego, tylko wypetnity duze partie ubyt-
kéw piaskowymi w kolorze kitami. A jednak
dzieto to wywotuje silne wrazenie estetyczne
w swej zmienionej formie, niezamierzonej przez
artyste, przekazujgc w szerokiej kompozyciji,
w rytmie uktadu postaci i w gestach site twor-
czg mistrza. Jakiekolwiek punktowanie bytoby
w tym wypadku pozbawione uzasadnienia, gdyz
mogtoby sie jedynie odnosi¢ do stanu dzi$ za-
stanego, nie lezacego w pierwotnej koncepcji
artysty, byloby wiec nie tylko fatszem histo-
rycznym lecz réwniez estetycznym.

Do innej grupy mozna zaliczy¢ te wioskie
malowidta Scienne, ktorych konserwacja pole-
gata na integracji estetycznej oroz-
nym zresztg stopniu, przy wysokiej ocenie ich
wartosci. W tych wypadkach zapewne prze-
wazato stanowisko estetyczne, zgadajgce zlikwi-
dowania pejoratywnego dziatania partii znisz-
czonych na jedno$¢ artystyczng catego dzieta.
Szczegdlnie drastycznie ujawnita sie ta tenden-
cja w pracach konserwatorskich prowadzonych
przy stynnym cyklu freskow Giotta (z lat
1304—06) w kaplicy Scrovenich w Cappella
dell’Arena w Padwie. Techniczny stan malo-
widet po bombardowaniach wojennych byt bar-
dzo zly. Cale platy tynkéw odstawaly od Scia-
ny; powierzchnia malarska zostata naruszona
przez zniszczenia wystepujgce w warstwie wy-
konczeniowej i odstoniecie przykrej i agre-
sywnej w kolorze niebieskiej podmaléwki. Za-
biegi techniczne, wzmacniajgce i utwierdza-

14. Assyz. Bazylika sw.
Franciszka, kosciot gor-
ny. Cimabue: Ukrzyzo-
wanie, stan po konser-
wacji (wg F. Boiogn a,
Die Anfange der Ita-
lienischen Malerei, Dre-
zno 1964)

14. Assise. Basilique de
Saint-Frangois. Haute-
-église. Cimabue: Cruci-
fixioni, état aprés la
conservation (d'aprés
F. Bologna, Die Anfan-
ge der ltalienischen Ma-
lerei, Dresde 1964)



jace materie fresku, pozostawity Slady w for-
mie punktéw rozsianych na powierzchni, a be-
dacych metalowymi uchwytami rozluznionych
tynkéw (il. 15). Niewatpliwie najtrudniejszym
problemem estetycznym byto wiasciwe zgasze-
nie agresywnego koloru podmaléwki, wystepu-
jacej obecnie na powierzchni i wptywajgcej na
catos¢ kompozycji kolorystycznej. Zagadnienie
to rozwigzano potowicznie, nie punktujgc posta-
ci, natomiast wprowadzajac w ttach kolor sza-
ro-niebieski, gaszacy wprawdzie agresywng
barwe podmalowki, lecz nie wystepujacy ni-
gdzie w partiach oryginalnych. Kolor ten kia-
dziony pedzlem w réznych kierunkach, zalez-
nych od formy spekania tynkéw, wprowadza
silny niepok6j na phaszczyznie, a jego faktu-
ra — odrdézniajac eie wprawdzie od gladkiej,
emaliowanej niemal powierzchni oryginatu —
narzuca sie do$¢ agresywnie w kompozycji
obrazu (il. 16). Jest to tym bardziej razace, im
blizej analizowa¢ ze stanowiska historii sztuki
warsztat twérczy Giotta w tym wczesnym cy-
klu. Freski padewskie mogag by¢ bowiem uwa-
zane za stadium przejSciowe warsztatu Giotta,
widoczne gtéwnie w uspokojeniu, czystosci i ja-
snosci koncepcji. Niezwykle oszczedna kompo-
zycja taczy sie tutaj z pogtebieniem ducho-
wego, wewnetrznego kontaktu miedzy postacia-
mi. Organiczna budowa poszczegdlnych scen,
zamknieta kompozycja, sprowadzajg przestrzen
do niewatpliwej jednosci. | wasnie te wiodace
cechy narusza w sposéb istotny przyjeta meto-
da konserwacji. Konflikt, jaki sie tu zarysowat
miedzy zalozeniem teoretycznym a osiggnie-
ciem faktycznym budzacym watpliwosci este-
tyczne, raz jeszcze udowadnia, iz zadne reguty
i schematy teoretyczne nie moga wchodzi¢ w
gre gdy mamy do czynienia z niepowtarzalnym
i indywidualnym dzietem sztuki.

Ostrozniejsze wydaje sie postepowanie kon-
serwatorskie przy freskach gérnego kos-
ciota bazyliki $w. Franciszka
w Assyzu, z konhca XIII lub poczatku XIV
wieku, przypisywanych niegdy$ mtodzieficzemu
warsztatowi Giotta. Ten cykl $w. Franciszka
0 rozdrobnionej formie niemal mindatorskiego
traktowania, nie ujawnia wprawdzie tak da-
leko posunietego rozktadu, jak freski w Padwie,
niemniej i tutaj wida¢ wyraznie ubytki oraz
zniszczenia wykonczeniowej warstwy malar-
skiej. Postepowanie konserwatorskie, jakie tu
przyjeto, scala w pierwszym rzedzie uszkodzo-
ne ramy obrazdw w ich pierwotnym podziale
kolorystycznym, lecz bez odtwarzania orna-
mentyki (il. 17). Nie waha sie ponadto przed
pozostawieniem niebarwionych kitowan nawet
duzych ubytkéw. W catosci nie stanowig one
dysonansu i zostajg zagubione w stosunkowo
drobnych formach kompozycji (il. il. 18, 19).

Do jakiego stopnia osady o dziele konserwa-
torskim moga by¢é powierzchowne i niepetne,
gdy sg wydawane wylgcznie na podstawie ogla-
du zewnetrznego skoriczonej juz pracy, moze
Swiadczy¢ kilka przyktadoéw posiadajgcych opu-
blikowang, stosunkowo pelng i wyczerpujaca

15, Padwa. Cappella dell’Arena, kaplica Scrovenich.
Fresk Giotto — fragment, stan po konserwacji

15. Padoue. Cappella dell'Arena, chapelle des Scroveni.
Fresque de Giotto — fragment, état apres la conser-
vation

16. Padwa. Cappella dell’Arena, kaplica Scrovenich.
Fresk Giotto, stan po konserwueji

16. Padoue. Cappella dell’Arena. chapelle des Scroveni.
Fresque de Giotto, état apres la conservation

dokumentacje opisowg i fotograficzng. Pozwa-
la ona odbiorcy na poglebienie tematu oraz
uzasadnienie toku postepowania konserwator-
skiego, skonfrontowanie stanowiska historycz-
nego ze stanowiskiem estetycznym, co wedtug
Brandiego jest konieczne dla wydania w#asci-
wej oceny.
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17. Assyz. Bazylika $w. Franciszka, kosciot gorny.
Fresk przypisywany niegdy$ warsztatowi Giotto —
fragment, stan po konserwacji

17. Assise. Basilique de Saint-Frangois. Haute-église.
Fresque attribuée jadis a I’atelier de Giotto — frag-
ment, état apres la conservation
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Dekoracja malarska kaplicy $w. Katarzyny
w gornym kosciele bazyliki San Clemente w
Rzymie, przypisywana rece Massolina
i Massaccia, mimo' wykonania prac kon-
serwatorskich, nie robi wrazenia dzieta posia-
dajacego wewnetrzng jednos$é artystyczng. Jej
powierzchnia, mimo widocznych silnych punk-
towan i stosowania lokalnie podbarwionych Kki-
téw, niespokojnie wibruje. Partie, ktdre wydajg
sie oryginalne, sg wskutek tego zatarte i trudno
czytelne, szczegdlnie w scenie Ukrzyzowania.
Przyczyna tego stanu rzeczy wyjasnia sie cze-
sciowo, gdy siegniemy do dokumentacji prze-
biegu prac konserwatorskich. Staranne i szcze-
g6towe badania, jakie prowadzit Istituto Cen-
trale dei Restauro w Rzymie wykazaty, iz dzie-
fo to jest niejednolite wskutek nawarstwieh
historycznych, powstate w roznych czasach
i z r6znych rak, a ponadto w duzych partiach
przemalowane w XVIII wieku. Jego poprzed-
nie restauracje pogorszyty stan zachowania po-
wierzchni malarskiej wskutek czesciowego
przettuszczenia (il. 20). Rozwarstwienie histo-
ryczne dzieta — udokumentowane fotografig
i opisem — tlumaczy geneze niejednolitosSci
estetycznej, uwypuklonej zabiegami konserwa-
torskimi. Jednakze nieprzygotowany odbiorca
nie potrafi odczytaé z obecnego stanu malowi-
dta ani jego historii, ani tez nawarstwien wo-
bec braku unaocznienia tych faktow przez za-
bieg konserwatorski na samym dziele (il. 21).

Innym przyktadem integracji fresku w cza-
sie zabiegbéw konserwatorskich jest jeden z naj-
wiekszych cyklow malarstwa $wieckiego w
Sredniowieczu Ambrogia Lorenzettie-
go w sali della Pace Patacu Komunalnego’w
Sienie, przedstawiajacy ,Effetti del Buon Go-
verno in citta”. Malarz pejzazu, o wielkigj
swobodzie kompozycji ii bogactwie kolorystyki,
przedstawit w swym fresku, obiegajacym S$cia-
ny sali, codzienne zycie i obyczaj mieszkancéw
Sieny i jej przedmie$é. W 1951 roku podjeto
decyzje konserwacji niszczejgcego fresku. Pra-
ce, ktére trwaly przez dwa lata, pozwolily na
Scislejsza analize tego stynnego dzieta, przyno-
szgc w rezultaaie nowe odkrycia dotyczace je-
go historii i nawarstwien, opublikowane przez
Brandiego 2 Zaréwno materiat fresku, jak tech-
nika jego wykonania i analiza stylowa wyka-
zuja niezbicie, iz w kilku partiach fresk zostat

2 Cesare Brandi, Chiarimenti sul Buon Go-
verno di Ambrogio Lorenzetti, ,,Bollettino dell’lstitu-
to Centrale dei Restauro” 1955, nr 21—22 oraz opra-
cowanie tegoz autora w ,Bollettino d'Arte”
1955, nr 2.

18. Assyz. Bazylika $w. Franciszka, kosciot goérny.
Fresk przypisywany niegdy$ warsztatowi Giotto —
fragment, stan po konserwacji (wg F. Bologna, Die
Anfange der Italienischen Malerei, Drezno 1964)

18. Assise. Basilique de Saint-Frangois, haute-église.
Fresque attribuée jadis a l'atelier de Giotto — frag-
ment, état aprés [a conservation (selon F. Bologna,
Die Anfange der ltalienischen Malerei, Dresde 1964)



19. Assyz. Bazylika $w. Franciszka, kosciot gdérny.
Fresk przypisywany niegdy$ warsztatowi Giotto —
fragment, stan po konserwacji (wg F. Bologna, Die
Anfange der Italienischen Malerei, Drezno 1964)

19. Assise. Basilique de Saint-Francgois, haute-église.
Fresque attribuée jadis a Vatelier de Giotto — frag-
ment, état aprés la conservation (selon F. Bologna,
Die Anfange der Italienischen Malerei, Dresde 1964)

wykonany przez innego, nieznanego malarza
w okoto pietnascie lat po Ambrogiu. Zapewne
uzupetnit on zniszczenia ipowstate we fresku
oryginalnym, szanujac dzieto i powtarzajgc pier-
wotng koncepcje Lorenzettiego w nieco zmie-
nionej formie. Mozna ja przesledzi¢ nie tylko
w ujeciu stylistycznym lecz réwniez we wpro-
wadzeniu nieco pdzniejszych akcesoriow w
stroju przedstawianych postaci. Tak wiec
i w tym przypadku zabiegi konserwatorskie
przyczynity sie do odkry¢ waznych zaréwno
ze stanowiska historycznego jak i estetycznego.
W konsekwencji, przez wprowadzenie linear-
nego oddzielenia cze$ci autentycznej od péz-
niej powstatej, wzbogacono interpretacje ist-
niejacego dzieta (il. 22). Ale jednocze$nie nie
osiggnieto catosci estetycznie oddziatujacej w
sposob jednolity. Malowidto nie odzyskato czy-
stego kolorytu, jest trudno czytelne tym bar-
dziej, iz duze portie ubytk6w uzupetniano pun-
ktowaniem kreskowym, inne za$ partie zakia-
dano gfadko, barwg lokalng (il. 23). Tak wiec,
mimo prawidtowych zatozehA teoretycznych,
osiggniety efekt budzi watpliwosci.

Wydaje sie, iz czym zadanie jest trudniej-
sze do rozwigzania teoretycznego tym daje
wiecej mozliwosci réznorodnych rozwigzan
konserwatorskich. Wida¢ to szczeg6lnie wy-
raznie na noToTnyT zesp>ole Swietnych niegdys$

3

20. Rzym. Bazylika S. Clemente, kaplica sw. Katarzy-
ny. Fresk przedstawiajgcy: Ukrzyzowanie — fragment,
stan przed konserwacja (wg ,,Bollettino dell’lIstituto
Centrale dei Restauro™ 1955, nr 21—22)

20. Rome. Basilique S. Clemente. chapelle de Sainte-
Catherine. Fresque représentant: la Crucifixion —
fragment, état aprés la conservation (selon ,,Bollettino
delVIstituto Centrale dei Restauro” 1955, nr. 21—22)

21. Rzym. Bazylika S. Clemente, kaplica $w. Katarzy-
ny. Fresk przedstawiajgcy: Ukrzyzowanie, stan po
konserwacji (wg ,,Bollettino dell’Istituto Centrale del
Restauro™ 1955, nr 21—22)

22. Rome. Basilique S. Clemente, chapelle de Sainte-
Catherine. Fresque représentant la Crucifixion, état
aprés la conservation (d’aprés ,,Bollettino dell’Istituto
Centrale dei Restauro™ 1955, nr 21—22)
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22. Siena. Palazzo Comunale, sala della Pace. Ambro-
gio Lorenzetti: Effetti del Buon Governo in citta —
fragment, stan po konserwacji (wg ,,Bollettino dell’
Istituto Centrale dei Restauro™ 1955, nr 21—22)

22. Sienne. Palazzo Comunale!, sala della Pace. Ambro-
fifio Lorenzetti: Effetti del Buon Governo in citta —
fragment, état apres la conservation (d’apres ,,Bollet-
tino dell’lstituto Centrale dei Restauro” 1955, nr
21— 22)

freskow w Cam posa nto w Pizie. Bu-
dynek trafiony w 1944 roku bomba, ktora wy-
wotata pozar, utracit wowczas dach, a zdobigce
wnetrze freski ulegty daleko posunietemu zruj-
nowaniu wskutek czesciowego odpadniecia od
§cian, przepalenia, rozbicia na kawalki. Po-
dobnie, jak w Padwie, podjeto tu niezmierny
wysitek konserwatorski w dazeniu do scalenia
zachowanych fragmentow. Prace konserwator-
skie — trudne technicznie — jeszcze nie sg
ukonczone, a tym samym wnetrze nie jest jesz-
cze wilasciwie zaaranzowane. W spos6b prowi-
zoryczny rozwieszono w formie ekspozycji od-
nowione juz i przeniesione na nowe podioze
freski. W zespole tym $ledzi¢ wtasnie mozemy
ogromnie zindywidualizowane traktowanie po-
wierzchni malarskiej wsrdéd dziet nawet tego
samego malarza. Z dawnego cyklu scen Sta-
rego Testamentu Benozza Gozzoli
(1468—84) czes¢ bardziej zniszczona, pozba-
wiona w duzej mierze warstwy wykornczenio-
wej, nie ujawnia zadnych uzupetnien i punk-
towan. Przeciwnie, lepiej zachowana scena Bu-
dowy Wiezy Babel jest bardzo silnie punktowa-
na w sposob scalajagcy malowidto i nadajacy
mu niemal wibrujgcg powierzchnie. Bez retu-
szu i punktowania pozostawiono dzieta przypi-
sywane malarzowi pizanskiemu Francesco
Traini z potowy XIV wieku, jak Triumf
Smierci, Zycie Anachoretéw, Sad Ostateczny
o wyrafinowanych postaciach, powigzanych
z szerokim krajobrazem, o ostrej, naturalistycz-
nej obserwacji, bogatym, nasyconym kolorze
(il. il. 24, 25).

W zebranych powyzej uwagach pominieto
zagadnienia techniczno-laboratoryjne, ktére w
pracach konserwatorow wiloskich sg imponuja-

23. Siena. Palazzo Co-
munale, sala della Pa-
ce. Ambrogio Lorenzet-
ti: Effetti del Buon Go-

verno in citta — frag-
ment, stan po konser-
wacji  (wg ,,Bollettino

dell’Istituto Centrale del
Restauro™ 1955, nr 21—
22)

23. Sienne. Palazzo Co-
munale, sala della Pa-
ce. Ambrogio Lorenzet-
ti: Effetti del Buon Go-
verno in citta — frag-
ment, état aprés la
conservation d’apres
,Bollettino  dell’Istituto
Centrale dei Restauro”
1955, nr 21—22)



24. Piza. Camposanto.
Francesco Traini:
Triumf Smierci, stan po
konserwacji (wg F. A n-
tal, Die florentinische
Malerei, Berlin 1958)

24. Pise. Camposanto.
Francesco Traini: Le
Triomphe de la Mort,
état aprés la conserva-
tion (selon F, Antal, Die
florentinische  Malerei,
Berlin 1958)

25. Piza. Camposanto.
Francesco Traini:
Trium.f Smierci — frag-
ment, stan po konser-
wacji (wg F. Antal,
Die florentinische Male-
rei, Berlin 1958)

25. IHse. Camposanto.
Francesco Traini: Le
Triomphe de la Mort,
fragment, état apres la
conservation (selon F.
Antal, Die florentini-
sche  Malerei, Berlin
1958)

cym osiggnieciem, udoskonalanym z roku na
rok. Jest to bowiem zagadnienie osobne, wy-
magajagce ogromnej wiedzy, nie lezacej w za-
kresie umiejetnosci historyka sztuki. Nalezy
jednak mie¢ na uwadze, iz odnoszac sie do ma-
terii dzieta sztuki, odgrywajg one duzg role
w problematyce kompleksowej konserwaciji.
Prace wykopane nieczysto i niedoskonale od
strony technicznej odbijajg sie wyraZznie ujem-
nie na stronie estetycznej dzieta sztuki.
Obserwacja wizualna wynikow konserwacji
w dziedzinie malarstwa Sciennego we Wioszech

potwierdza przekonanie, iz zalezg one od wza-
jemnego powigzania trzech elementoéw: techno-
logii w zakresie materii, historii sztuki w zro-
zumieniu stanowiska historycznego i estetycz-
nego oraz uzdolnien plastycznych w wypadku
integracji, lub aranzacji w innym $rodowisku.
W tym splocie probleméw sprawg zasadniczg
i silnie podkreslang przez Brandiego jest nie-
powtarzalno$¢ dzieta sztuki. Z istoty tego poje-
cia wyptywa — jak stwierdza Brandi — nie-
mozno$¢ ustalenia ogo6lnych zasad i schema-
tow, ktdre datoby sie stosowaé jako regute
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w pracach konserwatorskich. Dlatego cenne
jest kazde poszukiwanie nowej drogi, kazdy
eksperyment, jesli posiada znamiona dzialania
wspolczesnego, tworczego dzialania czlowieka
o pelnej odpowiedzialnosci 1 szacunku dla kon-
serwowanego dziela sztuki. Z tych tez powo-
dow dyskusja nad wprowadzeniem wlasciwe]
formy komserwacji, integracji czy uzupelnie-
nia powierzchni malarskiej i samego zabytku
musi by¢ prowadzona przy kazdym obiekcie
z osobna i od nowa. Natomiast uogélnienie mo-
ze dotyczyé innej strony zagadnienia, a miano-
wicie rekonstrukeji dziela sztuki lub jego prze-
budowy, dokonanych w sposéb niwelujgcy réz-
nice czasowe dzialania ludzkiego, a wiec bez

odrdéznienia od oryginatu. Taka czynnoéé, be-
daca falszerstwem dokumentu historycznego,
falszujgca akt twoérczy przynalezny autorowi
dziela sztuki, nie powinna nawet wchodzi¢ w
zakres prac konserwatorskich czy restaurator-
skich. Potepia jg réwniez Brandi w stowach
goracych i miemal patetycznych, nazywajac:
obrazq wobec historit i policzkiem dla estetyki.

dr Hanna Pienkowska
Glowny Konserwator Zabytkéw
woj. krakowskiego

Wszystkie reprodukcje wykonat T. Chrzanowski, Kra-
kow

PROBLEMES ESTHETIQUES DE LA CONSERVATION DES PEINTURES MURALES EN ITALIE

En procédant 3 l'analyse des problémes esthéti-
ques choisis parmi ceux que souléve la conservation
des peintures murales en Italie, l'auteur se base sur
la méthode adoptée par C. Brandi dans ses réflexions
théoriques, concernant l'analyse d'une oeuvre d’art
par la méthode historique et esthétique. En outre,
il emplcie cette méthode non seulement dans les
problémes liés & la rTuine de l'oeuvre d’art mais
aussi dans le cas des monuments historiques en partie
endommagés. Le matériel présenté est formulé dans
trois groupes fondamentaux:

1) comservation de la ruine d’une oeuvre d’art,

2) consolidation de la matiére des oeuvres d’art,

3) intégration esthétique des oeuvres d’art endom-
magées.

Dans le premier groupe l'auteur décrit les deux
principales positions prises par les conservateurs dont
le but commun consiste a donner de nouvelles valeurs
esthétiques aux monuments ruinés, par un essai de
créer une oeuvre d’art mouvelle, ou les éléments hi-
storiques (fresques de Mantegna a Padoue) jouent
un rodle prépondérant, ou par lintégration des restes
des peintures murales dans une composition artistique
nouvelle (Bologne, Pinacothéque, fresques de Mezza-
rata, Musée de l'église S. Croce de Florence, la basse-
-église de la basilique St. Clement & Rome). L'auteur
souligne en outre le caractére innovateur de ces essals,
la force d’expression suggestive dans les cas ou la
nouvelle composition comprend des éléments vraiment
créateurs d’une grande valeur artistique.

En considérant le deuxiéme groupe des peintures
endommagées mon reconstruites, mais seulement ren-
forcées et comsolidées par des moyens technigues,
lauteur attire P'attention sur le traitement individuel
de chaque oeuvre d’art et sur les déviations et diver-
gences des méthodes employées qui en découlent.
Elle souligne de méme le résultat positif au point de
vue esthétique dans les cas ol la couche picturale
des oeuvres de grande valeur artistique n’est pas
complétée. Ce probléme est discuté en détails sur
I'exemple des fresques de Giotto dans la chapelle
Bardi de Teglise S. Croce a Florence, de Lorenzo
Monaco de l'eglise S. Trinita et Ucello a S. Maria
Novella de Florence. et la série de fresques de P. della
Francesca @ Arezzo et de Cimabue dans la basilique
supérieure de St. Francois d’Assise.

Par contre, envisageant les exemples de linté-
gration esthétique appliquée d'une facon particulié-
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rement nette dans les problémes compliqués de con-
servation des peintures (par ex. les fresques de Giotto
a4 Padoue, les fresques de Masolin et de Massacio
dans la basilique S. Clement & Rome, les fresques
d’Ambrogio Lorenzetti 4 Sienne), l'auteur souligne
leur influence esthétique souvent défavorable, malgré
les réalisations révélatrices et scientifiques.

Un exemple de l'application de diverses méthodes
esthétiques dans la conservation des peintures incluses
dans la composition d’'un intérieur compact peut étre
selon l'opinion de 1auteur, l'ensemble des fresques
de Campo Santo & Pise ou, 3 coté des traitements
appliqués avec la plus grande réserve (fresque de
Traini) apparait une intégration qui entraine un chan-
gement de la facture et de l'esthétique du style
original (fresques de Benozzo Gozzoli).

L’observation visuelle des résultats de la conser-
vation des peintures murales en Italie confirme la
conviction de lauteur qu'ils dépendent des relations
mutuelles de trois éléments: de la technologie sur le
plan de la matiére, de l'histoire de l'art dans la
compréhension historique et esthétique ainsi que des
capacités plastiques dans le cas de lintégration ou
de la composition des peintures dans un nouveau
milieu. Dans cet enchevétrement des problémes, la
question primordiale et fortement soulignée par Bran-
di est le caractére unique de l'oeuvre d’art. De la
réalité de cette motion découle I'impossibilité d’établir
des principes généraux et des schémas qui pourraient
étre appliqués comme tégle dans les travaux de
conservation. Pour cela chague recherche d’une voie
nouvelle est précieuse, chaque expériment, s'il pos-
séde la marque d'une activité contemporaine, d'ume
activité créatrice de 'homme ayant pleine conscience
et considération envers l'oeuvre d’art soumise aux
traitements de conservation. De ce fait une discussion
sur 'admission d'une forme appropriée dans la con-
servation, l'intégration ou le complétement de la
surface doit étre menée sur chaque objet séparément
et 4 nouveau. La généralisation peut concerner seule-
ment la reconstruction ou le remaniement de 'oeuvre
d’art sans la différencier de 1’original. Un tel procédé
qui est une falsification du dooument historique, de
lactivité créatrice de l'auteur de l'oeuvre originale,
ne devrait jamais trouver place dans le domaine des
traitements de conservation envisagés sérieusement et
avec responsabilité.



