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rontka

KOLOKWIUM POSWIECONE ESTETYCZNYM PROBLEMOM
KONSERWACJI MALOWIDEL SCIENNYCH, 4—6 PAZDZIERNIKA 1965 R.

Potrzebe konfrontacji pogladéw na tematy estetyczne, zwigzane z konserwacja
malowidel $ciennych odczuwano od dawna. Przykladem mogg byé chociazby arty-
kuly J. E. Dutkiewicza, zamieszczone w ostatnich rocznikach ,,Ochrony Zabytkow” L
Konferencja poéwiecona zagadniemiom konserwacji malowidet $ciennych (Krakow,
22—24 pazdziernika 1964 r.), a zwlaszcza objazd dokonany mna jej zakonczenie,
uswiadomily konieczno§¢ zorganizowania takiej dyskusji. Postulaty zglaszali za-
réwno dyskutanci, jak tez poszczegdlne Srodowiska i Zarzad Sekcji Konserwa-
cji ZPAP.

Wychodzac tym potrzebom mnaprzeciw OSrodek Dokumentacji Zabytkéw zor-
ganizowal spotkanie waskiej grupy specjalistéw, ktéremu nadano nazwe kolo-
kwium, chcac juz samym tytulem zaakcentowaé jego dyskusyjny charakter, Orga-
nizatorzy zdawali sobie sprawe, ze jest to pierwsze tego rodzaju zetkniecie sie
przedstawicieli réznych dziedzin i dlatego zdecydowano sie utrzymaé¢ zamkniety
charakter kolokwium. Grupa 22 os0b skladala sie z przedstawicieli Zarzgdu Mu-
ze6w i Ochrony Zabytkéw, Ofrodka Dokumentacji Zabytkéw, Zarzadu Sekcji Kon-
serwacji Zabytkéw ZPAP i trzech uczelni konserwatorskich oraz z historykéw
sztuki zwigzanych z problematyks inwentaryzacji zabytk6éw, krytyki artystycznej
i zagadnieniami odbioru wspdlczesnej sztuki i z Wojewo6dzkech Konserwatorow
zwiedzanych terenéw. Spotkanie zorganizowano w formie objazdu po wybranych
przykladach zespoléw malowidel $§ciennych, a w ostatnim dniu, po wygloszeniu
referatow odbyla sie dyskusja. Uczestnicy zapoznali sie z mastepujacymi obiektami
i ich problematyka konserwatorskg (wszechstronnych informacji udzielali Woje-
waodzey Konserwatorzy Zabytkow lub wykonawcy prac konserwatorskich),

W woj. krakowskim obejrzano fare w Olkwuszu, gdzie poza pracami kon-
serwatorskimi zostala przeprowadzona catoSciowa aranzacja wnetrz prezbiterium
i poludniowej kaplicy, organizujgca przestrzen wedlug z géry zatozonych wytycz-
nych konserwatorskich i polaczona z probg wigczenia do wnetrz akcentow sztuki
wspblezesnej 2

Trasa ©objazdu wiodla nastepnie przez woj. opolskiee W Strzelnikach,
pow. brzeski, wielki zesp6l gotyckich i pézniejszych malowidel $ciennych (od pot.
XIV w. az po 1618 r.) ukazal bogactwo odkrytych polichromii, od 1961 r. oczeku-
jacych na pemme odstoniecie i kompleksowsg konserwacje. Nie masuwaly one zad-
nych dyskusyjnych probleméw natury estetycznej. W Krzyzowicach zapozna-
no sie z wzorowym przykladem realizowanej wiasnie konserwacji malowidla go-
tyckiego z pol. XV w., dziela warsztatu Mistrza z Brzegu. Dzialalno$¢ konserwa-
tora sprowadzala sie tu jedynie do odkrycia i utrwalenia autentycznych partii
malowidla, bez jakiejkolwiek interwencji w kierunku uzupeiniania kompozycji.
W Pogorzeli uczestnicy objazdu obejrzeli gotyckie XV-wieczne malowidla
prezbiterium koSciola parafialnego, bedacego w trakcie konserwacji, przy czym
program robét przewidywal zaréwno odkrycie, jak j rekonstrukcje przez wypunk-
towanie partii zniszczonych. Matujowice byly przykladem konserwacji, pod-

1 J. E. Dutkiewicz Sentymentalizm, autentyzm, automatyzm, ,,Ochrona Zabytkow'’
XIV (1961), nr 1—2 (52—53), s. 3—16; ten z e, Potrzeba i granice specjalizacji. ,,Ochrona Zabyt-
kow’” XVI (1963), nr 2 (61), s. 3—12.

2 Por.: J. E. Dutkiewicz Odkrycie i konserwacja malowidet z XIV—XVI wieku
w prezbiterium kosciola w Olkuszu, ,,Ochrona Zabytkow’’ XVII (1964), nr 3 (66), s. 11--35.
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czas ktérej (w latach 1865—70) czeSciowo mamalowano nowe sceny, na miejscu
zndszezonych, a gotyckie malowidla na tyle ,,wzmocniono” (podmalowujac), ze
trudno obecnie ustali¢, gdzie znajdujg sie autentyczne fragmenty malowanych
§cian. Na szczytowych Scianach, powyzej stropu, obejrzano zakonserwowane, nie-
przemalowane fragmenty wielkich malowidel wykonanych przez ucznia warsztatu
gotyckiego Mistrza Teodoryka z Pragi Zastanawiano sie przy tym, czy istnieje
potrzeba dch przeniesienia w miejsce latwiej dostepne, bo gdy zostang umieszczone
na nizszym poziomie (np. w muzeum), warunki odbioru beds catkowicie rézne od
pierwotnych.

Nastepne obiekty znajdowaly sie w granicach wojewddztwa wroctawskiego.
Poéznogotyckie malowidla koSciola filialnego w Dobrocinie, pow, Dzierzoniow,
byly przykladem konserwacji, w ktorej celem wuczytelnienia dokonano powaznych
retuszy i rekonstrukcji kompozycji, punktujagc kropkami. Malowidla kosciola ro-
manskiego w Wierzbnej, pow. $widnicki, zostaly zakonserwowane nieco ina-
czej, mianowicie pozostawiono tam partie romanskie i gotyckie, a cato§¢ wzmoc-
niono punktowaniem 1i cze§ciowo =zrekonstruowano. Uzupelnieniem objazdu, juz
w drodze powrotnej, po dyskusji, bylo obejrzenie malowidet koSciola w Strzel-
cach, pow. $widnicki, i przeprowadzonych tam w sposéb niewta$ciwy prac kon-
serwatorskich w okresie miedzywojennym. Drugim obiektem byl zesp6l malowidetl
koSciola w Zurawinie, z okresu manieryzmu, zrekonstruowany w 70% w Ppo-
czatku XX w.

Obrady w Swidnicy, po krétkim wprowadzeniu dyr. doc. K. Malinow-
skiego, wypelily w pierwszej cze$ci referaty (publikowane jednoczeSnie z ni-
niejszym sprawozdaniem w ,,Ochronie Zabytkéw”). Doc. dr Kazimierz Malinowski
przedstawil referat , Dyskusja o zasadach konserwatorskich; poglady i wnioski”,
dr Hanna Pienkowska referat ,,O problemach estetycznych konserwacji malar-
stwa §ciennego we Wloszech”, a mgr Lech Krzyzanowski informacje o konserwacji
malowidetl §ciennych w Polsce w latach 1945—65.

Dyskusja (stenografowana), miala interesujgcy i ozywiony przebieg, a dzieki
dotorowi uczestnikéw reprezentujacych réine $rodowiska (konserwatoréw prak-
tykoéw, konserwatoréw wojewoddzkich, historykéw sztuki o r6znej specjalizacji
i architektéw) wuzewnetrznita szereg pogladdéow, wielostronnie na$wietlajgcych pro-
blematyke bedacg przedmiotem kolokwium. Kazdy z dyskutantéw zabieral glos,
uzupelniajgc i wzbogacajagc swym indywidualnym poglgdem i oceng opinie wyra-
zone podczas objazdu i przy ogledzinach obiektéw. Wydawalo sie sluszne, aby
obok charakterystyki wystapien poszczegdlnych dyskutantéw, poda¢ w niniejszym
sprawozdaniu in extenso najbardziej interesujgce fragmenty dyskusji

Doc. dr M. Porebski, ktory pierwszy zabral glos, dokonal obszernej, a za-
razem wnikliwej charakterystyki tendencii wspoédlczesnej sztuki w jej dazemiu do
tworzenia dziet jednorazowych, nietrwalych, podleglych mnieodwracalnemu proce-
sowi destrukcji (jednorazowe kreacje Yves Claya, wypowiedzi A. Bretona o tym,
ze ,Jest dopuszczalne, aby czlowiek pozostawial §lad swojego pobytu na ziemi”).
Dokonujac charakterystyki minionych epok dyskutant wskazal, ze ta tendencja
jest tak dawna jak sama sztuka: Od czaséw paleolitu aZ po mieomal prég naszej
wspétczesnodci dzielo sztuki powstawalo nie po to, aby istnialo i trwato w nie-
skoficzono§é. Tworzono je w akcie kreacyjno-magicznym, potem je rytualnie, rze-
czywiscie lub tylko symbolicznie, niszczono, by je rekreowaé w odnowionej postaci
w nastepnym cyklicznym mnawrocie obrzedu, ktérego bylo osrodkiem. Pierwotna,
sakralna funkcja malowidel $redniowiecznych zostala, zdaniem dyskutanta, przy-
stonieta w maszej kulturze, przez inne funkcje. Malowidia te staly sie jednorazo-
wym, niepowtarzalnym dokumentem historycznym i estetycznym. Postulowana
niejednokrotnie konserwacja, zmierzajgca do przywroédcenia stanu pierwotnego, jest
probg restytucji pierwotnej funkcji dziela. Tendencja ta musi powodowac: Konflikt
miedzy konserwatorem-naukowcem, ktéry chcialby zachowaé, jak dilugo sie da,
dokument historyczno-artystyczny w calej jego autentycznosci, a uytkownikiem,
ktory Zqda odnowienia i przywrdcenia pelnego, emocjonalnego i sakralnego dzia-
tania zabytku, jest tu mie do unikniecia. Stqd tez chyba rodzi sie nasza bezradnosé,
poczucie, 2e kazde rozwigzanie bedzie zle lub jednostronne, Ze nie moze tu byé
rozwigzania doskonalego, zdolnego pogodzié wszystkie tak sprzeczne stanowiska
i interesy. Jedyme, co mozemy postulowaé, to szukanie najmniejszego zia, szuka-
nie wyjdcia kompromisowego, ktére jednak przez to, Ze jest kompromisowe, dla
nikogo wiadciwie nie jest do przyjecia. Rézne przyklady takich rozwigzan mielis-
my mozno$é oglgdaé w czasie naszego objazdu. Dla mnie osobiscie byly one przede
wszystkim manifestacja naszych watpliwo$ci i tego, co zastgpito dawny magicz-
no-sakralny stosunek do dziela sztuki — zabobonnego troche leku, Ze oto utracilo
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ste 1 weigz traci co$, co w swym jednorazowym i niepowtarzalnym sensie jest nie
do odzyskania. Trudno wyobrazié sobie w tym stanie rzeczy rozwigzanie ,czyste”,
rozwigzanie, ktore by polegalo na samym tylko zatrzymaniu czy raczej przyha-
mowaniu nieodwracalnego procesu destrukcji najbardziej skutecznymi metodami,
jakimi dysponuje masza nauka. Obok tego momenty pojawia sie coraz czesciej
drugi, towarzyszqcy mu i byé moze charakterystyczny dla naszej generacji. Mam
tu na my$li owq, nie zawsze moze uSwiadamiang sobie do konca, fascynacje pro-
cesem destrukcji samej. Co$ z tego nastroju odczuwatem w Olkuszu. Fragment
fresku z pustymi otworami — oczodolami, wysuniety przed surowe lico Sciany,
konfrontacja spotegowanego w ten sposéb malarskiego dzialania destruktu z alu-
zyjno-linearnymi napomknieniami wspéblczesnej dekoracji figuralnej, rozterka wi-
doczna w ruchomych panneaux i w owej niezbyt mnie przekonywajqcej przepro-
wadzce ottarza gidwnego do nawy bocznej. W sumie spotkaliSmy sie tam w tym
samym stopniu z dokumentem wspdlczesnej naszej wiedzy i umiejetnosci konser-
watorskiej, co z dokumentem wspélczesnej naszej wrazliwodei twdrczej, peinej
charakterystycznych dla niej lekéw, rozterek i obsesji. Przechodzac do zagadnien
zwigzanych ze sposobami rozwigzania estetycznych probleméw konserwacji we
Wioszech, dyskutant stwierdzil m.in.: Wydaje mi sie, Ze w mniektérych realiza-
cjach komserwatorskich we Wiloszech, w wielu z nowych aranzacji muzealnych
w tym kraju, zaczyna dochodzi¢ do gtosu jeszcze jedem czymnik, z ktérym w przy-
szlosci bedziemy musieli coraz bardziej sie liczyé. Jest to wzglgd na potrzeby kul-
tury masowej, masowej turystyki, a w szczegdlno$ci tego jej rodzaju, ktéry moz-
na by mnazwaé turystykq samochodowq. Stqd potrzeba budzenia zainteresowania,
coraz cze$ciej o posmaku oczywistej sensacji, budzenie powierzchownych skojarzen,
chwytéw takich, jak z odiamkami fresku Mantegni w Padwie. Kiedy przejezdza
sie samochodem, nie ma czasu na studiowanie, kontemplacje, chodzi o to, zeby
jednym rzutem oka ogarnagé calo$é, zatrzymaé wzrok ma specjalnie podsunietych,
specjalnie wyakcentowanych, o$wietlonych, podanych elementach, zrobi¢ pare pa-
migtkowych zdjeé fotograficznych i ruszyé dalej. Nasz stosunek do zabytku upo-
dabnia sie w ten sposéb do powierzchownego przeglgdania kolorowych reproduk-
cji, a praca konserwatora do dziatalno$ci wykwalifikowanego eksperta turystycz-
nej reklamy i propagandy.

Mgr T. Chrzanowski podkreslil konieczno$é indywidualnego traktowandia
kazdego problemu konserwatorskiego, przestrzegajgc przed tworzeniem sztywnych
norm. Trzy aspekty winny, jego zdaniem, okre§la¢ problemy konserwatorskie.
Malarstwo $cienne powinno by¢ oceniane z punktu widzenia waloréw artystycz-
nych, jakie samo przedstawia. Drugim aspektem jest charakter organizacji wmne-
trza narzucony przez architekture, w ktorej znajduje sie malowidlo. Trzecim ele-
mentem, najmniej chyba dotychczas uwzglednianym, jest wyposazenie wnetrza.
Polska, podobnie jak zresztq wiekszo$é panstw Europy poludniowo-wschodniej,
2 pewnym opoznieniem wkracza w obreb kultury europejskiej. Opédsnienia te nad-
rabia poiniej z ,nuworiszowskim” niejednokrotnie zapaltem. Manieryzm, a na-
stepnie barok wprowadzajq w XVII i XVIII wieku do wnetrz kosciotéw $rednio-
wiecznych ogromne bogactwo wyposaZen. Inaczej musi postepowaé konserwator
w romanskim czy gotyckim kosciele we Wloszech, Francji czy Niemczech, a inaczej
na naszym terenie, gdzie architektura wla$ciwa obudowana zostaje drugg archi-
tekturqg oltarzy i innych sprzetéw, niejednokrotnie bardzo dla calego wnetrza
istotnq, poniewaz w licznych wypadkach architektura wiasciwa jest dosyé skromna,
banalna, wtorna, a dopiero zespoly manierystycznej czy barokowej snycerki stwa-
rzajq wielkie wartosci estetyczne. Tak wiec konserwator malarstwa $ciennego mu-
si sie¢ bardzo liczyé z wyposazaniem wnetrza, w ktérym pracuje. Nie zabraklo
oczywiscie uwag dyskutanta na temat realizacji olkuskiej, ktora jako majbardziej
S$miata i oryginalna musi wywota¢ reakcje odbiorcy. PodkreSlajac maruszanie ba-
rokowej kompozycji wnetrza, dokonane usunieciem oltarza gléownego z prezbite-
rium, méwca stwierdzil m.n.: ..2gtaszalbym do obecnej araniacji olkuskiej fary
pewne zastrzezenia, Przetamanie kompozycji barokowej przez przesuniecie oltarza,
dodanie do zabytkowych jeszcze jednej, wspolczesnej polichromii, jednym stowem
przekomponowanie catego wnetrza, robi wrazenie chaosu.

Sprawa pozostawiania bez konserwacji wybitnych zespoléw malarskich, ktéra
gleboko poruszyla wszystkich uczestnikéw kolokwium, takg znalazla ocene w wy-
powiedzi mgr Chrzanowskiego: Nasz obecny objazd wykazal w sposéb wyrazisty,
2z jak waznymi odkryciami mamy do czynienia ma terenie powiatu brzeskiego, jak
wielkiej miary artystq byl tzw. Mistrz z Brzegu i jego warsztat. Zwlaszcza
w Strzelnikach i KrzyZowicach mamy do czynienia z tak pieknymi malowidlami,
z2e fakt iz dotychczas mie bylo jakichkolwiek kredytéw na odstanianie i zabezpie-
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czenie jest jakim$ powaznym mniedopatrzeniem, zwlaszcza je$li czasem widzi sie
finansowanie prac, ktére moglyby $mialo byé podjete w podiniejszym terminie.
To jest zresztq sprawa o ogdélnopolskim znaczeniu: wydobyé na jaw malarstwo
wielkiej klasy, wyroste w kregu dziatalno$ci piastowskich ksigzqt brzeskich, nauce
niemieckiej zupelnie nieznane.

Doc. L. Torwirt dobitnie podkreslit konieczno§é zachowania autentycznych
malowidel, zwlaszcza w motywach figuralnych, uznajgc mozliwo§é uzupelniania
ubytkéw w malarstwie typu iluzjonistycznego, gdzie duze partie malowanej archi-
tektury sg w gruncie rzeczy elementem powtarzalnym, ..gdzie mozna sie pokusié
0 zrekonstruowanie brakujgcych elementéw. Jezeli nie ma podobnych okolicznosci,
zawsze bede stat ma stanowisku zachowania jak mnajdalej idgcej autentyczno$ci
malowidet $ciennych. Nasze wyrobienie estetyczne pozwala na przezywanie glebo-
kich wzruszen przy ogladaniu nawet drobnych reliktéw, jezeli sq one tworem mi-
strzowskiej reki mie oszpeconym bezmys$lnymi rekonstrukcjami, Przezytem glebo-
kie, niezapomniane wzruszenie, oglgdajqc odkryte malowidla w Krzyzowicach
i Strzelnikach i musze otwarcie powiedzieé, w zestawieniu z tym, jakiez przy-
gnebiajgce odnioslem wrazenie, ogladajqc przerekonstruowane malowidia w Pogo-
rzeli i Dobrocinie. Patrzac na te malowidla nie miatem moznoéci kontaktowania sie
z autorem, w moim rozumieniu przestaly byé one malowidlami $redniowiecznymi.
Ustosunkowujgc sie do koncepcji odsuniecia malowidla od §ciany w Olkuszu, dys-
kutant podkreslit, ze jego zdaniem ten sposéb ekspozycji ostabil monumentalnose, .
sitle oddzialywania malowidla Sciennego, ktére stalo sie obrazem.

Kons. K. Dgbrowski zwrécil szczegblng uwage na problem waloréow este-
tycznych, jakie w wyniku przeprowadzonych zabiegéw konserwatorskich reprezen-
tuje kazde dzielo i wyraznie sie opowiedzial za uszanowaniem autentycznych partii
warstwy malarskiej: Ideatem w kohicowym efekcie prac konserwatorskich byloby
pozostawienie obiektu w wyglgdzie jakby nietknietym rekaq konserwatora uzbro-
jong w jakiekolwiek narzedzie, lub pedzel.. I takich obiektéow mamy juz sporc
w Polsce. W dalszym ciggu wypowiedzi dyskutant zwrécil uwage na niedoceniany
niejednokrotnie problem tzw. neutralnych partii w miejscach, gdzie malowidlo
zostalo caltkowidie zniszczone. Takie tlo, poszerzone w miejsca ubytkéw, jest b.
czesto dobrym elementem wigzqcym, ale gorzej gdy na jednej Scianie mamy kilka
tet i wiekszq ilo§é koloréw, tak jak np. w kaplicy na zamku lubelskim. Tam
cheé rozwigzania w wyzej podany sposéb pociggnela za sobqg czesciowe ,poszarpa-
nie” plaszczyzn polichromowanych. Poszczegolne fragmenty rozwigzane zostaty bar-
dzo dobrze. Wazna rola, jak stusznie wskazal dyskutant, przypada tu wojewo6dz-
kim konserwatorom zabytkow, ktérzy moga i powinni opieraé¢ sie na opinii szer-
szego grona fachowcéw. Wydaje mi sie, z2e niektére powazniejsze, proponowane
przez konserwatoréw-wykonawcow, rozwiqzania estetyczne czy techniczne powinny
byé w szerszym gronie przedyskutowane przed przeprowadzeniem realizacji.

Doc. J. Wolski rozwazal w swej wypowiedzi problem teoretycznych zato-
zen konserwacji, ktére okreslajg sposéb postepowania, a z drugiej strony niemniej
wazng sprawe miejsca na indywidualno$é konserwatora w realizowanych przez
niego pracach: W praktyce niejedna konserwacja, podejmowana z du2ym rozmy-
stem i wykonana z duzq starannodciq, daje wyniki nie zawsze zadowalajqce. Kon-
serwator, na ktorym ciqzy odpowiedzialno$é za trwato$é i wyraz plastyczny zabyt-
ku, powinien zdawaé sobie sprawe z teoretycznych podstaw, z ktorych zostaly wy-
prowadzone metody pracy i zasady ochrony zabytkéw. Ale tez, jak moéwi Frodl,
Ze teorie mie wyczerpuja wszelkich mozliwosci i nie sq w stanie uchwycié wszyst-
kich odcieni cech indywidualnych zabytku. Dlatego obok ogdlnych zatozZen teore-
tycznych powinien zostaé dostatecznie duly margines, zabezpieczajqcy indywidual-
no$é komserwatora, pozwalajqgcy na uwszglednienie jego umiejetnosdci, wiasnej kon-
cepcji i intuicji — cech nieraz bardziej istotnych niz teoretyczne sformulowania —
i dajgcy miezbedny zakres swobody dziatania, koniecznej w odniesieniu do zabytku
jako indywidualnego zjawiska. Dyskutant podzielil sig tez ze swoimi wrazeniami
z objazdu: Nawiqzujqc do ogladanych obiektéw i rozwigzan, ktére towarzyszyty
pracom konserwatorskim, wydaje sie, ze przyklad Olkusza bedzie majbardziej dys-
kusyjny. Zastosowane w tym wypadku nowatorstwo, budzqce u oglgdajgcego za-
strzezenia, a moze nawet, powiem otwarcie, niejednokrotnie szokujace, postuzy jako
material do dyskusji pozwalajgcej na wytyczenie perspektywicznych zatozen dzia-
talno$ci konserwatorskiej w zakresie rozwiqzan artystycznych. Drugim dyskusyj-
nym przyktadem, ktéry mieliémy okazje zobaczyé w dniu wczorajszym, to punkto-
wania i rekonstrukcje wykonane przez zespét konserwatoréw. Nasuwa mi sie tutaj
ostrzezenie, przytaczanego w referacie p. prof. Malinowskiego Frodla, przestrzega-
jace przed niebezpieczenstwem dqzenia do perfekcjii i jak najdalej idgcego zakofi-
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ézenia prac artystycznych w konserwacji, w tym wypadku odnoszonych do malar-
stwa $ciennego. Méwigc o oglgdanych wczoraj obiektach mam zastrzeZenie, ze gra-
nica, na ktérej nalezaloby sie zatrzymaé, je§li chodzi o inwencje konserwatora, nie
zawsze zostata nalezycie zachowana. (Chodzi o malowidla w Pogorzeli i Dobroci-
nie — przyp. aut.).

Kons. H Grzesikowa, polemizujgc z pozytywng oceng zabiegéw konser-
watorskich wykonanych przy malowidle Mantegni, sformulowang przez dr H. Pien-
kowskg w referacie, stwierdzila ze: ...resztki malowidla autentycznego staly sie
cze$ciq nowej, dalekiej od oryginatu wartosci estetycznej i dalej: Nalezy wiec spre-
cyzowaé blizej na ile dopuszczalne jest przyjecie postawy twérczej w stosunku do
obiektu poddawanego konserwacji... Rezultat zabiegu konserwatorskiego, ktory
moze byé interpretowany jako efekt i produkt dziatania wspdiczesnego tworcy,
musi bowiem wywolywaé dyskusje. Wigse sie z tym réwniez sprawa zrywania
malowidet $ciennych z ich oryginalnego podtoza i miejsca przeznaczenia. Zabieg
taki mozna uznaé za stuszny i uzasadniony tylko woéwczas, gdy istnieje niebezpie-
czenstwo zniszczenia sie polichromii pozostawionej ,in situ”. Wzgledy ekspozy-
cyjne czy tez cheé ,,poprawienia” estetycznego wyglagdu wnetrza nie usprawiedliwia
zabiegu. Czeste jest, ze zaréwno malowidlo jak i architektura traci przy tej okazji
wladciwe sobie cechy artystyczne, ze gubi sie ich wzajemna organiczna catosé.
Tracimy ponadto autentyczny dokument historyczny i w znacznej mierze materiat
do badan technologicznych. Nawet cheé znalezienia autentycznych rysunkow —
synopii — pod malowidtami, z calq pewnosciq niezmiernie cennych dla historykéw
sztuki, nie uzasadnia koniecznodci zrywania malowidel, nie jest przeciez wyklu-
czone, 2e za pewien czas bedzie mozna te rysunki odczytaé bez naruszania catosei
malowidla. Jako poszczegdolny przypadek, kiedy zdjecie malowidet moze byé trak-
towane jako konieczno$é, zacytowaé moina np. polichromie Giotta w Cappella
dell’Arena, ktére ulegajq stale postepujacemu procesowi niszczenia sie skutkiem
tworzenia sie gipsu w zaprawie i spoiwie malowidla freskowego poprzez reagowa-
nie materiatéw w nich zawartych z tlenkami siarki zawartymi w atmosferze uprze-
mystowionego rejonu Padwy. I tu jednak wysunieto propozycje odizolowania ka-
plicy szczelng obudowq zewmnetrzng i odpowiedniego klimatyzowania wnetrza.

Mgr J. Lozinski: Wspomniany tu antagonizm miedzy stanowiskiem histo-
rycznym a estetycznym nazwaé by nalezalo raczej konfliktem pomiedzy postugi-
waniem sie przeslankami estetyki wspdblczesnej a stosowaniem (po prdébie zrozumie-
nia) zasad ktérej$ z estetyk historycznych.. Rozwdéj historii sztuki lat ostatnich
prowadzi m.in. do coraz wiekszego zrozumienia nie tylko historycznie Tozumianej
artystycznej roli dziela sztuki, ale takze jego znaczen treSciowych, programoéw
i funkcji ideowych. A postepowanie konserwatorskie (w wypadkach gdy nie ogra-
nicza sie tylko do zabiegéw czysto zachowawczych) respektowaé musi osiggniecia
nauki w tym zakresie. Dlatego podkre$lié trzeba, e wspdiczesny konserwator ma
bardzo trudne zadanie nie tylko z punktu widzenia technicznego i wzgledow
artystycznych, czysto malarskich, nie tylko z uwagi na konieczno$é posiadania wiel-
kiej intuicji popartej duzym do$wiadczeniem, ale takze ze wzgledu na potrzebe
wiedzy historycznej o tym, jak w danym okresie malarstwo $cienne bylo trakto-
wane i jakie funkcje we wnetrzu budowli pelnito.

Na przykladzie Olkusza do$é dobrze tysuja sie te konflikty. , Nowocze$nie”
zaaranzowana ekspozycja wysoko podniesionej wielkiej plaszczyzny tynku pokry-
tej barwnymi plamami, z pozostawionymi dziurami, rzucajaca wskutek odsuniecia
od $ciany silny cien, daje — jest to reakcja subiektywna — dobre wrazZenie este-
tyczne. Lecz ten sposéb percepcji mie jest wta$ciwy, zmieniono bowiem w sposéb
zasadniczy warunki w jakich pierwotnie sie te malowidta znajdowaly. Wyrwana ze
$ciany wielka plyta barwmna, o przypadkowym ksztalcie, dziata wiasciwie tylko
jako cato$é i duziq role grajq jeszcze owe efekty dodatkowe. I dalej: To co pod-
kres§lit tu mgr T. Chrzanowski — owa Specyficzno$é polskich wnetrz koScielnych
z ich nawarstwianiem sie réinych epok jest przy omawianiu ogdlnych zatozZen
konserwacji i ,aranzacji” malarstwa $ciennego takze rzeczq bardzo istotng. Dlatego
przyklady metod konserwatorskich, stosowanych we Wtoszech, moga byé pozyteczne
bardziej chyba od strony technicznej, niz ze wzgledu na ogdlne zasady estetyczne
(nie moéwigc juz o ,graficznodci” wiekszoéci zachowanych u nas polichromii
XV-wiecznych z ktérych zachowuje sie przede wszystkim kontury). W wiekszoéci
wypadkéw pierwotna organizacja wnetrza koscielnego nigdy nie bedzie mogla byé
odtworzonae i dlatego wybraé nalezy droge, ktéra doprowadzi do rozwigzania tego
wnetrza w jakim$ ukladzie péiniejszym historycznym, posiadajgcym przeciez takze
swoje estetyczne zalozenia.
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Jesli réine stylowo elementy zespolu sq mniej wiecej artystycznie réwnorzed-
ne, nie ma potrzeby likwidowania jednych ma korzys$é¢ innych, a wszystkie repre-
zentowane w takim wnetrzu epoki powinny byé traktowane z réwnym poszano-
waniem. Z prezbiterium kolegiaty olkuskiej usunieto Swietny poéinorenesansowy
oltarz, matomiast pozostawiono mniej wiecej mu wspdélczesne stalle, Na miejsce
ottarza wstawiono pochodzqcy z korica XV w. poliptyk, ktéry tu stal kiedys, ale
ktory tez jest dzi$ zdekompletowany i ma zmieniong cze$é Srodkowa. Sciane
wschodniq organizuje odkryta polichromia ornamentalna z drugiej polowy XVI w.
Z jedynych elementow XIV-wiecznych architektura ulegla czesSciowo zatarciu
wskutek znieksztalcenia splywéw Zeber przez niezbyt sie tlumaczqce elementy
wspolczesnej polichromii, a malowidla gotyckie grajq role zupelnie inng, niz im
pierwotnie wyznaczono, Powstalo wiec ma mnmowo zorganizowane, tez niejednolite
wnetrze, podporzqdkowane w 2znacznej mierze polichromii renesansowej i wspét-
czesnej.

Mgr B. Wolff swbj glos w dyskusji poSwiecila gléwnie mozliwo§ci réznego
traktowania elementéw jednej kompozycji malarskiej. Innego podejScia, jej zda-
niem, wymagajg partie figuralne, a inaczej mozna traktowaé¢ powtarzalne czesci,
np. obramienia czy ornamentu, ktére nie zawierajg w sobie ladunku indywidual-
nego wkladu artysty, a czesto sg wrecz schematycznie powtarzane, Wydaje sie, ze
w postepowaniu konserwatorskim daleko idgcy pietyzm powinien obowigzywaé
w stosunku do indywidualnych elementéw dekoracji wnetrza i sprzeciw budzq do-
malowywane partie w miejsce brakéw kompozycji. Réwniez nieporozumieniem
wydaje sie zapunktowanie duZych cze$ci zachowanego, ale wyblaklego malowidia,
zmieniajqce jego powierzchnie, dajgce odmienne od zamierzonych przez malarza,
niepozqdane efekty. Z kolei wydaje sie, 2e z wiekszq swobodq, mozna by uzupet-
niaé braki w zakresie wspomnianych elementéw podziatu, czy nawet malowanych
tkanin, wykonywanych czasem przez szablony, a wiec o powtarzajgcym sie rytmicz-
nie tym samym wzorze, ktéry najstuszniej bytoby uzupeiniaé réwmniez przez szablon,
wyciety w oparciu o zachowane partie wzoru. Do czego prowadzq te rozwazania?
W pewnych wypadkach, gdzie fragmentaryczny stan zachowania polichromii daje
przykre, miepokojqce wrazZenie destruktu — przeciggniecie linii podziatu mogloby
uspokoié i uporzadkowaé $ciane, stworzyé szkielet dla konserwowanych reliktéw
kompozycji figuralnych.

Jako przyklad zbyt daleko moze posunietego pietyzmu wobec elementéw po-
wtarzalnych wskazata dyskutantka fragment péinocnej §ciany prezbiterium kos-
ciola w Olkuszu, gdzie malowana zastona zostala w sposéb mniepokojgcy urwana
i postawila pytanie czy w tym miejscu pietyzm jest wlasciwy.

Prof. J. E. Dutkiewicz w swym wystapieniu wyjasnil podstawy kon-
cepcji konserwacji malowidel olkuskich i podkre§lit min., Ze ma obecny ksztalt
wplynely zaréwno wzgledy naukowe, technicazne, postulaty uzytkownika i sama
realizacja plastyczna. Ja si¢ z tym nie kryje — S$wiadomie realizowalem calo$é
jako dzieto plastyczne, z tym, ze staralem sie¢ w tym kontekscie jak mnajlepiej
przedstawié i zachowaé nienaruszony autentyk. Stqd wyniklo zdjecie malowidla
X1V-wiecznego zza stall, gdzie pozostaloby w polowie zasloniete i eksponowanie
ponad stallami, stqd wyniklo eksponowanie i rekonstrukcja rysunkowa malowidia
XVI-wiecznego, uzupelniona wspdiczesnymi akcentami $ciany péinocnej i kaplicy.
W Olkuszu ..to co dziala autentycznie jest niezmienione i nieprzemalowane, to
jest pierwszym argumentem, pierwszym uzasadnieniem konserwatora.

Postugujac sie tym podstawowym dla konserwacji kryterium, dyskutant w dal-
szym ciggu wypowiedzi dokonal oceny prac konserwatorskich, ktore uczestnicy
kolokwium obejrzeli w trakcie objazdu. To co widziatem poza Olkuszem, to wszyst-
ko bylo nieautentyczne, realizowane w imie rzekomej estetyki dziatania, niespre-
cyzowanych ogdélnikéw. Rzeczy w wiekszoéci, jak Pogorzela czy Dobrocin te sq
jednak catkowicie przemalowane... Czy jest ostrozno$é konserwatora wobec dziela
..gdy pokrywa impresjonistyczng koszulg renesansowe malowidta? To malowidlo
nie jest juz prawdziwe. Pierwszq zasadq jest uczciwo$é wobec dziela sztuki.

W dalszym ciggu wypowiedzi prof. Dutkiewicz podkreflit specyfike polskich
warunk6éw konserwatorskich, w ktérych stale wylaniajg sie mowe zagadnienia.
Wykonanie zadan konserwatorskich wymaga wyksztalcenia kadry konserwatoréw —
technikow, ktérzy bedg w stanie kazde z zagadnien rozwigza¢ bezblednie. (Zagad-
nienie to omawiat dyskutant w cytowanym juz artykule ,Granice specjalizacji”).
Drugim zagadnieniem jest umiejetnosé rozwigzywania probleméw plastycznych
i estetycznych. Moim zdaniem nie wszyscy konserwatorzy te zadania powinni wy-
konywaé, W zagadnieniach, ktére sie zaczynaja juz od punktowania i uzupeiniania,
a koficzg na aranzacji wnetrza muszaq braé udzial plastycy. Szczegbdlnie charaktery-
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styczng i znamienng cze$ciag wypowiedzi byl problem indywidualnego zaangazo-
wania sie konserwatora w prowadzong konserwacje. Nie ludimy sie! Nie ma bez-
czasowych i bezosobowych realizacji konserwatorskich, wszystkie sq jak majbardziej
osobiste i czasowe. Wszystko co widzieli§my, czy Dobrocin czy Pogorzela — to
wszystko sq realizacje, ktére zmieniajqg wyglad zabytkdéw, tak samo jak w Olkuszu.
Takiego wnetrza jak w Wierzbnej nigdy mie bylo. Najpierw bylo wnetrze roman-
skie, ktérego $lady zostaly odkryte, potem bylo wnetrze gotyckie, ktérego bardzo
skromne fragmenty zostaty zachowane i wnetrze remesansowe, ktore tez jest za-
sadniczo zmienione w stosunku do pierwotnego. Wiec to, co czas — ten wielki
artysta pozostawia, to jest co§ inmego miz byto w gotyku czy renesansie, a my
scalajge robimy wspdlczesnie wiasne dzieto. Naleiy to mazwaé po imieniu, a nie
bezosobowo, naukowo, bo to nie jest prawdziwe. Ile w takim razie jest ingerencji
konserwatora w dzieto sztuki i jaka ona powinna byé? Ona nie jest tylko estetycz-
na, ale artystyczna i twoércza. Sqdze, Ze ingerencja powinna byé wspdiczesna, ze
powinna byé wyrazem czasu. Czy bedziemy chcieli czy nie, naloZy sie ona na
dziclo dawne. Moze to bedzie warstwa przezroczysta czy malo wyczuwalna, ale
taka pozostanie. Zaleinie od realizatora, czy przyznaje sie wyraznie do jakiej$
artystycznej orientacji czy mnie przyznaje, czy udaje, Ze kieruje sie wzgledami
estetycznymi, udzial ten jasno sie wyraza.. Wydaje mi sie, Ze musimy wyraznie
przyznawaé sie do orientacji i im ta orientacja bedzie bardziej Swiadoma, zaanga-
Zowana, zwigzana z okre$lonym programem artystycznym, tym lepiej bedzie dla
dzieta sztuki, tym bardziej pozostanie ono prawdziwe historycznie.

Mgr K. Jesionowska zwrdcila uwage na trudny i skomplikowany pro-
blem stosunku uzytkownikéw do malowidet $ciennych. Wytyczne konserwatorskie,
ustalane przed przystgpieniem do konserwacji, nie mogg — zdaniem dyskutantki —
catkowicie negowaé potrzeb codziennego, na 0gdl niewyksztalconego odbiorcy. Stad
wynika potrzeba wuczytelnienia kompozycji.

Mgr inz arch M. Przylecki rowniez pelnigcy, jak poprzedniczka,
funkcje konserwatora wojewddzkiego, uzupelnit opinie mgr K. Jesionowskiej. Za-
bytek malarstwa S$ciennego, mniezaleznie od jego znaczenia dla mauki, ma istotne
znaczenie jako zabytek kultury i jako taki powinien byé wiaczony do odbioru,
a forma jego powinna umozliwia¢ kontakt dzisiejszego turysty czy mieszkahca.
Tego aspekbu w zadnym wypadku pomingé w dziatalno$ci konserwatorskiej mie
mozna., Jezeli jakie§ drobne fragmenty o powainej wartosci naukowej nie sg
czytelne dla odbiorcy i naruszaja koncepcje wnetrz, jedynym wyjsciem jest doko-
nanie transferu tego reliktu. Inaczej podchodzimy do malarstwa S$ciennego, np.
barokowego, ktore warunkuje koncepcje architektoniczng, a inaczej do dekoracji
malarskiej, ujetej w sztywne ramy architektury gotyckiej. 1 dalej: Dla mnie, jako
dla architekta, jest rzeczq niewgtpliwg, Ze przy aranzacji wspéblczesnego malar-
stwa we wnetrzu zabytkowym, jezeli istnieje potrzeba zachowania nielicznych frag-
mentéw polichromii, lepiej bedzie dla obiektu i funkcji zabytku, dla spoleczenstwa
czyli odbiorcéw, przenosié je do muzeum i 2badaé, poddaé analizie naukowej
i technologicznej, a sam obiekt eksponowaé przy pomocy wspdiczesnego malarstwa
Sciennego. Nie mozna doprowadzaé do efektéow maskujqcych czy odrywajqcych sie
od logiki, od funkcji architektonicznej. W koncowej fazie wystgpienia dyskutant
zglosil szereg postulatow, a mianowicie: 1. konieczne jest ustalenie pewnych zasad
konserwatorskich w ramach tego spotkania; 2. zasadg powinno by¢ planowe zabez-
pieczanie wszystkich odkrytych malowidel. W wojewé6dztwie wroclawskim na
ok. 170 zabytkéw malarstwa $ciennego ponad 80 wymaga zabiegéw konserwator-
skich, a istnieje mozliwo$é poddaé zabiegom konserwatorskim tylko pieé do sze$-
ciu obiektéw rocznie. Wskazane jest prowadzenie poszukiwan nieodkrytych malo-
widet Scienaych przy pomocy metod nieodkrywajacych warstwy malarskiej, ponie-
waz nie sta¢ nas obecnie na ponoszenie dodatkowych kosztow w zwigzku z od-
krywanymi malowidtami; 3. konieczne jest opracowanie planu konserwacji malo-
widel dla catej Polski. Tylko wtedy najcenniejsze obiekty bedg mialy szanse zabez-
pieczenia.

Kons. K. Tiunin poruszyl sprawe prowadzenia prac konserwatorskich przez
osoby nieuprawnione (co wykazala informacja mgr L. Krzyzanowskiego). W tej
kwestii centralnie zrobiono wszystko co bylo mozliwe — wydane zostaty odpowied-
nie zarzadzenia, Wojewodzcy Konserwatorzy Zabytkéw otrzymali spisy czlonkow
Sekcji Konserwacji ZPAP uprawnionych do prowadzenia prac konserwatorskich.
Obecnie cala sprawa lezy w rekach terenowych organéw konserwatorskich,

Dr H. Pienkowska szczegdlny nacisk w swej wypowiedzi poltozyla na
zwigzek konserwowanych dziel z postawg estetyczng czlowieka wspoélczesnego:
Bardzo wazne wydaje mi sie sformulowanie prof. Dutkiewicza, Ze nie ma dziela
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konserwatorskiego, ktére by nie bylo zwiqzane z dniem dzisiejszym i nie pokazalo
czasu i reki czlowieka wspdlczesnego przy obiekcie zabytkowym. Wydaje sie, ze
tu wilasnie wystepuje podstawowy dylemat i problem: czy dziatalnoéé konserwatora
ma byé widziana i dostrzegana, czy tez ma ona byé ukryta, podszywajqca sie pod
dzieto sztuki. Na wstepie trzeba powiedzieé, co podkre$lit Brandi, Ze kazdy falsz
jest zabojstwem dziela sztuki. Czy reka konserwatora ma sie pokazaé w formie
zdecydowanie wspolczesnej, uczciwej? Wydaje sie stuszne, aby dzisiaj wykonana
konserwacja byla widoczna jako praca wspdiczesna. Ta wspdlczesnosé moze byé
ukazana od strony technologii, ze wzgledow zwigzanych $ci§le z postepem nauko-
wym, jak i od strony aranzacji dzieta sztuki, w wypadku gdy nie moina mowié
o dziele sztuki jako calo$ci.. W dalszym ciggu swej wypowiedzi dr H. Pienkowska
zdecydowanie opowiedziala sie za nieustepliwg postawg wobec naciskéw ze strony
odbiorc6w mieprzygotowanych do ogladania wobiekté6w: To, co koledzy podkre$lali
z naciskiem jako czynnik ,voxr populi”, nie powinno rzutowaé w takiej mierze na
prace konserwatorskie, jak to czesto jeszcze wystepuje. Dlatego Ze ludzie lubig jele-
nie, zachody stonca i jarmarczne obrazki, nie bedziemy ich wprowadzaé do wnetrza
zabytkowego. Nie bedziemy réwniez wprowadzaé kompromiséw, ktére ludziom sie
podobajaq, a sq czym$ sprzecznym z maszq postawq. Nie ratujemy sprawy, jezeli
chege uwypuklié czytelno$§é malowidla, przemalowujemy je w cato$ci punktowa-
niem i pokazujemy co$, co nie jest ani stare ani nowe, tylko bezsilne w stosunku
do dziela sztuki i jest trzeciorzednym, nie wartym spojrzenia obiektem... Szczere
pokazanie wspdlczesnej mysli tworczej, wspdlczesnej estetyki i naszego widzenia,
przy calym szacunku dla oryginalu, bez wprowadzania uzupelnien tego typu jak
punktowanie, jest naszq stuszng, mimo entropii, postawq. Powinni$my sie staraé
zniszczone czeSciowo dzieto wlaczyé w masze wspdlczesne widzenie sposobami
wspélczesnymi, tak zeby mic nie stracilo z warto$ci oddzialywania. Nie batabym
sie dgzenia, o ktérym mowit kol. Porebski, do ekspozycji muzealnej, nie w rozu-
mieniu splycenia reklamgq, ale eksponowania wzbudzajgcego zainteresowanie przez
nowgq koncepcje artystyczng. Przyciggalaby ona uwage ludzi, nawet nieprzygoto-
wanych do odbioru destruktéw zabytkowych w nowym uktadzie kompozycii arty-
stycznej. Dlatego odpowiada mi stanowisko Brandiego, ktéry stwierdza, Ze dzielo
sztuki nmawet w destrukcie moze byé elementem nowego dziela sztuki i jego
akcentem,

Podsumowujgc wypowiedzi referentéw oraz glosy w dyskusji przewodni-
czagcy konferencji zwrécil uwage na znaczne rozbieznosci w postulatach
programowych przy jednoczesnej wspélnej postawie, zmierzajacej do zabezpiecze-
nia i zachowania reliktoéw przeszloSci. Z wypowiedzi wiekszo$ci autoréw cytowa-
nych w referatach i wiekszoéci gloséw w dyskusji wynika, Ze mozna jué teraz ze-
braé¢ podstawowe wskazania i wytyczne postepowania konserwatorskiego. Ustalone
normy bedq jednocze$nie stanowily pilnie potrzebng baze dla wszelkich sqdow
i ocen, bronigcq konserwatora przed nieuzasadnionymi zarzutami. Oczywiscie, Ze
zasady, ujete w jakiej$ karcie konserwacji malowidel $ciennych, czy w ogdéle ma-
larstwa, wzglednie nawet zabytkdw ruchomych, muszq z jednej strony precyzowaé
zasadnicze zalozenia, ktére bedq traktowane jako bezwzglednie obowiqzujqce przy-
kazania, a z drugiej wytyczne, pozwalajgce ma indywidualne odchylenia.

Préba opracowania Karty bedzie réwnocze$nie propozycjq ustalenia zatozZen.
Tu nasuwajqg sie niewgtpliwe trudnoéci, bo trzeba bedzie rozprawié sie z wieloma
postulatami programowymi. Z przedstawionego na konferencji materialu wynika,
2e konieczne bedzie uzgodnienie stanowisk w sprawie zalozen kultury wspdtczesnej.
Tendencje, jakie przedstawil prof. Porebski, sq bardzo miepokojqce, zwlaszcza wte-
dy, gdybysmy je traktowali jako przewodnie i dominujqce w kulturze w ogdle,
a w szczegblnodei w kulturze wspélczesnej. Sqdze jednak, ze takiej koniecznosci
nie ma. Chociaz bowiem przejoawy ,kreowania po to, Zeby niszczyé i na mowo
kreowaé” mozZna zaobserwowaé w dziejach kultury, to jednak sq one na pewno
sporadyczne wzglednie marginesowe w stosunku do zasadniczej linii rozwojowej
kultury, ktéra w swej istocie jest zjawiskiem kumulatywnym, budujgcym na bazie
osiggnieé przesziosci. Réwniez postawy zwatpienia i pesymizmu nie moina uznaé
za zasadnicze podioZe ideowego ksztaltowania sztuki i stosunku do sztuki ,Vanitas
vanitatum”, ani pogarda $wiata oparta ma zapytaniu ,ubi sunt” nie stanowiq gléw-
nej linii ksztattowania sie dziejow kultury ludzkosci, chociaz powtarzajq sie upor-
czywie od czaséw Eklezjasty. Bardzo trafnie i z wielkq wnikliwoscig odkryte przez
prof. Porebskiego warto$ci aktualnej funkcji dziela sztuki — magiczne czy sakral-
ne — 2z ich jednorazowo$ciq wzglednie czasowym ograniczeniem ich wymowy, SG
przez to samo nieodtwarzalne, Ze ich tre$ci byly w pelni zrozumiale, czytelne i suge-
stywne tylko dla twércy danego dziela i jego $rodowiska. Nawet pelna rekon-
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strukcja nie przywrdci dzielu $redniowiecza jego dawnej sily kultowej. Trzeba
wiec zrezygnowad z aspiracji odtwarzania tych warto$ci i patrzeé na dane dzieto
jako ma dokument minionego czasu zachowany w stanie szczatkowym, dokument
szacowny i interesujqcy, ktéry nie moze byé i nie powinien byé jednak wlgczany
do aktualnie Zywej kultury, jako jej aktywny wspdlczynnik. Wspéiczesno$é i jej
sztuka mogq i beda zawsze odgrywaé role w doborze blizszych i dalszych dla niej
faktéw artystycznych z przeszio$ci. Ingerencja dalej idqca jest po prostu miedo-
puszczalna. Wobec zmiennosci postaw i kierunkow 2Zywej sztuki, zabytki — z kto-
rych dobiera ona te, ktére wydajq sie byé jej prekursorami lub ktére majg sie
staé jej inspiratorami — muszq byé zachowane w ich pierwotnej postaci., Kazde
pokolenie ma bowiem prawo do tego, aby 2rédia, do ktérych chce siegaé, zachowane
zostaly w swojej nieskazonej czysto$ci. Dlatego tez przychylam sie do tych gloséw,
ktére 2qdajq respektu wobec dawnej kompozycji wnetrz, wobec historycznej aran-
2acji ich wyposazenia — tam oczywiscie, gdzie to jest mozliwe i w tych wypad-
kach, gdy przedstawia ona istotne wartoci artystyczne. W wypadkach znacznej
destrukcji wydaje mi sie zdecydowanie sluszniejsze komponowanie calo$ci w cha-
rakterze muzealnym.

Na tych, tu poruszonych problemach, nie koiczy sie oczywiScie problematyka
zasad konserwatorskich. Nasze kolokwium mialo zapoczqtkowaé dyskusje, ktorq
kontynuowaé bedziemy na szerszym forum, po to, aby doj$¢ do jakich$ ustalen
porzqdkujgcych zagadnienie, okre$lajgcych wspdlng postawe, uzgodniong z wszyst-
kimi zainteresowanymi grupami specjalistow i wytyczajgcych zasady postepowania
w tej — tak odpowiedzialnej wobec historii — funkcji kustosza i konserwatora
zabytkow. .

Dyskusja $§widnicka nie zostata zatem ma miejscu podsumowana, co miato nie-
jako symboliczny sens, poniewaz organizatorzy sg zdania, Zze pozostaje ona nadal
otwarta.

KorzySci wynikajace z objazdu i dyskusji sg niemale, Najwazniejsze jest zapo-
czagtkowanie powaznej, odpowiedzialnej dyskusji fachowcéw. Ta wstepna konfron-
tacja stanowisk jest chyba dobrym startem do dalszych dyskusji, ktére na pewno
pomogg w weryfikacji niektérych postaw konserwatorskich, Waznym chyba wy-
nikiem spotkania jest jednomys$lna opinia, ze szacunek dla obiektu, jego autentycz-
nych, zabytkowych wartoéci, jest podstawowym kryterium programu prac konser-
watorskich. Postawa ta wyrazila sie m.in. w krytycznej ocenie tych zabiegoéw, ktére
w imie doprowadzenia malowidla do domniemanego stanu pierwotnego, lub w checi
uczytelnienia, przekre§lajg podstawowsg ceche zabytku przeszio$ci — jego autentyzm.

Na podstawie autoryzowanych stemograméw opracowat

mgr Lech Krzyzanowski

KONSERWACJA ZABYTKOW ARCHITEKTURY W TURYNGII (1945—1965)

W dniach 8—11 lipca 1965 r. odbyl sie¢ miedzynarodowy zjazd konserwatorski
w Niemieckiej Republice Demokratycznej. Celem, jaki przySwiecal organizatorom
(Institut fiir Denkmalpflege — Berlin) bylo podsumowanie wynikéw powojennej
dziatalno$ci stuzby konserwatorskiej ma terenie Turyngii. Na zaproszenie Instytutu
uczestniczyli w zjezdzie ze strony polskiej: mgr Mieczystaw Ptasnik, dyrektor
Zarzadu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw oraz mgr Marian Pazdzior, naczelnik Wy-
dzialu Inspekcji Konserwatorskiej ZMiOZ,

Sprawy Ochrony Zabytkéw w Turyngii przejal w 1945 r. Turynski Urzad Kra-
jowy dla Twérczosci Ludowej w Weimarze, pézniej od 1947 r. — Urzad Ochrony
Zabytkoéw i Przyrody, a od 1949 r. — Urzad Ochrony Zabytkéw w Erfurcie. Ten
ostatni zostal rozwiazany w 1952 r. wraz ze zmiang podzialu administracyjnego.
Zadania stuzby konserwatorskiej na tym terenie objat oérodek w Halle.*Na mocy
zarzadeenia ,,W sprawie konserwacji i ochrony zabytkéw” z dn. 28.I1X.1961 r. do-
tychczasowa struktura zostala rozwigzana. Rownolegle powolano do zycia Instytut
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