MUZEUM HISTORII POLSKI

Slesinski, Wladyslaw

O sytuacji w zakresie technologii 1
technik malarskich w dobie
romantyzmu

Ochrona Zabytkow 19/3 (74), 13-22

1966

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



WLADYSEAW SLESINSKI

O SYTUACJI W ZAKRESIE TECHNOLOGII I TECHNIK MALARSKICH
W DOBIE ROMANTYZMU

Jak w kazdej sytuacji tak i w powyzszej
istniaty strony ujemne i dodatnie. Zacznijmy
od pierwszych.

U dawnych artystéw istniala nierozerwalna
jedno$¢ miedzy koncepcjg artystyczng, umie-
jetnosciami artystycznymi i technicznymi.
Znajomosé technologii i technik malarskich
byla do XVIII w. kardynalng zasadg wyksztal-
cenia artysty. Ksztalcenie w tym okresie od-
bywalo sie w warsztacie mistrza, drogg prak-
tyki. Mistrz, pracujac ramie przy ramieniu
z uczniami, przekazywal im swe bogate do-
swiadczenie i wiadomosci malarskie, wprowa-
dzajac ich we wszystkie tajniki stosowania
1 umiejetno$ci postugiwania sie materialami
malarskimi. Bractwa i cechy malarzy, proécz
zadania zrzeszania artystow w celach samo-
pomocowych, miatly m.in. zadania dydaktyczne,
jak przekazywanie do$wiadczenia wielu pokolen
poprzednikéw, ktorzy praktycznie poznali tech-
nologiczne wlasciwosci materialow malarskich
wlasnie w tych korporacjach, ich nastepcom
réwniez w praktyce zglebiajgcych ja, korzy-
sfaja}c przy tym z calej 6wczesnej wiedzy Sci-
stej 1.

W I pot. XIX w. ksztalcenie artystow od-
bywalo sie juz wylgeznie w Akademiach
Sztuk Pieknych, w ktoérych brak bylo jako
obowigzkowego przedmiotu technologii i tech-
nik malarskich. Co wiecej nie wymagano aby
przyszly artysta wykazywal sie znajomoscig
tej wiedzy. Dla ukonczenia Akademii wystar-
czala umiejetnos¢é malowania tzn. zorganizo-
wania i wypelnienia powierzchni farbami, po-
prawnego rysowania oraz znajomos$¢ anatomii
i historii oraz teorii sztuki. Brak natomiast we
wszystkich znanych mi programach o6wcze-
snych Akademii przedmiotu zajmujgcego sie

YA W. Winner, Laki i ich primjenjenije w
Ziwopisi, Moskwa 1934, s. 5; J. Ptadnik, Miasta
i mieszezanstwo w dawnej Polsce, Krakow 1934,
s. 136—144; M., Walicki, Malarstwo polskie w XV
wieku, Warszawa 1938, s. 17—21. H, Huth, Kiinst-
ler und Werkstatt der Spitgotik, Augsburg 1923,
s. 10—11, 13—15; por. nadto: K. Bagkowski, Daw-
ne cechy krakowskie, ,Biblioteka Krakowska” nr 22,

tworzywami potrzebnymi do budowy malowid-
la oraz technikg jego sporzadzania.

Z upadkiem cechéw dokonuje sie zasadni-
cza zmiana w sposobie ksztalcenia przysztych
artystow, zabraklo szkolenia warsztatowego, a
w obawie przed posgdzeniem o uprawianie
,,yekodzielnictwa” wyrzeczono sie w Akade-
miach tego jedynego, czego mozna w sztuce
nauczy¢. Pomijam tu $wiadomie wymienienie
takich przedmiotéw jak anatomia, perspek-
tywa i historia sztuki, uwazanych juz woéw-
czas za pomocnicze i teoretyczne w procesie
ksztalcenia artystow. Braklo zatem artystom
podstaw technicznych, jakie zdobywano kie-
dyS w warsztatach mistrzéw. Probe z I pol.
XIX w. uzasadnienia zmian systemu nauczania
i krytyke ,,wyksztalcenia warsztatowego” znaj-
dujemy m.in. w rozprawie Antoniego Bro-
dowskiego pt. ,,Co stanowi szkole malarsks”.
Czytamy tam: do siedemnastego prawie wie-
ku, malarstwo bedgc wraz z rzemiostami pod
zarzgdem cechéw i korporacyi, artysci owcze-
$ni stowarzyszeni z malarzami budynkéw jed-
no ciato sktadali. Uczniowie podciggnieci pod
prawa ogélne cechowe, odbywali nauki swo-
je tym samym trybem rzemie$lniczym. Umie-
szczeni u mistrzéw ma wyzwolenie, wiekszq
cze$é czasu trwomili ma uslugach, na dziata-
niach przygotowawczych i innych pracach me-
chanicznych. Wzory ich skladaty sie jedynie
z dziet mistrzéw, ktérym podlegali i ktérych
sposéb dzialania wylgeznie nasladowaé obowiq-
zani byli. Tryb ten mimo niektérych korzy-
$ci, pocigga za sobq wiele niedogodnosci. Mistrz
zajety pracami swojemi uzywa zwykle uczniéw
do pomocy, ale nadajgc im wprawdzie sposob-
noéé nabywania wprawy w pomniejszych cze-
$ciach exekucyi, odrywa ich jednak od dzia-

1903; L. Lepszy, Cech malarski w Polsce, ,,Wiado-
mo$ci Numizmatyczno-Archeologiczne” nr 1, t. 2,
1895, s. 258——367; Z. Rewski, Majstersztyki kra-
kowskiego cechu murarzy i kamieniarzy XVI—XIX
wieku, Krakow 1954, s. 37—66; S. Herbst, To-
runskie cechy rzemie$lnicze, Torun 1933, s. 16—20,
s. 191—195,
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tann gléwniejszych malarskich 2. Wowcezas tez
zrodzil sie poglad, do dnia dzisiejszego panu-
jacy jeszcze gdzieniegdzie, ze zadaniem Aka-
demii Sztuk Pieknych jest nie uczenie sztu-
ki (bo tego nikt nie jest w stanie zrobi¢), ale
rozwijanie talentéw. Tak np. w projekcie
nWewnetrznego urzadzenia Akademii Sztuk
Pieknych” przy Uniwersytecie Jagiellonskim
z 24.XI. 1831 r. w § 1 okreslono: Celem Aka-
demii Sztuk Pieknych jest doskonalenie do-
kiadne mlodziezy tymse sztukom poswiecajq-
cych sie usposobienie ich ma celujgcych arty-
stow3. Tym tlumaczy sie réznica miedzy
przyjeciem kiedy$s na nauke do warsztatu mi-
strza cechowego, a w XIX w. do atelier pro-
fesora Akademii.

Charakter powyzszych zmian najlepiej od-
dajg programy nauki o&wczesnych Akademii.
Dla lepszego zilustrowania zagadnienia przy-
tocze jeden z nich. W klasie pierwszej ogra-
nicza sie mauka rysunkéw na nasladowaniu
doskonatych wzoréw wielkich mistrzéw, bqds
to rysunkowych bgdZ sztychowanych, jako to
gléw i figur w konturach lub cieniowanych
i landszaftéw. Profesorowie uczyé powinni teo-
rii... zachowania proporcji w rysunku potrzeb-
nych, praktycznej perspektywy, to jest line-
arnej ... i perspektywy powietrznej w stopnio-
waniu Swiatla i cienidéw — mnauka ta dopdty
trwaé powinna, dopoki miodziez nie nabedzie
mechanicznej wprawy z tatwoséciq kopiowania
doskonatych wzoréw ... Nauka w klasie dru-
giej ogranicza sie ma rysowaniu podiug gip-
sowych gtéw i figur antykéw i plaskorzezdb
i obrazéw w konturach, lub cieniowanych kre-
dg czarng, albo szaremi kolorami olejno malo-
wanych. Uczen przystepujacy do rysowania
podiug antykéw powinien juz umieé odrysowaéd
zrecznie kontur czyli obrys figury lub glowy,
znaé jej podzial i proporcje czesci catosé skla-
dajqcych. Dla dokladnego poznania form ciala
uczyé sie powinien anatomii, to jest osteologii
co do form i skladu kosci i misologii co do ze-
wnetrznych muskutéw, ich nazwisk i funkciji...
potem moze rysowaé podiug doskonatych ob-
razéw dla nauczenia sie pieknych form i ko-
piowaé olejno obrazy dla nauczenia sie kolory-
tu — dla nauki kolorytu Szkota Malarska po-

2A. Brodowski, Co stanowi szkole malar-
ska, rozprawa czytana mna posiedzeniu publicznym
Kroélewskijego — Warszawskiego Uniwersytetu dnia
15 lipca 1824 r. przez professora malarstwa ... [w]
E. Rastawiecki, Slownik malarzéw polskich
tudziez obcych w Polsce osiadtych .., t. 1, Warszawa
1850, s. 322—323.

3J., E. Dutkiewicz (red), J. i W. Sle-
sinscy, A. Zatuski, Materialy do dziejow Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie (1816—1895),
Krakéw 1959, s. 52.

4J. Brodowski, Uwagi do urzqdzenia Szko-
ty malarstwa (3.V, 1820), Rps Akta Szkoly Malarstwa
i Rzeibiarstwa, Arch. UJ 172/d/57/1.

5 Por. A. Brodowski, Co stanowi szkole ..,
0. C, s. 325—29; W, Tatarkiewicz, O wilen-
skiej szkole malarstwa, ,Potudnie”, Wilno 1921, z. 1,
s. 8. J. Smelcer, Niektére mysli i uwagi tyczace sie
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winna mieé kilka wzorowych obrazéw stawnych
kolorystéw, jako to Tycjana itd. nie ory-
ginatéw bo te sq nazbyt kosztowne, sczerniale
i kolory przez nie wyewaporowaly, ale kil-
ka kopii $wiezo malowanych, ktére wuczen
wiernie nasladujqc, nauczy sie czystego i Swiet-
nego kolorytu, a przeciwnie stare oryginaty
kopjujac malowatby brudno i czarno. Profe-
sor uczyé¢ powinien mieszania koloréw i obja-
$niaé uczniéw ma czym dobry koloryt zale-
2y .. W klasie trzeciej jest nauka rysowania
podlug mnatury 2yjgcego czlowieka czyli mo-
delu lub malowania podlug miego kolorami
olejno. Rysowanie draperii podlug sztucznej
lalki ... Rysowanie landszaftéw .. Gdy uczen
juz dobrze nauczyt sie rysowaé podiug modelu
i lalki moze przystqpié do malowania portre-
tow z rekami lub w calych figurach albo do
kompozycji obrazéw historycznych, poetycz-
nych lub alegorycznych ... Znaé dobrze powi-
nien Costume, to jest zwyczaje, obrzedy i ubio-
ry narodéw, ktére chce malowaé. Do ubioru
umieé dobrze ulozyé draperie i tak azeby przez
nie mozna bylo dobrze rozpoznaé formy ciala.
Znaé powinien na czem zalezy harmonia kolo-
réow, ktére kolory sobie sprzyjajq, a ktére sie
niszczq czyli unikaé powinien sprzecznosci, ja-
kie sprawiajq kolory jaskrawe, obok siebie po-
tozone, bo te réwnie jak i mocne Swiatla i cie-
nie nagle do siebie zblizone obrazajq oko i
sprzeciwiajq sie prawom harmonii. Mlody ar-
tysta poswiecajqcy sie malowaniu historycz-
nemu powinien czytaé dzieta wielkich poetéw
dla nabycia gustu, wzniostych mysli i wyobra-
zen, uczyé sie expresji czyli wyrazania namiet-
nosci duszy bo ta jest duszq obrazu 4.
Cytowany program Joézefa Brodowskiego
z 1820 r. jest typowym, niczym specjalnie
nie wyrozniajacym sie od innych 6wczesnych
zaréwno krajowych jak i zagranicznych 5. Na-
tomiast do wyjatkéw mozemy zaliczyé i to
w skali europejskiej tego rodzaju zalecenia,
jakie o6wczesny Rektor Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego Alojzy Estreicher ¢ umieszcza w pla-
nie nauki krakowskiej ASP z 1832 r. W dru-
gim oddziale Profesor obowigzany bedzie przy-
stgpi¢ do wykladu sposobéw robienia farb i ko-
loréw uzywanych w malarstwie wedlug za-

urzqdzenia ASP przy UJ (1.1.1831), Rps Akta Szko-
ty Malarstwa i RzeZbiarstwa, Arch. UJ 172/d/57/11,
W. K. Stattler, Projekt do urzqdzenia Akademii
(21.X1.1831), Rps Akta Szkoly Malarstwa i RzeZbiar-
stwa, Arch. UJ 172/d/57/I1 (nastepnie drukowany,
Krakéw 1832); J. Brodowski, Uwagi tyczace sie
urzqdzenia Szkoly Malarstwa (30.1.1836). Rps Akta
Szkoly Malarstwa i Rzezbiarstwa, Arch. UJ 172/d/
57/11; L. Kosicki, Urzqdzenie Wewnetrzne Szkoly
Rysunku i Malarstwa polqczonej z Szkolq Technicz-
ng (27.XII. 1836). Rps Akta Szkoly Malarstwa i Rzei-
biarstwa, Arch. UJ 172/d/57/1I; J. E. Dutkiewicz
red), J. i W. Slesinscy, A. Zatuski, o. c,
s. 10—15 i inne,

6 BEstreicher Alojzy Rafat (1786—1852) «doktor
medycyny i filozofii, 1808 profesor historii natural-
nej i botaniki Uniwersytetu Jagiellonskiego, rektor
w latach 1831—33. Od 1809—1843 r. dyrektor ogro-
du botanicznego.



sad chemicznych, sposobéw ich kombinacji wza-
jemnej i skutkach optycznych. Przepisy o uzy-
waniu werniksow czyli lakieréw, farb tlustych
olejnych, roslinnych farb wodnych, suchych czy-
li pasteléw, jako tez wylozone mu zostang owe
techniczne sposoby malowania kunsztownego
na piétnie, na drzewie, szkle, metalach 7.

Podobnie odosobnionym wypadkiem jest po-
danie przez W. K. Stattlera® literatury, na
ktérej zamierzal oprze¢ swe projektowane wy-
kiady teoretyczne malarstwa, m. in. co do
wiadomo$ci chemicznych o kolorach zamierzal
oprze¢ sie na pracy Marcuccia i Palmaroli pt.
»Saggio analitico-chimico sopra i colori mine-
rali e sul modo di procurarsi gli artefatti, gli
smalti etc.” (Milano 1833).

Oba wymienione wypadki nalezg do wyjat-
kéw usilowania wigczenia technologii malar-
skiej do programéw nauczania w Akademiach
Sztuk Pieknych w I pol. XIX w., nie tylko w
Polsce — niestety pozostaly tylko w formie
niezrealizowanych projektow.

Odbicie panujacej jeszcze w II pol. XIX
stulecia sytuacji w Akademiach Sztuk Piek-
nych w zakresie nauczania znajdujemy u Ja-
kuba Blockx’a (syna) we wstepie z 1881 r. do
jego ksigzki pt. ,,Poradnik dla artystow...”. Pi-
sze on: przy opuszczaniu Akademii miodzi ar-
tysci wynoszq z sobq znajomo$é swej ,sztuki”,
lecz najczesciej nie znajqg elementarnych za-
sad swego ,rzemiosta”; rzadko nawet baczqc
na gatunek materiatéw, ktérych uzywajaq®.

W dobie romantyzmu brakowalo kontroli
nad wykonywanymi pracami, jak réwniez nad
jako$cig uzywanych przy malowaniu materia-
t6w. Kontrola taka bylaby tym bardziej ko-
nieczna i pozgdana, ze produkowane woéwczas
farby nie byly ujednolicone ani pod wzgledem
swego skladu, nazw ani jakosci, a ich wytwoér-
c6w bylo z kazdym rokiem wiecej. Z drugiej
strony wiadome bylo, Zze czesto tajemnica po-
wodzenia w walce konkurencyjnej w sztuce
lezala nie zawsze w umiejetnosciach artystycz-
nych, a w wybonze wywotujacych jak najwiek-
sze wrazenie materiatéw, takich jak farby,
werniksy itp. Tak m.in. w efektownym, spe-
cyficznym kolorycie asfaltu lezala przyczyna
jego czestego nabywania przez artystow, bez

7J. E. Dutkiewicz (red.), J. i W. Slesin-
scy, A. Zatuski, o. ¢, s. 104. Zaraz po powsta-
miu 1831 r. zostaje zniesiony urzad Kuratora Insty-
tutéw Naukowych. Na szczeScie rozpoczete przez Za-
luskiego dzielo podniesienia Akademii podjat jeden
z jego najblizszych wspéipracownikéw, rektor Alojzy
Estreicher. Z jego to inicjatywy Wielka Rada Uni-
wersytetu powzieta uchwale wyboru na okres trzech
lat dyrektora Akademii oraz wezwala profesoréw
tej szkoly do opracowania projektu nowego statutu.
Projekty poszczegblnych profesoré6w skompilowal A.
Estreicher majagc na uwadze 6wczesne potrzeby. Wy-
pracowany przez niego w 1832 r. Statut zostat za-
twierdzony przez Wielkg Rade Uniwersytetu, nie
wszedt jednak w Zycie z powodu rozpoczecia z dniem
20.II1. 1833 r. dzialalno$ci Komisji Reorganizacyjnej.

wzgledu na pédzniejsze skutki jakie on wy-
wolywal. Nad tym jednak nie zastanawiano
sie wobec mozliwosci doraznej sprzedazy ma-
lowidta lub otrzymania nagrody na wystawie.

Inaczej przedstawiala sie sytuacja dawniej,
kiedy to cechy poza rolg dydaktyczng zajmo-
waly sie dostarczaniem artystom potrzebnych
do pracy materialéw oraz kontrolowaniem ja-
kosci prac wykonywanych przez swych czlon-
kow 10,

Ustawy cechowe zadaly by malarze postu-
giwali sie pelnowartosciowymi materiatami
malarskimi, dokladnie okre§laly rodzaje farb,
ktére winny by¢ uzywane, za$ ich wszelkie za-
falszowywanie lub zastepowanie mniej war-
toSciowymi byly Scigane. Tak np. statut ce-
chu sienenskiego z r. 1355 =zabranial pod
karg 10 liré6w uzywaé podrobionego zlota za-
miast prawdziwego, cyny zamiast srebra, in-
dyga zamiast lazuru, terra rossa lub minii za-
miast cynobru itd. Ustawa malarzy miasta
Paryza z 1391 r. nakladata obowigzek na swych
czlonké6w dokladnego sprawdzenia kazdego ma-
terialu przed przystapieniem do pracy i tak:
nikomu z malarzy ... nie wolno przystapié do
jakiegokolwiek malowania na drewnie do tej
chwili dopoki drewno nie bedzie dobrze i pra-
widlowo wysuszone i oglgdnigte przez maj-
stréw. Piaty artykul statutu cechu malarzy w
Gandawie z XIV w. przewidywal grzywne w
wysokosci 10 funtéw paryskich, jesli mistrzo-
wie cechu wykazg, ze malarz uzywal niena-
lezytych materialéw, za§ przepisy cechu $w.
Lukasza w Lionie z r. 1496 zakazywaly mie-
dzy innymi uzywaé starych tablic, wprzod
nie zdrapawszy z nich dawnego pokladu. Po-
dobne przepisy, odnoszace sie do jakoSci uzy-
wanych do pracy materialow, posiadaty statu-
ty cechéw malarzy w Hamburgu, Lubece, i in.
Nie inaczej bylo w polskich ustawach cecho-
wych np. zlotnik6w i zawoddéw pokrewnych
w Krakowie z 1475 r. gdzie przewidywano ka-
ry dla kazdego kto zostanie pochwycony na
zlej robocie lub cechu malarzy krakowskich
z 1490 r. !, Starszyzna cechu odwiedzala arty-
stow w domach przez caly czas wykonywa-
nia pracy i kontrolowala jako$¢ materialow
przez nich stosowanych. Tego wszystkiego
brakowato w dobie romantyzmu.

8J.E. Dutkiewicz (red), J.i W. Slesin-
scy, A. Zatuski, o. ¢, s. 101,

9J. Blockx, Poradnik dla artystéw malarzy i
milosnikéw obrazow (t1. z fr.), Warszawa 1905, s. 14.

0 H. Huth, Kiinstler ..., 0. ¢, s, 17, 27 i inne; M.
Walicki, Malarstwo .. o. ¢ s, 21; K. Bakow-
ski, Dawne cechy .., o. c., s. 30—33; J. PtasSnik,
Miasta ..., o. lc., s. 149,

1 A, W. Winner, o. ¢, s. 8; B. Dabréwna,
Warsztat malarza cechowego w Polsce, ,Studia Re-
nesansowe”, t. 4, Warszawa 1964, s. 349; T. Sewe-
ryn, Warsztat malarski Wita Stwosza, ,,Sztuki Pigk-
ne”, 1933, s. 229—30; J. Ptasnik, Miasta .., 0. c.,
s. 145; K. Bgkows ki, Dawne cechy ..., 0. ¢., s. 30—
33; E. Rastawiecki, Stownik .., 0. c, t. I, s. 312;
M. Walicki, Malarstwo .., o. ¢, s. 21; H. Huth,
Kiinstler .., o .c, s. 16, 55 i inne,
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Za ogromnym rozwojem w I pol. XIX w.
chemii, fizyki i innych nauk nie nadazala
praktyka malarska. Wydaje sie iz zrédlo tego
stanu rzeczy lezalo miedzy innymi w tym, ze
artysta nie mial juz potrzeby sporzadzania
sobie wlasnorecznie zapraw, farb i wernikséw.
Wyreczali go w tym coraz to liczniejsi fabry-
kanci materialéw malarskich. Artysta mogt
sobie kupowaé wszystkie potrzebne mu do
tworzenia materialy juz gotowe w sklepie, sam
zajmujac sie wylacznie malowaniem, do cze-
go byl ,,powolany”. Artysta, bedgc wyrecza-
ny przez kogo$ drugiego w przygotowaniu za-
praw, spoiw i werniks6w (nie ma tu znacze-
nia, czy ten ktos byl fabrykantem zatrudnia-
jacym wiele osob, czy tez chalupnikiem), sam
tracil umiejetno$¢, wprawe i doswiadczenie w
blizszym obcowaniu z tymi tworzywami ma-
larskimi. Konsekwencjg opisanej sytuacji byt
na ogdél prawie calkowity brak zrozumienia
przez artystdbw czym, a roéwniez nierzadko
jak i kiedy nalezy malowaé¢ i to nie tylko w
Polsce.

Tymczasem bractwa i cechy malarskie w
XIV—XVII w. wyraznie zastrzegaly sobie od
swych cztonkéw koniecznosé praktycznej zna-
jomosci badania wlasciwosci materialéow ma-
larskich. Badania te, ktérym woweczas artysta
poswigcal wiele czasu, mialy bardzo duze zna-
czenie w jego praktycznej codziennej pracy.
Czynnosci takie jak bielenie olejow, wstepna
obrébka zywic, staranne przygotowanie spoiw
i werniks6w mialy na celu otrzymanie jak naj-
bardziej trwatych i wysokogatunkowych ma-
terial6w malarskich. Uzyskiwane za$ t3 drogg
wyniki przyczynily sie do ustalenia niczym
nieuzasadnionego przekonania, ze sporzadzanie
doskonalych materialéw malarskich zawdzie-
czali dawni artysci posiadaniu jakich§ tajem-
nic — pozniej juz nieznanych. Tymczasem nie
sekrety, ale giteboka znajomos$é technologicz-
nych wlasciwoSci materialéw i umiejetnosci
ich stosowania przez dawnych malarzy miala
tu decydujgce znaczenie 2,

Konsekwencja braku obowigzkowego na-
uczania technologii i technik malarskich w
I pol. XIX stulecia, braku kontroli nad ja-
koscia wykonywanych prac i uzytych przy
malowaniu materialéw oraz nabywanych w
sklepach gotowych juz zaprawionych podobra-
zi, farb i wernikséw — byl upadek wyzej
wspomnianej wiedzy. To z kolei znalazto swoj
wyraz w niesolidnie wykonanych, szybko ule-
gajacych zniszczeniu malowidlach. Malarze z
przerazeniem musieli zauwazyé zmiany, jakie
wystepowaly w zrobionych przez nich obra-
zach i to juz w bardzo krétkim czasie po ich
wykonaniu.

2 A W. Winner,o. c, s. 5—6.
3 E. Voss, Bilderpflege, Berlin 1899, s. 3—4.

% A, W. Koenig, Die Praxis in der verschie-
denen Technik moderner Wandmalerei, Berlin 1897,
s. 75, |

16

Juz Goethe pisal: wydaje sie, 2e w obec-
nym czasie zapomniano o tym, iz sztuka po-
lega na rzemioSle i Ze wszystkie techniczne
wymogi majq na celu zapewnié jej trwalosé 13,
Zas$ A. W. Koenig!* juz pod koniec XIX w.
uogodlniajac niejako poruszone tu zagadnienie
stwierdza, ze zaledwie 60—80%w artystéw zna
wlasciwos$ci materialéw, ktéorymi postuguje sie
przy malowaniu. Uwaza on, ze przyczyna te-
go stanu rzeczy tkwi w pogoni artystéw za
pieniedzmi oraz zdobyciem nazwiska i nieza-
stuzonego szacunku.

Skutki tej owczesnej niewiedzy sa obecnie
widoczne. Wiekszos¢ XIX-wiecznych obrazow
wymaga konserwacji, a cze$¢ z nich jest pra-
wie nie do uratowania!® Keim % i Church 17
publikuja cale listy obrazéw malarzy z I pol.
XIX stulecia, znajdujgcych sie w galeriach
Paryza, Londynu, Wiednia, Berlina, Weimaru,
Monachium itd. o powaznym stopniu zniszcze-
nia. OczywisScie opinia o zlym stanie wielu
obrazow z omawianego tu okresu nie jest opar-
ta wylgcznie na tych dwoéch wspomnianych
autorach, ale na wielu innych i wlasnym do-
Swiadczeniu piszacego i nie sprowadza sie tyl-
ko do uzywania nieodpowiedzialnie asfaltu i
to wylgeznie w malarstwie polskim.

Zly stan zachowania tak wielkiej iloSci ma-
lowidet z I pol. XIX w. i to gltéwnie olejnych,
wigze si¢ z wprowadzeniem niedbale fabrycznie
produkowanych materialéw malarskich obli-
czonych na dorazny efekt i majacych ulatwié
szybkie tworzenie malowidel.

Ogolnie mozna powiedzie¢, ze ten stan de-
strukcji wywolany zostal gléwnie:
a) poSlednimi gatunkami barwikéw, jakie zna-
lazty sie w handlu,
b) stosowaniem szkodliwych substancji przy-
spieszajacych wysychanie,
c) zle przygotowanymi podobraziami,
d) niedobrze i niestarannie sporzadzonymi za-
prawami i spoiwami.

A. W. Koenig dopatruje sie zZrédla schorzer';
6wczesnych malowidel w tempie zycia epoki
i w uzyciu niewlasciwym, a czesto tez i nie-
wlasciwych materialéw i to zaréwno z nie-
wiedzy, przyzwyczajenia, jak i nierozwazn_eJ
oszczedno$ci. Sklonny jest on przyjac, ze
przyczyna zla lezy nie w braku wiedzy i zro-
zumienia najprostszych prawidel i regut wy-
konywania poszczegolnych technik, ale w po-
goni za pieniedzmi i nadziei, ze jako$ si¢ ma-
lowidlo zachowa niezmienione. Fakt jednak, ze
nikt nie chcial kupowa¢ obrazow ulegajacych
szybko zniszczeniu byl glowng — ja.kkolw1’ek
nie jedyng — przyczyna zmuszajgcg artystow

15 M, Doerner, Malmaterial und seine Ver-
wendung im Bilde, Stuttgart 1960, wyd. 11, s. 2—4.

16 A, W. Keim, Uber Maltechnik, Leipzig 1903,
s. 11,
17 A, H Church, W. Oswald, Farben und
Malerei, Miinchen 1908.



do zajecia sie problemami technologii i tech-
nik malarskich. Coraz powszechniejsza stawa-
la sie prawda, ze tylko wlasciwy i trwaly
material, doswiadczalnie sprawdzone zasady
jego stosowania oraz wlasciwa i solidna tech-
nika moga zapewnié malowidlu trwalos¢.

Do dodatnich stron sytuacji w zakresie
technologii i technik malarskich w dobie ro-
mantyzmu nalezy zaliczy¢ w pierwszym rze-
dzie podjecie badan archiwalnych, majgcych
na celu odnalezienie dawnych traktatéw tech-
nologicznych, ich datowanie, skomentowanie
oraz opublikowanie. Wydobycie ich z zapom-
nienia w archiwach i dzialach rekopiséw oraz
ich opublikowanie lub wydanie w wiekszym
nakladzie, niz to mialo miejsce swego czasu,
jest jedng z gléownych zastug I pol. XIX w.
W omawianym okresie zebrano i opracowano
wiekszos¢ znanych nam obecnie traktatéw do-
tyczacych technologii i technik malarskich, jak
np. Karol de 'Escalopier wydat fran-
cuskie tlumaczenie mnicha Teofila pt. Theo-
phile prétre et moine. Essai sur divers arts ...,
Paris 1843, a Robert Hendrie (jun) w
1847 r. drukowal angielski przeklad tego sa-
mego traktatu Sredniowiecznego pt. Theophili,
qui est Rugerus, presbyteri et monadei Libri
II1 seu diversarum artium Schedula, London.
Wreszcie w 1855 r. ukazuje sie dzieki G.Sch i-
f er o w i, niemieckie ttumaczenie pt. Handbuch
der Malerei vom Berge Athos, Trier. Mappa
Clavicula zostala opublikowana przez T. Phi-
lippsa w ,Archaeologia” (tom XXXII) w
1847 r. za$ R. Borgini’ego, Il Riposo (Firenze
1584) wydaje Bottori w Mediolanie w
1807 r.

Dzielo Cenniniego, tak obecnie nieodzowne
dla badaczy technik malarskich, ukazalo sie po
raz pierwszy w wydaniu Tambroniego w
1821 r. w Rzymie. Pierwszego tlumaczenia na
jezyk angielski dokonala M. Ph. Merrifield
i wydala je w Londynie w 1849 r., za§ fran-
cuski przeklad Wiktora Motteza uka-
zal sie w 1858 r. w Paryzu pt. Cennini C.,
Traité de la Peinture.

Ukazuja sie réowniez wowczas przeklady
Historii Naturalnej Pliniusza, z ktérych waz-
niejszymi byty francuskie A. de Grandsa g-
ne (Paryz 1828—33) i M. Littré (tamze
1840—51), z miemieckich Silliga 1851—
55) oraz H. Kulba (1840—56). Z polskich
musimy wymienié: Wyjgtki co do sztuk z
trzech rozdzialéw Pliniusza S$ciggajgce sie do
malarstwa i snycerstwae u dawnych. Dodatek
do tomu trzeciego sztuk u dawnych, przez S.
Potockiego, Warszawa 1816 i przeklad
J. Lukaszewicza, Kaja Pliniusza Star-
szego Historia naturalna ksiqg XXXVII, Po-
znan 1845, t. 1—10. W 1847 r. ukazuje sie
w Paryzu dzielo Witruwiusza Vitruvius, De
architectura libri decem (L’Architecture de
Vitruve), Traduction nauvelle par M. Ch.
Maufras.

Lista dawnych traktatéw technologicznych,
odnalezionych w I pol. XIX stulecia, daleka

jest od wyczerpania. Wiemy np. ze Merrifield
poza wydanym przekladem na jezyk angielski
traktatu Cenniniego byla w posiadaniu kopii
réoznych interesujgcych dokumentéw odnosza-
cych sie do technologii i technik malarskich
z bibliotek wloskich a Robert Henrie mlodszy,
tlumacz mnicha Teofila, miat szczeScie znalezé
w British Museum szereg rekopiséw o malar-
stwie, z ktorych do najwazniejszych nalezal
rekopis Teodora de Mayerne 18.

W oparciu o rozleglte poszukiwania archi-
walne rozwinieto w dobie romantyzmu bada-
nia nad historig technik malarskich. Z wybit-
nych badaczy na tym polu nalezy wymienié¢
W. Krausego, autora pracy pt. Die Mal-
technik der Meister des XV bis XVIII Jh., Ber-
lin 1846; Ch. L. Eastlake, Materials for
a History of Oil-Painting of the Great Schools
and Masters, London 1847—9 i tegoz Noti-
zie e pensieri sopra la Storia della pittura al
olio, Livorno 1849 oraz Mrs Merrifield,
Original Treatises dating from the XII to the
XVIII centuries on the arts of painting etc.,
London 1849.

Technologia i techniki malarskie staly sie
przedmiotem badan naukowych. Rozpoczeto
badania typu analitycznego, prowadzone przy
pomocy calej dostepnej wowczas wiedzy i apa-
ratury chemicznej i fizycznej.

Wyzej wspomniane proby i badania znaj-
duja wyraz w oglaszanych woéwczas publika-
cjach naukowych, ktérych cze$¢ tu przytocze:

1803 — C. Hochheimer, Chemische Farbenlehre,
Leipzig;

1804 — C. Hochheimer, Allgemeines oekono-
misch-chymisch technologisches Haus- und
Kunstbuch, Leipzig;

1807 — J. A. C. Chaptal, Chimie appliquée aux
arts, Paris;

1809 — J. A. C. Chaptal, Les couleurs pompeien-
nes, ,Annales de Chimie”;

— tenze, Sur quelques couleurs trouvées d
Pompeia, , Annales de Chimie”;

1810 — J. P. J. D’Arcet, Analyse du ciment d’une
mosaique antique trouvée d Rome, , Anna-
les de Chimie”; )

1811 — J. J, Grund, Die Malerei der Griechen,
Dresden;

1815 — H. Davy, Some experiments and observa-
tions on the colours used in painting by
the ancients, ,Philosophical Transactions of
the Royal Society of London”;

1817 — H. Minutoli, Uber antike Glasmosaik
Berlin;

1824 — J. W. C. Roux, Die Farben. Ein Versuch
iiber Technik alter und neuer Malerei, Hei-
delberg (nadto 1828 i 1829);

1826 — J. J. Schmithal, Das Glass Malerey der
Alten;

1827 — H. Minutoli, Reise zum Jupiter Ammon
und mnach Oberdgypten, ,Erdmanns Journal
fiir techn, Chemie” VIII;

1828 — Geiger, Chemische Untersuchung alt-dgyp-
tischer wund alt-romischer Farben, deren
Unterlagen und Bildungsmittel. Mit Zusdtzen
iiber die Maltechnik der Alten von Roux,
Karlsruhe;

18 Ch. L. Eastlake, Beitrige zur Geschichte
der Olmalerei, Wien 1907, s. IX,
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1829 — M. P. Montabert, Traité complet de la
peinture, Paris;

1830 — J. J. Hittorff, Architecture polychrome
chez les Grecs;

1833 — A. L. Hirt, Geschichte der bildenden Kiin-
ste bei den Alten, Berlin;

— Raoul-Rochette, De la peinture sur
mur chez les anciens, ,Journal des Savants”,
Paris;

1835 — J. A. Letronne, Lettres d’un antiquaire d
un artiste, Paris;

— Raoul-Rochette, F. Kugler, Uber Po-
lychromie der griechischen Architektur und
Skulptur und ihre Gremzen, Berlin;

1836 — J. F. John, Die Malerei der Alten, Berlin;

— R. Wiegmann, Die Malerei der Alten in
ihrer Anwendung und Technik insbesondere
der Dekorationsmalerei, Hannover;

1838 — L. Klenze, Aphoritische Bemerkungen auf
einer Reise mach Griechenland, Berlin;

1839 — Landerer, Uber die Farben der Alten,
»Buchners Repertorium fiir Pharmacie” XVI;

— F. Knirin, Die Harzmalerei der Alten,
Berlin;

1849 — Fillon, Description de la villa et du tom-
beau d’une femme artiste Gallo-Romaine, de-
couverts & St. Medard des Prés, Fontenans;

1850 — E. M. Chevreul, Recherches chimiques sur
plusieurs objets d’Archéologie trouvés dans
le Departement de la Vendée, ,Mémoires de
’Académie des Sciences de I'Institut de
France” XXII;

1851 — J. J. Hittorff, Restitution de temple d’Em-
pedocle d Selinonte ou I’Architecture poly-
chrome chez les Grecs, Paris;

1853 — J. Girardim, Analyse sehr alter Kunst-
produkte, ,Journal Praktische Chemie”;

1856 — J. Overbeck, Pompeji in seinen Ge-
bduden, Altertiimern und Kunstwerken fiir
Kunst- und Altertumsfreunde, Leipzig;

1859 — Haas, Uber Mosaikmalerei, ,Mitteilungen
der k.k. Zentral-Kommission zur Erforschung
und Erhaltung der Baudenkmaile, III, Wien;

Szczegdélnie znaczny postep uczyniono w I
pol. XIX w. w nauce o barwie, a to dzieki pra-
com m. in.:

w 1791 i 1810 Johanna Wolfganga Goet-
hego (1749—1832), Beitrige zur Optik, Bei-
trige zur Farbenlehre, Geschichte der Far-
benlehre;

1802 — Tomasza Younga (1773—1829), Lectu-
re on the Theory of Light and Colours,
sPhil. Trans. Royal Society” wvol
21, nad zjawiskami interferencji $wiatla i
trojskladowej teorii widzenia barwnego. W
1807 r. (Course of Lectures on mnatural philo-
sophy and the mechanical art, London), dat
po raz pierwszy dokladny opis i wyjasnienie
zjawiska interferencji S$wiatla;

1809 — Piotra Simon de Laplace (1749—
1827);

1815—22 — Augusta Jama Fresnela (1788—
1827), twoércy teorii ugiecia. Ugruntowal on
teorie falowg §$wiatla. Stynne sg jego prace
z zakresu interferencji i polaryzacji $wiatla;

— Johna Daltona (1766—1844), ktéory opi-
sal Slepote ma barwe (zwang daltonizmem);

1829 — J6zefa Antoniego Plateau (1801—
1883);

1831 — Davida Brewstera (1781—1866), m.in.
badajgcego polaryzacje S$wiatla (Letters on
natural magic, 1831 i Treatise on optics,
1832);

— Hermana Gilinthera Grassmanna
(1809—1877), ktéry sformulowal podstawowe
prawa mieszania barw i matematycznego wy-
razu zalezno$ci barwnych;

18

1835 — G. Fielda, autora pracy naukowej pt.
Chromatographie. Eine Abhandlung iiber Far-
ben und Pigmente so wie deren Anwendung
in der Malerkunst etc., najpierw wydanej w
Londynie, 1835, a nastepnie w Weimarze
1836,

1839 — Eugeniusza M. Chevreula (1786—
1889), La lod du contraste simultané des cou-
leurs et de Uassortiment des objects colo-
rés, Strassburg, a rok pdzniej (1840) wydanej
w jezyku niemieckim tamze pt. Die Farben-
harmonie in ihrer Anwendung bei der Ma-
lerei etce,;

1852 — Moritza Wilhelma Drobisch’a
(1802—1896), Uber musikalische Tonbestimmung
und Temperatur, poszukujgcego poréwnan
skali barw ze skalg tonow;

1853 — Owen Jonesa (1809—1874), Grammar of
ornament (London) oraz Henryka Wil-
helma Dove'go (1803—1879), Farbenlehre
und optische Studien (Berlin) i Optische Stu-
dien (1859);

1855 — J. C. Maxwella (1831—1879), twércy elek-
tromagnetycznej teorii $wiatla, ktory jako
pierwszy wykonal iloSciowe pomiary widm.
Wspomnie¢ malezy tu jeszcze prace tegoz pt.
On the Theory of Compound Colours and
the Relations of the Colours of the Spec-
trum (,Proc. Royal Society”, vol. 10, 1860).

Wreszcie dzieki pracom Hermana
Helmholtza (1821—1894), autora m.in.
ksigzki Handbuch der physiologischen Optik
(Leipzig 1856—66, wydanej zas w jezyku fran-
cuskim w 1867 r.), ktory dalej rozwijal mysl
Hartley’a (1772) poszukiwania poréwnan ska-
li barw ze skalg tonéw, twoércy m.in. takich
poje¢ jak ,,Farbensymphonie” i ,, Tongemal-
de”.

Zapoczatkowano réwniez w omawianym
okresie prace nad porzgdkowaniem i norma-
lizacja barw i tak mineralog Abraham
Gottlob Werner (1750—1817) byl jed-
nym z pierwszych autoréw atlaséw barw. Pra-
ca jego pt. Werners Nomenclature of Colours
zawierala okolo 110 wzoréw barwnych.

Nim rozpoczeto przedstawiaé w sposéb ma-
tematyczny teorie barw, unaoczniano jg w for-
mie wykresu graficznego. I tak w postaci troj-
kata barw przedstawial jg J. W. Goethe,
H. Helmholtz i J. C. Maxwell, za$ ja-
ko kolo barw P. O. Runge (ok. 1800) i
Adams (1854).

W I pot. XIX w. ukazuje si¢ réwniez coraz
wiecej podrecznikéw <z zakresu technologii i
technik malarskich, z ktérych wymienie co
wazniejsze, opuszczajgc jednak te, ktére do-
tycza technik graficznych lub konserwacji za-
bytkow.

W jezyku angielskim ukazaly sie woéweczas:

E. Latilla, A treatise on Fresco, Encaustic and
Tempera Painting, London 1842;

W. B. S. Taylor, A Manual of Fresco and Enca-
ustic Painting, London 1843,

M. P. Merrifield, The Art of Fresco Painting
as practised by the old Italian and Spanish masters
-with an inquiry into the nature of the colors used,
London 1846;

J.S. Templeton, The guide to Oil Painting, Lon~-
don 1846;



J, Ti mbs, The Manual of Oil Painting for Young
Artists and Amateurs, London 1849;

J.F. L. Merimee, The Art of Painting in Oil and
in Fresco, London 1839.

W. Linton, Ancient and modern colours from the
earliest periods to the present time with their che-
mical and artistical properties, London 1852;

W jezyku francuskim wydano:

P. F. Tingry, Traité théorique et pratique sur
I'art de faire et d’appliquer les vernis, Genéve 1803;

F. X. Burtin. Traité théorique et pratique des
connaissances qui sont nécessaires a tout Amateur
de Tableaux, Bruxelles 1808;

Mansion, Lettres sur la miniature, Paris 1823;

P. J. Cou lier, Considérations sur laltération des
couleurs dans les tableaux peints a [I'huile,
Paris 1824.

J. F. L. Merimée, De la peinture a I’huile, Paris
1830;

M. P. L. Bouvier, Manuel des jeunes artistes et
amateurs en Peinture, Paris 1827, wyd. 2, 1832;

A. M. Durozier, Manuel de la peinture d la cire,
de la peinture a cire et huile, Paris 1844.

_W jezyku niemieckim wydrukowano w oma-
wianym okresie:

Ph. Hackert, Uber den Gebrauch des Firnisses
in der Mahlerey, Dresden 1800;

Bowles, Kunst mit Wasser-, 61 - und Pastellfar-
ben zu Malen, Leipzig 1800;

F. E. Marche 1, Kleines Taschenbuch fir Gold-
Silber und Metall Arbeiter, Lackierer und Farben-
arbeiter, Leipzig 1800;

J. Q. Jahn, Abhandlung iiber die Olmalerei, Dres-
den 1803;

P. F. Tingri, Neues Handbuch fur Lackierer und
Mabhler, Leipzig 1804,

H. F. A. Stoecke 1 Praktisches Handbuch fir
Kunstler, Lackierliebhaber und Oelfarben-Anstreicher,
Nurnberg 1804;

T.Schreger, Tabellarische Ubersicht der rohen und
kinstlich zubereiteten Farben und Farbenmaterialien,
Nirnberg 1805;

E. L. Reunbenius, Grundlicher Unterricht in
der Pastell- Miniatur- Email-, Wachs-, Fresco und
Glasmalerei, Leipzig 1826;

M. P. L. Bouvier, Vollstindige Anweisung zur
Olmalerei fiur Kinstler und Kunstfreunde, Halle
1828 (wyd. 2, 1851);

M. Reindl, Grindliche Anleitung zur Bereitung
der Wasser, Miniatur und Oelfarben.., Wien 1828;

A. Schulzes, Praktische Anweisung zur Lackier-
kunst und zum Oelfarben Anstreichen, Leipzig 1832;

F. X. Fernbach, Uber Kenntnisse und Behandlung
der Ol-Farben, Minchen 1834;

G. Field, Chromatographie. Eine Abhandlung uber
Farben und Pigmente sowie deren Anwendung in
der Malerkunst etc., Weimar 1836;

R. MaViez Vollstandiges Handbuch der Zimmer-
-Decorations und Staffirmalerei, Leipzig 1837

S. F. Constant-Viquier, Handbuch der Mi-
niatur und Gouache-Malerei. Verbunden mit einer
Abhandlung Uber Sepie und Aquarell von F. P.
Langlois de Longueville, Leipzig 1841,
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F. X. Fernbach, Lehr- undHandbuch fiir Kinst-
ler undKunstfreude, Miinchen 1843;

W, Lobe, Die Oelgemélde, Coslin 1844;

H. C. Hebra, Handbuch fir Maler und Dilettanten,
Stuttgart b.r.w.;

F. X. Fernbac h, Die enkaustische Malerei, Min-
chen 1845;

F. Dietrich, Anweisung zur Oel-Malerei, zur Fres-
co undzur Miniatur Malerei, Leipzig 1857,

A. W. Koni g, Die Praxisin den verschiedenen
Wandmalereien, Berlin 1857
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3. Chromascop z lat trzydziestych XIX w. (Field)

3. Chromascope de la quatriéme décennie du XIX-e
siecle (Field)

B. C. Schwarz, Die Wachs-Olmalerei in Verbin-
dung mit der Enkaustik, Cassel 1858.

W jezyku rosyjskim:

Sjekrjetnyj Ekonom. Chudoznik, Rjemjesljennik i
Zawodczik iii poinoje sobranije rjedkich otkrytij
i sjekrjetow, w dwodch czeSciach, S. Petersburg 1809.

Z prac w jezyku polskim w pierwszym
rzedzie wymieni¢ nalezy zawarte w czasopis-
mie ,Piast czyli Pamietnik Technologiczny...”
(Warszawa 1829—34). Opublikowano tam sze-
reg artykutow z zakresu technologii i technik
malarskich. Z tym, ze prawie z reguty autorzy
zamieszczanych w ,Piascie” prac podpisywali
je tylko kryptonimami, i tak np. pod dosy¢
tajemniczym skrétem ,JW SS Rp K” ukry-
wat sie Jasnie Wielmozny Soczynski Senator
Rzeczypospolitej Krakowskiej. W wiekszosci
byty to jednak przedruki z czasopism obcych
jak ,Journal de Connaissances Usuelles”,
»Prechtel Jahrbuch”, ,Tilloch Philosoph. Ma-
gazin”, ,Hernibstadt Rathgeber, a z krajowych
»Pamietnik Warszawski”, ,,Pamietnik Umiejet-
nosci”, ,,Dziennik Wilenski” itd. oraz z ksigzek
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Watena, Hochheimera, Rogga i innych. Nie-
mniej ,Piast” odegral bardzo waznag role w
rozpowszechnieniu technologii malarstwa w |
pot. XIX w. w naszym kraju. Musimy tu jed-
nak rownoczes$nie zwroci¢ uwage, ze wiekszosé
wspomnianych artykutéw nastawiona byta na
dostarczenie recept jak najtanszych i najtat-
wiejszych w wykonaniu, a zarazem mozliwie
optycznie jak najefektowniejszych tworzyw
malarskich. Utwierdzajg nas w tym same juz
tytuty, jak np. Farba czarna tatwa do zrobie-
nia w miejsce tuszu do malowania (,,Piast”

t. I, s. 66) lub Sekret robienia sztucznej ko-
§ci stoniowej do miniatur i innych rysunkoéw
(,Piast” t. Ill, s. 83—89). Przykiady mozna
mnozyc.

W latach 1827—29 J. Fonberg wyda-
je Chemie w zastosowaniu do sztuk i rzemiost
(Warszawa). Pod koniec lat dwudziestych
F. Radwanski ma gotowa w rekopisie
prace O chemii zastosowanej do kunsztéw
(ttumaczenie Chaptala, Rps w posiadaniu PAN
w Krakowie). W 1834 r. E. Misinski ogta-
sza artykut O biekicie z czarnych jagéd otrzy-

4. Metrochrom z lat trzydziestych XIX w. (Field)

4. Metrochrome de la quatriéme décennie du XIX-e
siécle



manym (,,Tygodnik Krakowski” 25.1. 1834,
nr 8). Wspomniany juz Feliks Radwan-
ski w 1837 r. wydatl O polychromii architek-
tury starozytnej tj. zdobieniu jej kolorami
(Programat popiséw uczniéow Instytutu Tech-
nicznego, Krakow). Tegoz samego roku uka-
zuje sie w ,,Pamietniku Naukowym” (t. 2) re-
cenzja pracy Radwanskiego O polychromii.
W 1854 r. w Wilnie u A. Marcinkowskiego
wydrukowano ksigzke pt. Nauka teoretyczno-
-praktyczna sztuki Malarza, Pozlacarza, La-
kiernika. Dzielo uzyteczne Artystom i Ama-
torom, chcqcym sie zajmowaé Malowaniem, Po-
zlacaniem i Lakierowaniem na przedmiotach
wszelkiego rodzaju, w Budowlach, na meblach,
na rozmaitych fraszkach, na pétkach itp. in
8-vo Majori we trzech czeéciach. Ulozone przez
J. P. Watena Malarza, Poztacarza, Lakiernika
w Paryzu. Przettumaczyt z czwartego wydania
francuskiego Wiktor Siekierzynski kandydat
Akademii Sztuk Pieknych, b. Uniwersytetu
Wilenskiego. Podobnie ttumaczeniem jest ksigz-
ka J. Barrota pt. Wyktad popularny sztuki
malowania farbami wodnymi. Rzecz o krajo-
widokach...,, przeklad K. Balicki, Lwéw 1855.
I pol. XIX w. rekompensuje brak obowigz-
kowego nauczania przyszlych adeptéw sztuki
technologii i technik malarskich liczniejszym
niz dotychczas publikowaniem ksigzek i arty-
kuléw z wspomnianego zakresu. Odbywalo sie
to niewagtpliwie pod wplywem zwiekszonego
zapotrzebowania na tego rodzaju publikacje
ze strony modnego woéwezas ruchu amatorskie-
go w malarstwie i manii kolekcjonerskiej.
Piszgcy rekrutowali sie z przerdznych $ro-
dowisk i zawod6éw np. Langlois de Longuevil-
le byl kapitanem 47-liniowego regimentu pie-
choty; Henryk Minutoli, Freiherr Menu (1772—
1846) byt w pruskiej stluzbie wojskowej, nad-
to podr6znik i badacz starozytnosci; Pierre
Louis Bouvier (1766—1826), malarz i dyrek-
tor Ecole de Figure w Genewie; P. F. Tingry,
profesor chemii w Genewie; Sir Humphry
Davy (1778—1829) angielski chemik; Michel
Eugene Chevreul (1786—1886) prof. chemii
w Muzeum Historii Naturalnej w Paryzu,
Abraham Gottlob Werner (1750—1817) mine-
ralog i geolog; Johann Adolf Overbeck (1826—
1895) archeolog; Leo Klenze (1784—1864)
architekt; Jones Owen (1809—1874) architekt;
Philipp Otto Runge (1777—1810) malarz; Jean
Antoine Claude Chaptal (1756—1832); chemik
i magz stanu; Franz Xaver Frenbach (1793—
1851) malarz; Alois Ludwig Hirt (1759—1837)
archeolog 1 malarz; Jacob Philip Hackert
(1737—1807) malarz pejzazysta; Franz Teodor
Kigler (1808-—1858) historyk sztuki, pisarz,
poeta, rysownik i grafik; Eugeno Latilla (ok.
1800—1859) malarz; Jean Francois Léonor Me-
rimée (1757 1836) malarz i historyk sztu-

BB W. Jaxtheimer, Zarys technologii ma-
larskiej, Warszawa 1953, s. 4.

ki; Jakub Wilhelm ‘Chrystian Roux (1775—1831)
malarz; William Benjamin Sarsfield Taylor
(1781—1850) malarz i historyk sztuki; Rudolf
Wiegman (1804—1865) architekt, litograf, i hi-
storyk sztuki; Jakub Ignacy Hittorff (1792—
1867) arch.; Piotr Palmavoli (ok. 1778—1828)
malarz i konserwator. To cze$é sposrod cyto-
wanych w niniejszej pracy. Byli wiec chemi-
cy, fizycy, architekei, wojskowi, archeolodzy,
historycy sztuki itd., wiekszo$¢, co bylo rzecza
zupelnie naturalng, stanowili jednak malarze.

W I pol. XIX w. podjeto wiele ciekawych
prob wznowienia starych technik, mniej lub
wiecej systematycznie wyprébowujge i adap-
tujagc dawne receptury. Podjeto wysitki nad
rozwigzaniem podstawowych zagadnien tech-
nologicznych i technicznych w historii malar-
stwa, jak np. geneza techniki olejnej i fre-
skowej.

W 1805 r. powstaje w Anglii ,,Towarzystwo
malarzy malujacych akwarelami”, ktére roz-
poczelo pierwsze systematyczne, naukowe do-
$wiadczenia nad skladem, trwaloscig i zastoso-
waniem farb artystycznych!®. Od r. 1818 w
Bawarii sg czynione usilowania opracowania
na naukowych podstawach zagadnienia trwa-
losci malowidet $ciennych 20, Nadto dokonano
w omawianym okresie wielu odkry¢ w zakre-
sie farb, spoiw i technik malarskich. M.in. Ma-
yer i Plerson wynalezli ok. 1855 r. w Paryzu
sposOb przenoszenia fotografii w rozmiarach
naturalnych na plétno przygotowane pod ,ma-
lowanie technikg olejna”. Tym sposobem ma-
larz majgc robi¢ portret méglt poprzestaé na
fotograficznym zdjeciu ryséw, a potem je tylko
uzupelnié i uwydatnié 2,

Zwazywszy zatem dodatnie i ujemne stro-
ny sytuacji w zakresie technologii i technik
malarskich w dobie romantyzmu wypada
stwierdzi¢, ze w tym okresie nastepuje obu-
dzenie sie u artystéw i amatoréow sztuk piek-
nych zainteresowania tg dyscypling i ze, jak-
kolwiek nie wprowadzono jej jeszcze woéwczas
jako przedmiotu obowigzkowego do progra-
moéw Akademii Sztuk Pieknych, to jednak
poprzez prowadzone badania archiwalne i do-
$wiadczalne oraz przez publikowanie wynikéw
uczyniono w omawianej nauce znaczny krok
naprzod. Pamieta¢ jednak nalezy, ze najwiek-
sze nawet zainteresowanie sprawami techno-
logii i technik nie moze by¢ zaspokojone samym
tylko stowem drukowanym, choéby pochodzito
z najlepszego podrecznika — stad w mastep-
nym artykule autor zajmie sie odtworzeniem
czym i jak malowano w dobie romantyzmu.

doc. dr Wiadyslaw Slesinski
Akademia Sztuk Pieknych
Krakéow

2 H. Trillich, Das Deutsche Farbenbuch,
Miinchen 1925, cz. 2, s. 1.
M Czas” z dnia 18.XII. 1855, nr 287.
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CONJONCTURES A L’EPOQUE DU ROMANTISME DANS LE DOMAINE DE LA TECHNOLOGIE
ET DES TECHNIQUES PICTURALES

Chaque situation présente de bons et de mauvais
cotés et il en est de méme en ce qui concerne la
technologie et les techniques mpicturales a 1’époque
du romantisme.

Occupons nous d’abord des mauvaises conjonc-
tures dans le domaine précité.

a) L’enseignement de la technologie et des techni-
ques picturales n’entre pas dans le programme de
la formation des artistes a 1’époque du romantisme,
a Yencontre de ce qu’il en était dans la période
précédente, ou les artistes s’associent aux sein des
corporations.

b) Un tel manque d’enseignement de la technologie
et des techniques picturales dans la I-ére moitié du
XIX-e siécle entraine la décadence de la science
précitée, révélée par les peintures exécutées de
{gcon précaire, facilement susceptibles a la destruc-
ion.

La volonté de reconquérir une bonne réputation,
quelque peu altérée dans le monde des acheteurs et,
d’autre part, la volonté de créer des oeuvres plus
durables pouvant étre admirées encore par les gé-
nérations futures, donne un nouvel élan & l’accrois-
sement «des connaissances dans le domaine de la
technologie et des techniques picturales

Parmi les conjonctures favorables dans le do-
maine de la technologie et des techniques picturales
dans la période du romantisme, il faut classer:

a) les recherches archivales concernant les anciens

traités sur la technologie, leur date, leur commen-
taire et leur publication,

b) les analyses scientifiques sur les matiéres pictu-
rales 4 base des acquisitions scientifiques de cette
époque, des dispositifs chimiques et physiques,

c¢) un progrés tres sensible dans l'enseignement sur
les couleurs,

d) dans la période envisagée — le manque de l'en-
seignement obligatoire des futurs artistes en ce
qui concerne la technologie et les techniques pictu-
rales, a été effectivement compensé par l'élan qui
s'est manifesté sur le plan de la diffusion des livres
et des articles traitant du méme sujet. I1 a été le
résultat de la demande du public, plus exigeant
en ce qui concerne ce genre de publications et se
trouvant sous l'empire d’une nouvelle mode des
amateurs de l'art et des collectionneurs.

Donc, tenant compte des bons et mauvais as-
pects de la technologie et des techniques picturales,
il nous faut constater qu’a l’epoque du romantisme,
les artistes et les amateurs des arts se font une
notion de la nécessité d’acquérir des connaissances
nouvelles dans la discipline précitée. I1 faut égale-
ment constater que malgré qu’elle n’entre pas dans
le programme de l'’Académie des Beaux-Arts a titre
d’enseignement obligatoire, un grand pas a ‘été
fait dans la voie du progrés scientifique envisagé,
grace aux recherches archivales entireprises, aux ex-
périences réalisées et a la publication des résultats
obtenus dans ce domaine.



