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KRYSTYNA DURAKIEWICZ

KONSERWACJA OBRAZU TADEUSZA MAKOWSKIEGO ,SWIETO DZIECI” —
— PROBA ZASTOSOWANIA DUBLAZU PRZEJRZYSTEGO

Obraz pedzla T. Makowskiego ,Swieto
Dzieci” (Paryz 1931) zakupiony zostal do zbio-
réw Muzeum w Lublinie w 1962 r. Jest to
wersja olejna szkicu akwarelowego bedgcego
w posiadaniu Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, mieznana dotychczas i nie publikowana
w katalogach polskich wystaw. Obraz ma wy-
miary 46 X 54,5 cm, malowany jest na pod-
tozu pléciennym, sygnowany, datowany i po-
siadajgcy dedykacje. Czes¢ napiséw umie
szczona jest na odwrociu. Ich uklad, zwlaszeza
rysunek podpisu, stanowi swoistg calo$é¢ kom-
pozycyjng wzbogacajacg znaczenie autorskiej
notatki o dodatkowe wartosci estetyczne (il. 2).
Konserwacja tego bardzo zagrozonego zniszcze-
niem obrazu przeprowadzona zostala w 1962 r.
Niniejszy komunikat referuje niektére intere-
sujgce i specyficzne zagadnienia konserwator-
skie, zwigzane z omawianym obiektem, ze szcze-
golnym uwzglednieniem sprawy stosowania
przejrzystych materiatéw dublujgcych.

Budowa techniczna obrazu:

1. podioze: plétno Iniane! do$é cienkie, ja-
sne w kolorze, o splocie prostym. Ilosé nitek
na cm? 18 X 20. Na nitkach stwierdzono obec-
nos¢ ziaren skrobi?, co moze $Swiadczyé o uzy-
ciu tkaniny niespranej, sklonnej do zbiegania
sie w obecnosci wody.

2. sposob przygotowania podioza: w ob-
razie brak wlasciwej warstwy zaprawy, kto-
ra zostala tu zastgpiona klejem zwierzecym 3.
Zwraca uwage dobre wykonanie techniczne te-
go przeklejenia: pl6tno nie zostalo przesycone
klejem, ktéry na przekroju widoczny jest w
formie wyraznej cienkiej warstewki lezacej na
piotnie; jej grubo$¢ i moc kleju zostaly do-
brane prawidlowo, stwarzajac dostatecznie do-
brg izolacje zapobiegajacg wsigkaniu spoiwa
farby w plétno, nie powodujac jednak zbytnich
naprezen wywolujacych zluszczenia. Takie

1 Okre$lenie rodzaju tkaniny na podstawie ob-
razu rozkladu wiékien elementarnych w odczynniku
Schweitzera.
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opracowanie podloza bylo celowe i zostalo wy-
korzystane dla osiagniecia zamierzonego efek-
tu malarskiego.

3. warstwa farby: do malowania uzy! autor
farb na spoiwie olejnym. Zestawu pigmentéw
nie badano. Fluorescencja wzbudzona promie-
niami ultrafioletowymi $wiadczy, Ze do malo-
wania $wiatetka jednego z lampionéw uzyl
T. Makowski farby czerwonej odmiennego ga-
tunku niz w pozostalych partiach czerwieni.
Daje ona silng fluorescencje koloru pomaran-
czowo-czerwonego, nietypowa dla tradycyjnie
stosowanych farb artystycznych. Stwierdzono
nastepnie, ze jest ona wrazliwa na dzialanie
nawet nieznacznie podwyzszonej temperatury.

Faktura powierzchni jest bardzo zr6znicowana.
Wyodrebni¢ mozna jej trzy zasadnicze ele-
menty:

a) farba nakladana grubo, miesi$cie, modelo-
wana 'waskg szpachelkg lub trzonkiem pedz-
la (glownie partie jasne);

b) niektoére partie obrazu malowane s3 zu-
peinie gladko, cienko, przejrzyscie, uwidacz-
niajgc kolor i fakture plétna (np. ciemne tlo
z refleksami lampionéw);

c) niektére fragmenty plotna pozostawione sg
bez farby. Zajmujg one stosunkowo malg po-
wierzchnie, spelniajg jednak okres§long funk-
cje w ukladzie barwnym, dzialajac jako kolor
i jako matowa chlongca $wiatlo powierzchnia
(np. jasne tlo obrysowujace fragmenty figu-
rek). Ich role ilustruje w pewnym stopniu
fotografia w $wietle przechodzacym (il. 3).

Stan zachowania obrazu:

Zniszczenie obrazu bylo znaczne i nieréow-
nomierne w roé6znych partiach, wywotane dtu-
gotrwalym zamakaniem prawej czeSci plétna.

2 Préba J,wKJ.
3 Préba ninhydrynowa wykazuje wyrazng obec-
noé¢ biatka.



1. Tadeusz Makowski
,»Swieto Dzieci” — stan
przed konserwacja

1 Tadeusz Makowski —
.La féte des enfants”—
état avant la conserva-
tion

2. Tadeusz Makowski ,,Swieto Dzieci”, odwrocie ob-
razu — stan przed konserwacjg

2. Tadeusz Makowski — ,La féte des enfants” —
état avant la conservation, revers du tableau

3. Tadeusz Makowski , Swieto Dzieci” — fotografia
w Swietle przechodzgcym
3. Tadeusz Makowski — ,La féte des enfants” —

photographie sous les rayons transversaux
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4. Tadeusz Makowski
.owieto Dzieci” — stan
w trakcie prac konser-
watorskich, po zatozeniu
ubytkow farby zaprawg

4. Tadeusz Makowski —
,La féte des enfants” —
état pendant les travaux
de conservation aprés
avoir complété les per-
tes de la peinture par
I’enduit

5. Tadeusz Makowski
»Swieto Dzieci” — stan
po konserwacji

5. Tadeusz Makowski —
,La féte des enfants” —
état aprés la conserva-
tion



Z tej tez strony zniszczenia sg szczegolnie wy-
razne; wystepuje ostabienie widkien, liczne roz-
darcia poprzeczne (moze skutkiem gwaltownej
dekatyzacji plétna?), ubytki. Klej ulegt tu
czeSciowemu rozpuszezeniu i wymyciu lub
rozlozeniu, co spowodowalo utrate przyczep-
no$ci farby do podloza i liczne jej ubytki. Na
odwrociu widoczne pojedyncze ogniska plesni.
W lewej czeSci obrazu zniszczenia sg nie-
znaczne, jednakze kohezja warstw jest tak
oslabiona, Ze najmniejsze zgiecie lub napre-
zenie plétna powoduje odpryskiwanie ptaskich
lusek farby. Spoiwo farby praktycznie zdro-
we. W partii srodkowej poprzeczne sfalowania
plétna sugerujg nieréwnomierne zbiegniecie

sie tkaniny. Obraz by! napiety na fazowane
nieklinowane krosna (il. 1).

Zagadnienia konserwatorskie:

Zabiegi konieczne do wykonania: 1. wzmoc-
nienie przyczepnosci farby do podioza, 2. de-
zynfekeja przeciwplesniowa, 3. dublowanie,
4, oczyszczenie powierzchni z zabrudzen, 5. uzu-
pelnienie barwne ubytkéw. Te pozornie typo-
we prace wymagaly skrupulatnego opracowa-
nia programu zabiegdéw, uwzgledniajgcego spe-
cyficzne warunki narzucone przez obiekt. Przy
ustalaniu programu postuzono sie schematem
stosowanym w pracowni konserwatorskiej w
Lublinie:

zachowania obrazu

Stan problemy indywidualne

wskazania konserwatorskie

infekcja

utrata przyczepnoS$ci_

- dezynfekcja

,wzmocnienie przyczepnosci warstwy malar-

farby

skiej do podloza

rozdarcia plétna

napis na odwrociu

dy, rozbudowana faktura)

niny pod wplywem wody

zanieczyszczenia po- _

kolor podloza stanowi cze§¢ __ |  zastosowanie spoiwa dublazowego nie powodu-
kolorystycznego ukladu obrazu

wrazliwo§é spoiwa ma podwyz-
szong temperature (obraz mto-

mozliwos§é zbiegniecia sie tka-

> dublowanie obrazu

»zastosowanie przejrzystego materialu do du-
blowania

jacego ciemnienia pi6tna oryginalnego

ograniczenie zabiegéw wymagajacych podwyz-
> szonej temperatury

_,ograniczenie lub wyeliminowanie $rodkéw
wodnych

wierzchni

ubytki farby

- usuniecie zabrudzen

- uzupelnienia barwne (punktowanie)

Bardzo istotnym zagadnieniem konserwa-
torskim bylo w rozpatrywanym przypadku do-
branie odpowiedniego spoiwa dublazowego. W
obrazach malowanych technikami tradycyjny-
mi niebezpieczenstwo wywolania zmian kolo-
rystycznych i tonalnych w obrazie dublowanym
jest stosunkowo mniejsze, cho¢ roéwniez nie
wykluczone. Specyficzne wykonanie technicz-
ne omawianego obiektu narzuca tu warunek
zasadniczy: spoiwo dublazowe musi byé bez-

barwne i nie moze powodowaé¢ zmian koloru
i waloru plétna oryginalnego. W przeciwnym
razie zginie $wietlistos¢ laserunkowo malowa-
nego tla, woko! postaci dzieciecych utworzy sie
ciemna obwoddka, zostanie zniszczona autorska
koncepcja kolorystyczna. Stad tez sprawa do-
boru spoiwa zostala potraktowana rygorystycz-
nie i poprzedzona szeregiem préb przeprowa-
dzanych na skrawkach pldtna zblizonego ko-
lorem do oryginalnego. Otrzymane tg drogag
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Tabi. 1

Zmiany ptétna nasyconego spoiwem dublazowym

L. p. Rodzaj spoiwa
1. ' Epidian IV
2 W osk 4-kalafonia

+ terpentyna wenecka

3 Paraloid B-72

4. Polialkohol winylowy
5. Vinoflex MP-400

6. Polimetakrylan metylu

Acetalowany

7. polioctan winylu
Polioctan winylu

9. Klej rybi

10, Klajster z maki

pszennej

wyniki (tabi. 1) wskazujg, ze najmniejsze zmia-
ny kolorystyczne powoduje Klajster, bliskie,
lecz gorsze rezultaty daje emulsja polioctanu
winylu i klej rybi. Pozostate wymienione w ze-
stawieniu $rodki daty wyniki zupetnie nega-
tywne, eliminujgc mozliwo$¢ ich zastosowania
w przypadku omawianego obrazu.
Niewatpliwie ujemng strong trzech wyselek-
cjonowanych klejow jest konieczno$¢ stosowa-
nia ich w $rodowisku wodnym, a wiec mogacym
powodowac skurcz widkien. Jednakze ryzyko
ewentualnego zbiegniecia sie ptétna — zwla-
szcza ze byto juz ono powaznie zawilgocone —
wydaje sie mato istotne w poréwnaniu z oczy-
wistosciag wywotania zmian kolorystycznych
przy uzyciu spoiw woskowych lub zywicznych.
Brano réwniez pod uwage, ze sg to materiaty
podatne na rozw6j mikroorganizmow, jednak
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Fotografia probki Sciemnienie

b. znaczne

b. znaczne

b. znaczne

znaczne

znaczne

$rednie

$rednie

nieznaczne

nieznaczne

minimalne

przy odpowiedniej dezynfekcji i w warunkach
opieki muzealnej grozba infekcji nie jest tak
oczywista, by w tym wypadku mogta prze-
wazy¢ szale na korzy$¢ pozostatych Srodkéw,
ktére zresztg — jako materiaty pochodzenia
organicznego — stanowi¢ moga réwniez po-
zywke dla plesni lub bakterii. W dalszej se-
lekcji odrzucono klej rybi (sklejenie ptdtna z
szyfonem stylonowym wymaga do$¢ znacznego
stezenia kleju) oraz polioctan winylu (dla za-
pobiezenia jego przenikaniu przez ptétno i po-
wstawaniu zazltcen trzeba stosowaé gesta
emulsje). Za najwtasciwsze uznano zastosowa-
nie klajstru pszennego.

Drugim zasadniczym zatozeniem przy du-
blowaniu omawianego obrazu byto zastosowa-
nie przejrzystego materiatu dublujgcego. Wy-
bor klajstru przesadzit w pewnej mierze o



uzyciu szyfonu stylonowego. W gre mogta
wchodzi¢ jeszcze tkanina szklana pod warun-
kiem przesycenia jej w celu uczytelnienia na-
pisu zywica lub woskiem, lub tkanina nylo-
nowa ktorej przyczepno$¢ okazata sie jednak
staba. Stosunkowo dobrg przyczepnos$¢ i za-
razem czytelno$¢ uzyskuje sie przy podkleje-
niu obrazu dwiema warstwami cienkiej tkaniny
stylonowej. Prawdopodobnie mozna bytoby ja
z dobrym Skutkiem zastgpi¢ przejrzystg tka-
ning jedwabng, préby jednak nie byty robio-
ne z braku odpowiednich materiatow.

Prace konserwatorskie:

Krawedzie odpadajgcych tusek farby pod-
lepione zostaly wodnym roztworem polialko-
holu winylowego. Obraz umieszczono nad bi-
butami filtracyjnymi nasyconymi wodg, ktdra
parujagc nawilzala podioze. Zabieg miat na ce-
lu powolng i stopniowag dekatyzacje ptdtna
przy petnej kontroli stanu powierzchni malar-
skiej. Nie stwierdzono w niej zadnych ujem-
nych zmian, natomiast ulegto rozprostowaniu
sfalowane w partii sSrodkowej ptdtno. Jako $ro-
dek dezynfekcyjny uzyty zostat roztwdr para-
chlorometakrezolu (0,5% w toluenie), ktorym
przetarto jednokrotnie catg powierzchnie od-
wrocia, dwukrotnie miejsca bezposrednio za-
infekowane. Kolejnym zabiegiem byta regene-
racja przyczepnosci farby do podtoza. Wyko-
rzystano w tym celu zachowanag przez klej
zdolno$¢ wigzania. Prasowanie odwrocia let-
nim zelazkiem poprzez wilgotne bibuty filtra-
cyjne dato w lewej, mniej zniszczonej partii
obrazu dobry rezultat, natomiast w prawej
czesci, w ktdrej klej ulegt czeSciowemu roz-
puszczeniu i wymyciu, konieczne byto doda-
nie spoiwa: rozcienczong mase dublazowg wtar-
to w odwrocie i powtdrzono prasowanie, otrzy-
mujac wynik pozytywny. Dublowanie prze-
prowadzono w dwodch etapach, kolejno nakta-
dajac obie warstwy szyfonu i suszac przez pra-
sowanie letnim zelazkiem i zmienianie bibut.
Uzyskano w ten spos6b lepszag przyczepnos$¢
tkanin przy stosunkowo mniejszej dozie wil-
goci dziatajagcej bezposrednio na obraz. Ogo-
tem zbiegniecie sie tkaniny po ukonczeniu
wszystkich zabiegéw przy obrazie wyniosto
2mm w kierunku poprzecznym i 3mm w Kie-
runku pionowym, nie powodujagc zadnych do-
strzegalnych zmian w warstwie farby. W cza-
sie prasowania obraz lezat na podkiladzie za-
bezpieczajgcym przed ew. sprasowaniem im-
pastow. Dla zmniejszenia wrazliwosci klajstru
na wptywy atmosferyczne oraz w celu wyréw-
nania zdolnosci chtoniecia wilgoci przez obie
strony obrazu, natozono na odwrocie warstew-
ke wosku z balsamem kanadyjskim w toluenie.
Zabieg ten stosowano bardzo ostroznie, by nie
przesyci¢ pastg ptdétna autentycznego.

Oczyszczanie malowidta z zabrudzen ogra-
niczyto sie do usuniecia nawarstwien kurzu
sposobem mechanicznym, bez uzycia rozpu-
szczalnikdw. Ostatnig czynnoS$cig przy obrazie

6. Tadeusz Makowski ,,Swieto Dzieci", odwrocie ob-
razu — stan po konserwacji

6. Tadeusz Makowski — ,La féte des enfants” —
revers du tableau, état aprés la conservation

Wszystkie fotografie wykonat Jan Urbanowicz (Pra-
cownia fotograficzna Muzeum w Lublinie)

byto jego scalenie kolorystyczne. Dla technicz-
nego zroznicowania oryginatu i punktowan,
miejsca ubytkOw pokryto zaprawa z bieli cyn-
kowej z klejem (w miejsca ubytkow ptotna
wklejone zostaly uprzednio tatki), nastepnie
na ugrowym podkiadzie akwarelowym potozo-
no punktowania olejno-zywiczne. Braki farby
w laserunkowo malowanym tle uzupetniono je-
dynie farbg akwarelowg; zastosowanie tu pod-
ktadu zaprawy nie byto mozliwe ze wzgledu na
minimalng grubo$é farby autentycznej, lezacej
wprost na przeklejonym pitétnie (il. il. 4, 5).

Obraz jest eksponowany od 1963 r. w ga-
lerii malarstwa polskiego Muzeum w Lublinie.
W przeciggu trzech lat nie zaobserwowano w
nim zadnych zmian poza okresowym lekkim
wiotczeniem pidétna, zwigzanym z wahania-
mi wilgotnosci, obserwowanym rdwniez i w
niektérych innych obrazach. Zaréwno przej-
rzysto$¢ dublazu jak przyczepnos$¢ stylonu po-
zostaja praktycznie bez zmian (il. 6).

*

Starania czynione woko6t opracowania me-
tody dublazu pozwalajgcego na zachowanie
czytelnosci odwrocia autentycznego sg sprawg
stosunkowo nowg. Prace tego rodzaju nie po-
siadajg ani ugruntowanej tradycji, ani dopra-
cowanych w petni metod. Sygnatury, zapiski
autorskie lub podzZniejsze napisy, bedace odbi-
ciem historii obrazu, bywajg przewaznie prze-
pisywane na ptotno dublujgce. W pewnym
stopniu umniejsza to wage informacji, a nowe
ptétno utrudnia obserwacje podtoza oryginal-
nego. Zagadnienie przejrzystego dublazu roz-
patrywane jest w wielu os$rodkach konserwa-
torskich. Przed kilku laty =zrealizowana zo-
stata w Laboratorium Gtownym PPPKZ w
Warszawie proba zastosowania ptyt polimeta-
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Tabl. II

Wykonane préby podklejania Wyniki
Lp. Uwagi
Material dublazowy Spoiwo dublazowe Przyczepnosé Czyte!noéé
napisu
1 Plyta z polimetakrylanu metylu Polialkohol winylowy 15% staba b. dobra przy podwazeniu probka odpada
2 . polioctan winylu w emulsji dobra b. dobra
3 . polimetakrylan metylu w toluenie b. dobra dobra zbyt silne zwigzanie z podiozem
4 . acetalowany polioctan winylu 20% | b. dobra b. dobra wplyw alkoholu na spoiwo farby
w metanolu
5 v Epidian IV w etanolu 1:0.5 dobra dobra .
przy podwazeniu prébka odpada
6 v Wosk +kalafonia + terpentyna b. dobra b. dobra
wenecka 5:2:0,2
7 Folia polietylenowa poliatkohol winylowy 15% b. staba b. dobra marszczenie si¢ folii
8 | Tkanina szklana ST-3/100 polialkohol winylowy 15% dobra staba
9 . polioctan winylu w emulsji b. dobra srednia
10 . polimetakrylan metylu w toluenie dobra staba
11 e acetalowany polioctan winylu 20% b. dobra staba Wptyw alkoholu na spoiwo farby
w metanolu
12 " Vinoflex MP-400 15% w toluenie slaba staba
13 . Paraloid B-72, 12% w toluenie staba staba
14 ' wosk +kalafonia +terpentyna b. dobra dobra
wenecka 5:2:0.2
15 ’s klajster pszenny +terpentyna $rednia staba
wenecka
16 Szyfon stylonowy polialkoXol staba b. dobra
1 warstwa winylowy 15%,
17 ” polioctan winylu w emulsji b. dobra b. dobra
18 . Paraloid B-72 12% w toluenie slaba $rednia
19 " Klej rybi 15% staba b. dobra
20 s wosk +kalafonia +terpentyna dobra b. dobra
wenecka 5:2:0.2
21 " klajster pszenny -+ terpentyna érednia b. dobra
wenecka
22 | Szyfon stylonowy klajster pszenny - terpentyna dobra dobra
2 warstwy wenecka
23 Tkanina nylonowa klajster pszenny -terpentyna staba dobra
wenecka

Uwaga: nalozenie warstwy woskowo-zywicznej na tkaning dublujaca pozwala na dodatkowe uczytelnienie napisu.
W prébkach nr nr: 3, 5, 7, 9, 10, 11, 14, 18 wystepuje nieréwnomierna przyczepnos¢ i czytelnosé zwiazana z technicznym sposobem ich wykonania.

krylanu metylu jako podloza dublujacego. Pra-
cownia Konserwatorska Stedelijk Museum w
Amsterdamie zastosowala zabezpieczenie dwu-
stronnie malowanego obrazu przez nalozenie
na jedng ze stron rodzaju dublazu z kanwy
stylonowej i mieszaniny wosk6w z parafing, w
innych przypadkach stosuje sie okienka z tka-
niny stylonowej w partiach napisé6w przy
uzyciu plotna jako materiatu zasadniczego 4.

“Norbert Szunke, Z problematyki konser-
wacji zabytkow ruchomych w Holandii, ,,Ochrona
Zabytkoéw” XVIII (1965), nr 1, s. 48.

5Alain Boissommnas, Relining with Glass-
Fiber Fabric, ,Studies in Conservation” VI (1961),
nr 1. s. 26.

¢ R. E. Straub, Das Heiztisch-Unterdruckver-
fahren zur Konservierung wvon Leinwandbildern,
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A. Boissonnas® publikuje artykul o metodzie
dublazu na tkanine szklang i mase woskowo-
-zywiczng, podkre§lajac dobre rezultaty zabie-
gu; R. E. Straub® pisze o wuzyciu cienkiej
przejrzystej folii poliestrowej o wysokiej tem-
peraturze topnienia 7.-Sprawami dublazu przej-
rzystego interesuje sie od 1962 r. ré6wniez pra-
cownia konserwatorska Muzeum Lubelskiego.
Wykonano szereg prob, ktérych wyniki zgru-

,Maltechnik” 1958, nr 4, s. 70, wg W. Domasto-
wskiego, Wilasnosci 2Zywic sztucznych oraz ich
zastosowanie do prac konserwatorskich, ,Materialy
Zachodnio-Pomorskie”, t. VI, Szczecin 1960, s. 572
oraz przyp. 32.

7 Dublaze wymienione odnoénie przypiséw 4—6
wykonywane sg przy uzyciu podgrzewanego stolu
préiniowego.



powane sg w tabeli Il. Dajg one informacje
natury bardzo ogo6lnej, wymagajg w praktyce
szczegbétowego dopracowania sposobu technicz-
nego wykonania zabiegu i okreslenia procen-
towosci spoiwa, potrzebnej w konkretnym
przypadku, co moze da¢ pewne odchylenia w
stosunku do podanych rezultatéw. Z ogélnej
oceny praktycznej wyprobowanych Srodkéw
wynika, ze wiekszo$¢ tworzyw sztucznych nie
spetnia wymagan stawianych przy dublazu.
Ich stosowanie do tego celu jest z pewnoscig
dyskusyjne i stale jeszcze w znacznej mierze
traktowane jako eksperyment. W pracowni lu-
belskiej wykonano konserwacje dwoch obiek-
téw, uzywajac tradycyjnych spoiw dublazo-
wych oraz tkanin przejrzystych. Pierwsza z
tych prac jest tematem niniejszego komunika-
tu, druga dotyczy XIX-wiecznego portretu A.
Krobickiej, malowanego na ciemnym i po-
ciemniatym dodatkowo przez dziatanie oleju
ptotnie, z ktérego warstwa malarska tuszczy-

fa sie wraz z zaprawg. W tym wypadku zasto-
sowano dublaz zywiczno-woskowy na tkanine
szklang ST-3/100, uzyskujac dostateczng czy-
telno$¢ napisu i przyczepnos¢ obu tkanin. Do-
Swiadczenia nasze przy okazji tej pracy pokry-
wajg sie z uwagami A. Boissonnas, wspomi-
najacego o duzych trudnosciach technicznych
tego typu dublowania bez uzycia podgrzewa-
nego stotu prézniowego. Dotychczas brak jest
— przynajmniej w literaturze polskiej — kom-
pleksowego opracowania witasciwosci przejrzy-
stych materiatéw  dublujagcych.  Okreslenie
cech fizyko-chemicznych oraz przemian, ja-
kie moga zachodzi¢ w tychze materiatach, a
takze w samym obrazie przy uzyciu rozmaite-
go rodzaju spoiw, umozliwi ocene ich przy-
datnosci dla celéw dublazu przejrzystego.

mgr Hanna Grzesikowa,
mgr Krystyna Durakiewicz
Lublin, Muzeum-Zamek

LA CONSERVATION DU TABLEAU DE THADEE MAKOWSKI ,,LA FETE DES ENFANTS” — ESSAI
D’APPLICATION DU RENTOILAGE TRANSPARENT

La possibilit¢ demployer des matériaux transpa-
rents pour le rentoilage des tableaux s’avére étre
de grande importance au cas des mentions écrites,
des signatures ou des sigles se trouvant au verso
des tableaux en question. La méthode de rentoilage
sur tissus de verres avec lemploi de la cire rési-
neuse qui fut appliquée avec un résultat satisfaisant
a I’Atelier de conservation des peintures au Musée
de Lublin dans le traitement de conservation d’un
portrait du XIX-e siecle, est jusqua présent rela-
tivement la mieux élaborée. La peinture de Makow-
ski ,Féte des. Enfants” (1931) étant donné sa struc-
ture technique nettement spécifique, exigeait, d’autres
méthodes qu’il a fallu mettre au point pour exécu-
ter son rentoilage.

Sur ce tableau peint a sec, d’une facture varia-
ble, ou a coté des empattements épais lartiste avait
laissé des fragments non peints de la toile du fond
ou les recouvrait de ,glacis” transparent, la con-
servation de la couleur naturelle du tissu consti-
tuait I'une des conditions principales du programme
des traitements de conservation. Apres toute une
série d’essais ayant pour but l'application des liants
traditionnels et des résines artificielles, Iemploi
de la colle de farine de froment avec une légere
addition de térébenthine vénitienne fut reconnue
comme le meilleur des traitements. Deux couches
de gaze en stylon collées et séchées jouent assez hien
le role de couche de protection, grace a leur transpa-
rence permettant de lire les écrits au revers du
tableau. Elles sont aussi faciles a enlever. Afin de

réduire Iinfluence de I'’humidité de I'atmosphere,
la gaze a été enduite d’une couche trés mince de
pate composée de cire et de baume canadien en to-
luéne. L’¢tat général du tableau avant la conserva-
tion était trés mauvais: une humidification de lon-
gue durée de la partie droite du tableau conditionna
I'usure de la toile du fond et des pertes de matiére
dans sa structure; la colle animale dont fut recou-
vert le tissu subit des boursouflures et un délavage
partiel, ce qui provoqua une perte d’adhésion de la
couche picturale au support et sa dégradation. On
a constaté des traces de moisissure infectant le
revers du tableau.

Les traitements de conservation — outre le ren-
toilage décrit ci-dessus ------ consistaient a désinfec-
ter le revers du tableau a laide du parachlorometa-
crésol a 05°%» dissolu dans le toluene, a protéger
les bords des fragments écaillés par une solution
d’alcool polyvinylique et a renforcer I'adhérence de
la peinture a la toile par la régénération de la colle,
apres avoir préalablement controlé la sensibilité du
tissu a I'humidité, enfin ils consistaient a compléter
les couleurs qui, pour les différencier de I'original,
furent étalées sur une couche de préparation teintée
de la couleur de la toile et d’une couleur de finis-
sage a base du liant d’huile résineuse ou d’agglu-
tinant d’aquarelle sur les parties minces du glacis.
Dans ce tableau mis en exposition depuis 1963 on
n'a pas constaté de changements visibles dans la
lisibilité des écrits ou dans I’adhérence du rentoila-
ge a la toile.

39



