MUZEUM HISTORII POLSKI

Flik, Jozef

Analiza technologiczna portretow
krolewskich z Muzeum Okregowego
w Toruniu

Ochrona Zabytkow 19/4 (75), 51-57

1966

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



JOZEF FLIK

ANALIZA TECHNOLOGICZNA PORTRETOW KROLEWSKICH
Z MUZEUM OKREGOWEGO W TORUNIU

W zbiorach Muzeum Okregowego w Toru-
niu znajduje sie zesp6l portretéw kréolow pol-
skich eksponowany w tzw. sali krélewskiej.
Mimo przecietnego, a niekiedy zaledwie po-
prawnego poziomu artystycznego poszczeg6l-
nych wizerunkéw, przedstawiajg one jako
calos¢ znaczng wartos¢é, stanowige rzadko
spotykany, zwarty zespo6l, a zarazem S$wiade-
ctwo przywigzania Torunia do Polski. Spo-
sréd wymienionego zespolu ograniczono sie
w niniejszym komunikacie do portretéw naj-
starszych, jako do najbardziej zastugujgcych
na uwage ze wzgledu na ich wartos¢ zabytko-
wg. Sg to portrety w liczbie 18, przedstawia-
jace w kolejnosci chronologicznej: Waclawa
Czeskiego, Ludwika Wegierskiego, Wladystawa
Jagielte, Wladystawa Warnenczyka, Kazimie-
rza Jagiellonczyka, Jana Olbrachta, Aleksan-
dra, Zygmunta Starego, Zygmunta Augusta,
Henryka Walezego, Stefana Batorego, Zyg-
munta III, Wiadyslawa IV, Jana Kazimierza,
Michata Korybuta Wisniowieckiego, Jana III
Sobieskiego, Augusta II i Augusta III.

W dotychczasowej literaturze brak wiado-
mosci  dotyczacych pochodzenia wymienio-
nych portretéw !. Istnieje przypuszczenie, ze
podobizny krolewskie powstaly w Toruniu,
zapewne w jednym z tutejszych warsztatéow
cechowych. Po czesci sg owe wizerunki kopia-
mi, ktérych pierwowzory mozna w niektérych
wypadkach wskazaé¢ bez trudu 2

Okazje do badan stworzylo poddanie por-
tretow w 1964 r. gruntownej konserwacji, po-

1 Po raz pierwszy wymienilt je Gwido Chma-~
rzynski, Dzieje Torunia — =zarys dziejow, Torun
1933, s. 489, podajac liczbe 17 sztuk i datujgc je na
1736 r.; kolejng wzmianke zawiera katalog: Maria
Gasiorowska, Torunski portret mieszczanski,
Torun 1955 r.; Halina Zaleska, ,Rocznik Mu-
zeum w Toruniu”, t. 1, z. 2, Torun 1962 r., s. 25, 40 po-
daje, ze zespdl portretéw krolow polskich, pochodzgcy
z pocz. XVIII w. i z pocz. XIX w., zgromadzony zo-
stal przez Rade Miejsky i przeznaczony do przyozdo-
bienia d. sali trzeciego porzadku, zwanej salg kroélew-
ska. Eugeniusz Ggagsiorowski wydobyl wia-
domo$ci archiwalne o wymienieniu pocztu krélow
polskich od Kazimierza Jagiellonczyka do Augusta II
w opisie ratusza z pocz. XVIII w. Inna zapiska z 4 IV
1739 r. wymienia malarza Ulricha, ktéremu zaptacono
9 fl. za odnowienie 18 obrazéw, przedstawiajgcych
kr6léw polskich, a umieszczonych w sali trzeciego po-
rzadku. W 1828 r. Rada Miejska zaméwila 5 portre-
t6w u malarza torunskiego J. Jacobiego w celu uzu-
pelnienia zespolu, albowiem cze§é portretéw splonela
podczas pozaru ratusza w 1703 r. Sa to podobizny:
Bolestawa Chrobrego, Kazimierza Odnowiciela, Bole-

laczonej z usunieciem przemalowan, w pra-
cowni konserwatorskiej Muzeum, co umozli-
wilo dokladng analize pierwotnego tworzywa
malarskiego. Badania fizyko-chemiczne i fak-
tury warstwy malarskiej mialy na celu okre-
Slenie czasu powstania poszczegdélnych portre-
téow 1 rozstrzygniecie zagadnienia autorstwa.

BADANIA TECHNOLOGICZNE

Krosnaipldétno

Rozpatrywane portrety w liczbie 18 sg
malowane olejno na plétnie. Pierwotny stan
obrazéw zostal zatarty przez liczne przema-
lowania i pl6étna dublazowe. Wszystkie por-
trety posiadaja jednakowe krosna, wykonane
podczas prac konserwatorskich, przeprowa-
dzonych w latach 1926—36 przez Wojciecha
Podlaszewskiego, jak wynika z napisow na
odwrociach malowidel i na wewnetrznej stro-
nie krosien. Portrety dzielg si¢ na dwie gru-
py, roznigce sie formatem i budowa technolo-
giczng. Nalezace do pierwszej grupy, obejmu-
jacej podobizny kroléw od Wactawa Czeskie-
go do Wiladystawa IV, posiadajg wymiary
zblizone, jakby znormalizowane, wynoszace
$rednio 76 X 93 cm. Pozostale r6znig sie wiel-
koscig, ktoéra wynosi $rednio 78X97 cm, co
zdaje sie wskazywaé na ich niejednorodne
pochodzenie 3. Zmiany klimatyczne spowodo-
waly utrate elastycznosci, kruchos¢ i oslabie-
nie wytrzymatosci podtozy malarskich. Bada-

stawa Krzywoustego, Wiadystawa Eokietka i Kazimie-
rza Wielkiego. Owalny portret Stanislawa Augusta
z warsztatu Bacciarellego Rada Miejska otrzymata
jakoby od samego krola. Ostatnie portrety ze wzgle-
du na wiadome pochodzenie i czas powstania nie
wchodza w zakres niniejszego opracowania.

2 Np. portret Michala Korybuta Wisniowieckiego
(por. il. il. 7, 8) jest jedng z wersji zredukowanego do
popiersia portretu koronacyjnego pedzla Daniela
Schultza, a znajdujacego sie obecnie w Panstwowych
Zbiorach Sztuki na Wawelu; por.: Tadeusz Man-
kowski, Portrety krolewskie Daniela Schultza,
,Ochrona Zabytkow” 1I(1949), nr 2(6), s. 116—122,
il. 86.

3 Jedynie portret Waclawa Czeskiego odbiega od
przecietnego formatu, ale zmniejszenia go Fiokonanq
zapewne podczas zabiegéw konserwatorskich, gdyz
ptétno bylo nadweglone i stabe. (Jak wspomniano,
cze§é portretéw splonela, a portret Wactawa Czeskie-
go jest pierwszym starszym obrazem w teraZniejszym
poczcie, por. przyp. 1). Z pozostalych portrety Alek-
sandra i Henryka Walezego réwniez noszg §lady spa-
lenizny i posiadajg ubytki ptétna siegajgce 7 cm.
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1. Muzeum Okregowe w Toruniu. Portret Stefana 2. Muzeum Okregowe w Toruniu. F'ortret Stefana

Batorego — stan w trakcie dokonywania odkrywek Batorego — stan po konserwacji
1 Musée régional de Torun. Portrait d’Etienne Ba- 2. Musée régional de Torun. Portrait d’Etienne Ba-
tory. Etat pendant I’enlévement des surpeints tory. Etat apreés la conservation
3. Muzeum Okregowe w Toruniu. Portret Wiadysta- 4. Muzeum Okregowe w Toruniu. Portret Wtadysta-
wa IV — stan przed konserwacjg wa IV — stan po konserwacji
3. Musée régional de Torun. Portrait de Ladislas IV. 4. Musée régional de Torun. Portrait de Ladislas IV.

Etat avant la conservation Etat aprés la conservation
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nia chemiczne stwierdzity obecnos$¢ oksycelu-
lozy, hydrocelulozy i pirocelulozy, a préba
przy pomocy amoniakalnego roztworu tlenku
miedzi wskazuje na uzycie widkna Inianego.
Badania przy zastosowaniu lupy wiokienniczej
z pod$wietlaczem wykazaty recznie wykonany
splot, charakterystyczny dla XVII i XVIII w.,
przy czym portrety nalezace do pierwszej gru-
py posiadajg splot typowy dla XVII w. o $red-
niej ilosci oczek 9X9 na 1 cm2 W pozostatych
portretach $rednia ilos¢ oczek na 1 cm2 jest
rézna dla kazdego malowidta, przy czym pitot-
na posiadajg S$ciSlejszg strukture. Z powyzsze-
go wynika, ze portrety: Jana Kazimierza,
Michata Korybuta Wisniowieckiego, Jana Il
Sobieskiego, Augusta Il i Augusta Ill, w prze-
ciwienstwie do wchodzacych w skiad pierw-
szej grupy, malowanych na jednakowym ma-
teriale, nie powstaty w tym samym czasie, co
potwierdzity pozostate badania.

Grunt i podmalowki

Mikroskopowe badanie gruntow portretow
sktadajgcych sie na pierwszg grupe wykazato
jednolitg strukture fizyczng kleju i kredy4
Potozone w bardzo cienkiej warstwie, oma-
wiane grunty stosunkowo dobrze trzymajg sie
podtoza i wykazujg silne zazéicenie spoiwem
olejnym, coupodabnia je do podmaléwek
ugrowych. W gruntach portretéw nalezacych
do drugiej grupy stwierdzono obecno$¢ po-
dobnych sktadnikéw, jak klej zwierzecy i kre-
de, jednakze o innej strukturze fizycznej i tech-
nice kladzenia. W szczeg6lnosci odmienne sg
grunty w portretach Augusta Il i Augusta IlI,
zawierajgce domieszke czerwonej glinki. Pod-
maléwki olejne na portretach nalezagcych do
pierwszej grupy sg brunatne, a tta w okoli-
cach gtowy sg podmalowane szarym kolorem
dla nadania chtodnego tonu. Obrazy z drugiej
grupy posiadajg podmaléwki ciemnobrunatne

w podobiznach Jana Kazimierza i Michata
Korybuta Wisniowieckiego oraz bolusowe w
portretach Jana Il Sobieskiego, Augusta 1l
i Augusta IlI.

Warstwa malarska

Olejna warstwa malarska5 pozbawiona
jest w ok. 50% laserunkow, zmytych podczas
nieprawidtowo przeprowadzonych poprzednich
prac restauratorskich. Farba kladziona jest
cienko, impastowe nawarstwienia wystepujg na
twarzach, koronkach i ozdobach ubioréw. Czy-
sta biel otowiowa, uzyta do malowania kotnie-
rzy i wykonczenia ozddb, tworzy stwardniatg,
dobrze zachowang warstwe emaliowa. W por-
tretach sktadajacych sie na druga grupe wyste-
puja znaczne réznice warstwy malarskiej, brak

4 Obecno$¢ kleju wykryto w wyciggu wodnym
nitek przy pomocy ninhydryny; kreda zalana kwasem
burzyta sie, a po odparowaniu data charakterystycz-
ne krysztaty igietkowe.

5 Spoiwo olejne wykryto przy pomocy nigrozyny

5. Muzeum Okregowe w Toruniu. Portret Zygmunta
Starego — stan po konserwacji

5. Musée régional de Torun. Portrait de Sigismond le
Vieux. Etat aprés la conservation

6. Muzeum Okregowe w Toruniu. Portret Stefana
Eatorego. Fragment, napis u dotu obrazu — stan po
konserwacji

6. Musée régional de Torun. Portrait d’Etienne Bato-
ry. Détail. Inscription en bas du tableau. Etat apreés
la conservation

jest grubych nawarstwien farb, a sposéb ich
ktadzenia zasadniczo odbiega od stosowanego
w malowidtach nalezagcych do pierwszej gru-
py. Przy pomocy analizy jakosciowej wykryto
obecnos$¢ nastepujacych barwnikéw6: biel ofo-

i Sudanu 1V, ktére daty niebieskie i czerwone zabar-
wienie roztworu.

8 Biel olowiowa zadana siarczkiem sodu najpierw
brunatnieje, a potem czernieje. Masykot pod wpty-
wem siarczku sodu czernieje i nie znosi $rodowiska
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7. Muzeum Okregowe w Toruniu. Portret Michata
Korybuta Wisniowieckiego — stan przed konserwacja

7. Musée régional de Toruh. Portrait de Michel Ko-
rybut-Wisniowiecki. Etat avant la conservation

9. Muzeum Okregowe w Toruniu. Portret Augu-
sta Il — stan po konserwacji

9. Musée régional de Torunh. Portrait d’Auguste Il —
Etat aprés la conservation
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8 Muzeum Okregowe w Toruniu. Portret Michata
Korybuta Wisniowieckiego — stan po konserwacji

8. Musée régional de Torun. Portrait de Michel Ko-
rybut-Wisniowiecki. Etat aprés la conservation

wiowa, umbra palona, ultramaryna, smalta,
cynober i masykot7. W portretach nalezacych
do drugiej grupy stwierdzono obecnos$¢ ultra-
maryny i smalty, podczas gdy barwnikéw nie-
bieskich brak w podobiznach wchodzacych w
sktad grupy pierwszej. Wykryte pigmenty
Swiadczg o zastosowaniu tradycyjnych barw-
nikdw, wyprébowanych w przesztosci, gdy
ustawy cechowe precyzowaly rodzaje uzywa-
nych farb. Ciepte partie obrazow sg malowane
cynobrem, ktérego popularno$é odnowita sie
zwiaszcza w XVII w. Smalta nalezy réw-
niez do barwnikéw najczesciej stosowanych
w XVII w.8

Schematyczne traktowanie szczegétow twa-
rzy, szat i fragmentow dekoracyjnych w por-

zasadowego. Cynober wykryto przy pomocy wody
krélewskiej i rodano-cobaltanu amonu, z ktérym dat
piekne granatowe krysztaty. Ultramaryna rozpuscita
sie w kwasie solnym z wydzieleniem siarkowodoru.
Smalte rozpoznano jako Isnigce drobinki szkia ko-
baltowego.

7 Ostatni uzyty do malowania ornamentéw, zbroi
i liter napisow. Jest to barwnik o rozlegtej skali barw-
nej od jasnozéiej do ztotawozoOitej, co daje sie zau-
wazy¢ na rozpatrywanych portretach nalezacych do
pierwszej grupy, w ktérych na literach wystepuje ja-
ko jasnozétty, a na zbrojach i przedmiotach metalo-
wych jako ciemnoztocisty.

g8 B. Slansky, Technika malarstwa, Warszawa
1960, t. 1; Kip lik, Technika ziwopisi. Moskwa 1950.



10. Muzeum Okregowe w
Toruniu. Portret Henry-
ka Walezego — frag-
ment. Faktura malarska
charakterystyczna dla
mistrza pierwszego

10. Musée régional de
Torun. Portrait d’Henri
de Valois. Détail

11. Muzeum Okregowe w
Toruniu. Portret kréla
Aleksandra — fragment.
Faktura malarska cha-
rakterystyczna dla mi-
strza trzeciego

11. Musée régional de
Torun. Portrait du roi
Alexandre, Détail

tretach nalezgcych do pierwszej grupy wska-
zuje na autorstwo cechowe. Sposrod tej XVII-
wiecznej grupy portret Wiadystawa IV wyroz-
nia sie indywidualnym potraktowaniem twa-
rzy i ubioru oraz podobieAstwem, co przema-
wia za mozliwoscig wykonania z modela. Pozo-
state podobizny nalezace do tejze grupy malo-
wane sg zapewne z pierwowzorow graficznych
lub malarskich.

Przemalowania

Usuniecie przemalowan potwierdzito wnio-
ski wyciagniete z badahn tworzywa malarskie-
go, wykazujac, ze cze$¢ portretow powstata ja-
ko jednorodny zespét w | pot. XVII w., a pozo-
state w Il pot. tegoz stulecia i na pocz. XVIII w.
Podczas restauracji przeprowadzanych w

1736 r. przez malarza Ulricha i w latach 1926—
36 przez Wojciecha Podlaszewskiego portrety
zaliczone do pierwszej grupy zostaty przemalo-
wane catkowicie. Pozostate miaty przemalowa-
ne gtéwnie dolne pola z napisami oraz niektore
fragmenty postaci i tta. Przemalowania zasad-
niczo zmienity forme i kolorystyke portretow.
Np. na portrecie Stefana Batorego odstonieto
charakterystyczne nakrycie gtowy i kepke wio-
sOw na wysokosci oka, co potwierdzajg podo-
bizny krola na monetach bitych za jego zycia
@il il. 1, 2). Wiadystaw IV odzyskat ciemne,
opadajgce na ramiona wiosy (il. il. 3, 4), a Zyg-
munt Stary oryginalne, obszyte futrem reka-
wy i futrzane nakrycie gtowy (il. 5).
Najbardziej istotne dla niniejszych rozwa-
zan sg wszakze nowo odkryte pierwotne napisy
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13. Muzeum Okregowe w Toruniu. Portret Zyg-
munta Starego — fragment szaty z charakterystycz-
ng fakturg malarska

13. Musée régional de Torun. Portrait de Sigismond
le Vieux. Détail du vétement, présentant une facture
picturale caractéristique

Wszystkie fotografie wytkomat A. Jarmotowicz
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12. Muzeum Okregowe w
Toruniu. Portret Henry-
ka Walezego — fragment

12. Musée régional de
Torun. Portrait d’Henri
de Valois. Détail

w dolnych cze$ciach obrazéw. Przemalowania
zmienity bowiem nie tylko kolorystyke, ale
réwniez krdj liter i tekst napiséw. Na wszyst-
kich portretach tworzacych pierwszg grupe
powtarza sie w tekscie odstonietych napisow
oryginalnych zwrot: REGNAVIT ANNOS
(il. 6) z wyjatkiem zamykajgcego jg wizerunku
Wiadystawa 1V, gdzie zostaty domalowane p6z-
niej (por. il. il. 3, 4). Jednakowy kroj liter
i tworzywo malarskie napiséw $wiadczy, ze ca-
fa ta grupa powstata jednoczes$nie, jeszcze za
panowania tego monarchy, przypuszczalnie w
zwigzku z jego pobytem w Toruniu w 1645 r.9,
na zlecenie Rady Miejskiej.

Napisy na portretach skladajacych sie na
druga grupe roznig sie zardbwno krojem liter,
jak i technologia wykonania. PO6zniejsze do-
danie stow: REGNAVIT i ABDICAVIT na por-
trecie Jana Kazimierza i stowa REGNAVIT na
portrecie Michata Korybuta Wisniowieckiego
(il. il. 7, 8) Swiadczy, ze powstaly one za zycia
obu monarchéw, a ,uaktualnienie“ napisow
nastagpito po $mierci panujgcych. Autentyczne,
nie przemalowane napisy zachowaly sie na
portretach Jana Ill Sobieskiego i Augusta Il
(il. 9); portret Augusta Il nie posiada w ogdle
napisu. Z przeprowadzonych badan wynika, ze
portrety nalezace do drugiej grupy roznig sie
miedzy sobg zaréwno technika wykonania, jak
i charakterem napiséw, co dowodzi, ze poczet
byt uzupetniany stopniowo.

9 Napis na portrecie Wiadystawa IV przed zdje-
ciem przemalowan brzmiat: VLADISLAUS IV D. G.
REX POLONIAE REIGNAVIT ANNOS XVI. Nowo od-
kryty napis pierwotny brzmi: VLADISLAVS QVART.
D. G. REX POILONIAE. Stowa: REGNAVIT ANNOS
XVI1 dodano po $mierci kréla, kiedy malowano na-
stepne portrety, co potwierdza uzycie tych samych
barwnikéw w portrecie Jana Ill Sobieskiego.



BADANIA FAKTURY WARSTWY MALARSKIEJ

Badania faktury warstwy malarskiej po-
parlty w zupelno$ci wyniki dociekan natury
technologicznej. W badaniach faktury wzieto
pod uwage przede wszystkim twarze, gdzie
wystepuja charakterystyczne pociggniecia pe-
dzla w opracowaniu oczu, czola, nosa i policz-
ka, oraz szaty, gdzie uwzgledniono szczegély
i ozdoby ubioréw !°. Fakture fotografowano w
oéwietleniu sko$nym w skali 1:1, pozytywy
sporzadzano o powieckszeniu 2-krotnym.

W wyniku badan wyodrebniono w pierw-
szej grupie portretéw trzy podgrupy, Swiadczg-
ce o udziale co najmniej trzech malarzy. Wy-
stepowanie T6znic indywidualnych gléwnie w
fakturze twarzy (il. il. 10, 11), przy powtarzal-
nej fakturze ubioréw, dowodzi, Ze portrety po-
wstaly w warsztacie cechowym, gdzie mi-
strzowie najczesciej malowali twarze, pozosta-
wiajgc czeladnikom opracowanie szat ze sche-
matycznymi ornamentami. W portretach zali-
czonych do pierwszej podgrupy charaktery-
styczne sg np. wezykowate pociggniecia pedzla
i zgrubienia farby na mnosach, powiekach i gal-
kach ocznych oraz kolnierzach (il. 12) i orna-
mentach ubiorow (il. 13).

WNIOSXI KONCOWE

Na podstawie analizy tworzywa malarskie-
go, budowy technicznej i faktury malarskiej
stwierdzono, ze najstarsze portrety kroléw od
Waclawa Czeskiego do Wiladyslawa IV powsta-

ly pod koniec panowania tego monarchy w la-
tach 1645—48. Nastepne wizerunki Jana Ka-
zimierza i Michata Korybuta Wisniowieckiego
namalowano w II pol. XVII w.,, i to za zycia
tych panujacych. Portret Jana III Sobieskiego
powstal w ostatnich latach XVII w., a ostatnie
portrety Augusta II i Augusta III na pocz.
XVIII w. Poréwnanie cech fakturalnych po-
zwala przypuszczaé, ze przy malowaniu portre-
tow nalezgcych do pierwszej, tj. najstarsze]j
grupy bylo =zatrudnionych +trzech artystéw.
Dzielem pierwszego sg portrety: Wacltawa Cze-
skiego, Wladystawa Warnenczyka, Kazimierza
Jagiellonczyka, Zygmunta Starego, Henryka
Walezego i Stefana Batorego. Drugi malarz by!
tworcg portretéw: Ludwika Wegierskiego, Zyg-
munta Augusta, Zygmunta III i Wiladyslawa
IV. Trzeci artysta namalowal portrety: Wiady-
stawa Jagielly, Jana Olbrachta i Aleksandra.
Faktura warstwy malarskiej pozostalych por-
tretéw, stanowigcych druga grupe, jest roz-
maita i nie wykazuje wzajemnych analogii, co
Swiadczy, ze kazdy z nich malowal inny arty-
sta.

kons. mgr Jozef Flik

Muzeum Okregowe
Torun

10 Obserwacje utrudnial brak pieciu portretéw
spalonych w 1703 r. i znieksztalcenia faktury war-
stwy malarskiej zachowanych obrazéow, powstale przy
niewlas$ciwie przeprowadzonych uprzednich zabiegach
restauratorskich.

L’ANALYSE TECHNOLOGIQUE DES PORTRAITS ROYAUX FAISANT PARTIE
’ DES COLLECTIONS DU MUSEE REGIONAL DE TORUN

Le Musée Régional de Torun posséde l'une des
plus anciennes suite des rois de Pologne composée de
23 portraits, peints a l’huile sur toile. Pour la pre-
miére fois, ces portraits furent soumis a l’étude des
conservateurs. En 1964, transportés a l’atelier de Con-
servation du Musée, ils ont subi des traitements
substantiels en méme temps que des investigations
technologiques. Le but visé, en premier lieu, par ces
recherches était d’établir la date de la création des
portraits et d’indiquer l’atelier dont ils sont sortis
en procédant a I’analyse de la matiére picturale basée
sur des expériences physico-chimiques. Des recher-
ches concernant la facture du parement ont permis
d’établir le nombre des artistes qui ont participé
a la création de cette série. C’est surtout de la ma-
tiére picturale que l'on s’est occupé en procedant
4 l'analyse de la composition technique (métier, toile,
couche de préparation, couches adjacentes, vernis).
Elle a démontré que les plus anciens de ces portraits
datent des années 1645—1648 donc du régne de La-
dislas IV. Notamment au groupe susdit appartiennent
les portraits de: Waclaw le Tchéque, Louis I’'Hon-

grois, Ladislas Jagellon, Ladislas de Varna, Casimir
Jagellon, Jean Albert, Alexandre, Sigismond Ile
Vieux, Sigismond Auguste, Henri de Valois, Etienne
Batory, Sigismond III et Ladislas IV. Les plus in-
téressants documents furent révélés par lenléve-
ment des trois couches superposées des repeints. Des
inscriptions authentiques de grand intéret, ont été
mises a jour. Elles corroborent les résultats des in-
vestigations précédentes. Ies portraits de Jean-Ca-
simir, Jean Sobieski et Michel Wisniowiecki ont été
peints dans la seconde moitié du XVIle s. du vivant
de ces rois. Les derniers de la série, ceux d’Auguste
II et d’Auguste III ont été faits au début du XVIIIe
siécle. Les analyses de la facture du parement ont
révélé aussi que trois artistes ont da travaillé a la
réalisation des plus anciens de ces portraits. Les
suivants, trés différents les uns des autres, ne mar-
quent aucune analogie, ce que démontre que chacun
d’eux fut l'oeuvre d’un autre artiste. Tous les por-
traits proviennent probablement de Torun et consti-
tuent oeuvre des ateliers de corporations locales.
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