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Publikujgc artykul dr L. Krzyzanowskiego postulujgcy wymiane ule-
gajocych zniszczeniu rzezb kamiennych nma kopie, 2za ktory nie moze
przyjaé odpowiedzialnos$ci, Redakcja otwiera zapowiedziang dyskusje na
problemy konserwatorskie.

Problem konserwacji kamienia na wolnym powietrzu jest obecnie
piterwszoplanowym zagadnieniem ochrony zabytkdéw z uwagi nma obser-
wowane gwattowne pogorszenie sie stanu zachowania tego Mmaterialu
w zabytkowym budowmnictwie i rzeZbie w ciqgu ostatnich 50 lat na sku-
tek zanieczyszczenia powietrza przez przemyst. Nic tez dziwnego Ze za-
gadnieniu temu poswieca sie wiele uwagi i $rodkéw na catym Swiecie
przede wszystkim w przemysle budowlanym a takze w zakresie konser-
wacji zabytkow. Organizowane przez ICOMOS w Brukseli w latach
1966 i 1967 miedzynarodowe konferencje a w kraju konferencja w To-
runiu w r. 1966 i prace katedry technologii Uniwersytetu MK sq dowo-
dem uwagi jakq sie poswieca temu problemowi.

W obliczu tych wysitkéw propozycje dr L. Krzyzanowskiego wydajq sie
niewqgtpliwie zbytnim wuproszczeniem zagadnienia o niedostatecznie
przemyslanej argumentacji i konsekwencjach. Totez Redakcja ma na-

dzieje ze wywola on Zywq dyskusje na ten tak aktualny temat.
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Redakcja

W WYPADKACH POSTEPUJACEGO ZNISZCZENIA RZEZB KAMIENNYCH

Uplynelo bez mala sze$¢ lat od chwili, gdy Re-
dakcja ,,Ochrony Zabytkow’ zamieszczajac ar-
tykul Jozefa E. Dutkiewicza ,,Sentymentalizm,
autentyzm, automatyzm”?! zaprosila do dysku-
sji na temat zadan, zasad i pogladéw na och-
rone zabytkéw w Polsce. W przeciwienstwie do
publikacji o tematyce technologicznej, ktoére
stanowig podstawowy dorobek ,,Ochrony Za-
bytkow”, wystapienia teoretyczne sg nadal zja-
wiskiem rzadkim. Dyskusja, ktéra zamierzala
spowodowa¢ Redakcja, nie rozwinela sie na
szersza skale. Tym mniemniej J. E. Dutkiewicz
opublikowal pézZniej inny artykul? a ostatnio
dyskusje wzbogacily poglady Heinza Althofe-
rad i Kazimierza Malinowskiego?4. Waznym
elementem w dyskusji jest wydana ostatnio
praca Waltera Frodla 3, ktory przedstawil zwar-

1J6zef E. Dutkiewicz Sentymentalizm, auten-
tyzm, automatyzm, ,,Ochrona Zabytkow” XIV (1961),
nr 1—2 {52—53), s. 3—16.

2J6zef E. Dutkiewicz Potrzeba i granice spec-
jalizacji, ,,Ochrona Zabytkéw” XVI (1963), nr 2 (61),
s. 3—12.

SHeinz Althiofer, Wptyw stylu epoki i wzgledy
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ty system klasyfikacji i warto$ciowania dziel
sztuki, co w naszych polskich warunkach —
przy braku jasno zdefiniowanych postaw este-
tycznych, niesprecyzowanym stanowisku mie-
dzy spuscizng rieglowska a niedostatecznie udo-
kumentowanymi wlasnymi poglgdami — jest
sprawg o podstawowym znaczeniu. System
W. Frodla moze stanowi¢, dzieki jasnosci sfor-
mulowan, punkt wyjsciowy do dalszych dys-
kusji, niezaleznie od tego czy przyjmiemy jego
propozycje, czy tez przeciwstawimy im wlasne
poglady.

Artyku!l niniejszy omawia tylko pewne aspekty
konserwacji rzezby kamiennej. Tym niemniej
konieczne jest ustosunkowanie sie¢ do niekto-
rych sformutowan natury ogolnej, ktore przed-

estetyczne w konserwacji malowidet, ,,Ochrona Za-
bytkéw” XVIII (1965), nr 2 (69), s. 23—34.

4§ Kazimierz Malinowski, Dyskusja o zasa-
duch konserwatorskich, poglady i wnioski, ,,Ochrona
Zabytkéw” XIX (1966), nr 2 (73), s. 13—22.

S Walter Frodl, Pojecia i kryteria wartosciowa-

nia zabytkow, ,Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony
Zabytkow”, t. XIII, Warszawa 1966.



1. Krakéw. Rzezba $w. Tomasza przed kosciotem s$w.
Sw. Piotra i Pawta. Stan przed konserwacjg (fot. Jo-
zef Wajda)

1 Cracovie. Statue de Saint Thomas devant I’Eglise
de Saint Pierre et Saint Paul. Etat avant la conser-
vation

2. Krakoéw. Fragment rzezby $w. Tomasza przed kos-
ciotem $w. Sw. Piotra i Pawia. Stan przed konserwacja
(fot. Joézef Wajda)

2. Cracovie. Détail de la statue de Saint Thomas
devant P’Eglise de Saint Pierre et de Saint Paul. Etat
avant la conservation

3. Krakéw. Glowa rzezby $w. Barttomieja przed kos-
ciotem $w. Sw. Piotra i Pawta. Stan przed konserwacjg
(fot. Jézef Wajda)

3. Cracovie. Fragment de la statue de Saint Barthélé-
my devant I’'Eglise de Saint Pierre et Saint Paul. La
téte du Saint. Etat avant la conservation
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4. Gdansk. Kamienica nr 70/71 przy ul. Sw. Jana, por-
tal przeniesiony z innego domu. Czytelna jedynie za-
sada kompozycji i niektore detale (fot. Lech Krzyza-
nowski)

4. Gdansk. Maison nr 70/71 rue St. Jean. Portail tran-
sporté d’une autre maison. Le principe de la compo-
sition encore visible ainsi que quelques détails du
portail sculpté

stawiono w trwajacej dyskusji. Autor jest prze-
konany, ze polemika i dyskusja prowadzona w
»Ochronie Zabytkéw” powinna by¢ elementem
sktadowym naszej polityki konserwatorskiej.
Znacznie bowiem ‘tatwiej jest przeprowadzié
konfrontacje i usci$lenie pogladéw na pisSmie,
niz wykonywacé¢ zabiegi konserwatorskie bez
dyskusji. W tym ostatnim przypadku wchodzi
w gre dobro zabytkdéw, ktore niezaleznie od
przyjetych postaw — jest dla konserwatora
sprawg najwazniejszg.

Badania nad polskg rzezbg kamienng prowa-
dzone przez autora, opinie wojewddzkich kon-
serwatordw zabytkow, a wreszcie dyskusja na
niedawnej konferencji: ,Konserwacja kamienia

6 Konferencja naukowa ,Konserwacja kamienia w

architekturze i rzezbie”, zorganizowana w dniach
20—22 pazdziernika 1966 r. w Toruniu przez OS$rodek
Dokumentacji Zabytkéw i Katedre Technologii i
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5. Gdansk. Fragment portalu kamienicy przy ul. $w.
Jana 70/71. Daleko posuniety rozkitad plastycznych
elementéw dekoracyjnych (fot. Lech Krzyzanowski)

5. Gdansk. Détail sculpté du portail de la maison
nr 70/71, rue St. Jean. Le proces de la dégradation
des éléments du décor plastique trés avancé

w architekturze i rzezbie” ° wykazaly, ze stan
zabytkéw rzezby w Polsce jest wrecz katastro-
falny. Mam tu na mysli rzezbe kamienng, znaj-
dujacg sie poza wnetrzami — architektoniczna,
parkowg itd. Stale pogarszajagcym sie warun-
kom, w ktorych te zabytki sie znajdujg, nie
towarzyszy — (niestety — zwiekszona troska
0 ich zachowanie. Stosunek wielu naszych
czynnikéw konserwatorskich do rzezby kamien-
nej charakteryzuje zasada nieinterwencji, po-
zostawienie jej wiasnemu losowi, przygladanie
sie coraz szybciej postepujgcemu procesowi
zniszczenia. Wiele jest przyczyn tego zjawiska
(pomijam wzgledy techniczne, o ktérych pisza
specjalisci w materiatach sesji przygotowanych
do druku przez Osrodek Dokumentacji Zabyt-

Technik Malarskich UMK Por. sprawozdanie za-
mieszczone w ,,Ochrona Zabytkéw”, XX (1967),
nr 1(76) s. 62—65.



kéw). Istotne jest niewatpliwie, panujace pow-
szechnie przekonanie o nieskutecznosci obec-
nych metod konserwacji kamienia, co nie znaj-
duje petnego potwierdzenia w aktualnym stanie
naszej wiedzy. Do innych przyczyn zaliczymy
trudnosci w znalezieniu odpowiedniego wyko-
nawcy 7.

Istniejg rowniez przyczyny wynikajace z nie-
dostatku naszej teorii konserwatorskiej i nad
nimi zamierzam eie zastanowié, zanim przejde
do zagadnien dotyczacych wymiany oryginatu
na kopie. Wiele z nich zostato ostatnio trafnie
scharakteryzowanych w cytowanym polemicz-
nym artykule K. Malinowskiego, ktdry przeko-
nywajaco uzasadnit swoje stanowisko. Jest jed-
nak aspekt — ktéry wymaga ponownego, bar-
dziej wyczerpujgcego, omdwienia — poniewaz
w stosunku do rzezby kamiennej jest on nadal
aktualny. Chodzi o stanowisko wobec procesu
starzenia sie i, wynikajagcego stad, niszczenia
zabytkow.

J. E. Dutkiewicz zdecydowanie uznaje potrzebe
szacunku dla rozpadu dzieta sztuki, ktore
musi byé Swiadectwem i wykladnikiem doko-
nujgcych sie przemian, a nawet nieuchronnego
prawa rozpadu materii i przemijania...8 i wysu-
wa dezyderat autentyzmu ... przezycia dramatu
przedmiotu, dramatu pomnika ulegajgcego za-
gtadzie, jak i uznanie utajonego piekna takiego
rozktadu oraz powstrzymania sie przed prdba
jego magquillagé’u czy rekonstrukcji...9. W dal-
szym toku swego rozumowania J. E. Dutkiewicz
zastanawia sie, czy nalezy za wszelkg cene da-
zy¢ do powstrzymania procesOw zniszczenia,
uznaje mozliwos¢ zamiany dawnych dziet »sztu-
ki na nowoczesne ktore zawieratyby cate
doswiadczenie artystyczne przesztosSci i prze-
wyzszaly wartoscig i sitg wyrazu stare...10 oraz
dochodzi do wniosku, ze wobec trudnosci ta-
kiego zastgpienia pozostaje konieczno$¢ konser-
wacji dawnych.

Trudno sie zgodzi¢ z tg opinig. Troska nasza
0 dzieta sztuki wynika z wartosci, ktére w nich
dostrzegamy, a ktére W. Frodl klasyfikuje jako:
warto$¢ historyczna, artystyczna i uzytkowa
(wyrdzniajac szereg pochodnych elementéw w
ramach kazdego z tych poje¢) n. Nie ma chyba
potrzeby, aby odchodzié od tej eystematyki,
szeroko uzasadnionej tak w sensie metodolo-
gicznym, jak i praktycznym.

Stojgc na gruncie tych wartosci nie znajdujemy
przyczyn, ktore uzasadniaja szacunek dla roz-

7 Specjalistyczna pracownia konserwacji rzezby w
PP Pracownie Konserwacji Zabytkéw w Warszawie
ma tzw. planowy przeréb roczny niewspétmiernie
maty w stosunku do potrzeb zabytkéw i mozliwosci
finansowych Wojewddzkich Konserwatorow Zabyt-
kéw. Stan ten dodatkowo pogarsza fakt przyjmowa-
nia prac przy obiektach niezabytkowych, np. elewacje
warszawskiej Zachety realizowane w 1966 r.

6. Grudzigdz. Portal Dzialynskich w kruchcie kos$ciota
parafialnego. Ostatnia faza rozpadu faktury po-
wierzchni przed ostatecznym zaniknieciem plastycz-
nych warto$ci detali (fot. Wactaw Gorski)

6. Grudzigdz. Le portail Dziatynski sous le porche de
I’église paroissiale. La facture de la surface en état
de dégradation extréme avant que disparaissent les
derniers vestiges de la valeur plastique des détails
d’ornementation

padu dzieta, fascynacje procesem destrukcji.
Kazdy destrukt jest obiektem kalekim, daleko
odbiegajacym od idei twdrcy. Silnie skorodowa-
na rzezba Sw. Tomasza sprzed kosciota $$. Pio-
tra i Pawta w Krakowie (il. il. 1, 2) niewiele ma
wspblnego z pierwotng koncepcjag autorska; mo-
ze ona na nas oddziatywa¢ malowniczoScig fak-
tury (powstatej mechanicznie wskutek niszczg-
cego dziatania czynnikéw atmosferycznych itd.),
ale zabytkiem prawie by¢ przestata. Taki obiekt

8J6zef E. Dutkiewicz, Sentymentalizm, o. c,
s. 11.

9 Tamze, s. 13.
10 Tamze, s. 14.

nWalter Frodl, o c, s 13
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falszuje idee artysty, przestaje byé¢ jego dzie-
tem, jak twierdzi Benedetto Croce moéwigc:
...Falsz tkwi przede wszystkim w dzielach, kto-
rych nie tknela zadna odbudowa, ktére przesad-
nie zachowuje sie w takim stanie, do jakiego
doprowadzil je zgb czasu i brak opieki falszujac
je, znieksztalcajac prawde...'*. Ta opinia, z kt6-
rg trudno sie nie zgodzi¢, powinna byé¢ — w
moim przekonaniu — podstawg, punktem wyjs-
ciowym do kazdej dyskusji, w ktoérej analizu-
jemy problemy dziel! plastycznych bedacych
destruktami.

Przyjmujac powyzsze stanowisko nalezy chyba
przestrzec przed uleganiem, jakZe przemoznym
czesto, sugestywnemu wplywowi destruktow.
Trudno sie zgodzi¢ z pogladem, ze rozpad ma-
terii powinien wptywaé na nasze gusty i upodo-
bania 13, Z faktu istnienia i powstawania des-
truktow posrod dziel sztuki wynika bowiem —
dla konserwatoréow zabytkéw w pierwszym rze-
dzie — bezwzgledny postulat zachowania ich
materii i zapobiezenia rozpadowi obiektéw je-
szcze kompletnych; dopiero nastepnym postu-
latem jest zaaprobowanie destruktow, jako od-
zwierciedlenia odleglych idei pierwotnej ich
formy plastycznej. Nie mogg one jednak i nie
powinny chyba wplywaé¢ na nasze upodobania.

Mozna tu oczywiscie zwroéci¢ uwage, ze s epoki
znane nam niemal wylacznie z destruktow —
mam na mysli antyk. Historia sztuki i konser-
watorstwa przekonuje jednak, ze minione wieki
nie akceptowaly tej formy spuscizny — tzw.
reperacje rzezb (dzi§ okreslamy ten zabieg mia-
nem integracji) sag tak dawne, jak dawne s3
destrukty 4. Jezeli dzi§ jesteémy pod urokiem
rzezb antyku w ich uszkodzonej formie i na ogét
nie jesteSmy w stanie wyobrazi¢ sobie wielu ze
znanych nam torséw greckich jako nieuszko-
dzony posag, jezeli nawet niekiedy odczuwa-
my je jako zamknieta, skonczong kompozycije,
mamy juz dawng tradycje odbioru tych de-
struktéw i potrafimy dzieki nim doznaé¢ silnych
przezy¢ estetycznych, to przeciez fakt ten nie
otwiera jeszcze drogi do akceptacji destruktéw
w ogdle. Nawet wspdlczesna rzezba, ktéra chet-
nie operuje symbolem, skrotowym i lapidarnym
ujeciem, jakze bliskim niejednokrotnie (w na-
szym pojeciu) destruktowi, nie kultywuje by-
najmniej apoteozy destruktu. Obcujac z nowo-
czesnymi rzezbami mamy do czynienia ze skon-
czonymi kompozycjami, ktére sg wykladnikiem
twérezej mysli artysty; antyczne, przypadkowe
destrukty akceptujemy z koniecznosci.

12 Benedetto Croce, La critica e la storia delle
arti figurative, Bari 1946, s. 210.

13J6zef E. Dutkiewicz Sentymentalizm, o. c.,
s. 15: Godne zachowania w dzietach sztuki dawnej sq
jedynie warto$ci moszqce autentyczny $lad procesu
twérczego i one sq w duzym stopniu niezniszczalne.
Przemijanie formy materialnej przypomina o konie-
czno$ci cigglej zmiany form i upodobain...
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Wiek dwudziesty, ktéry wyprowadzil konser-
wacje zabytkow z dawnej tradycji ,,wiedzy ta-
jemnej”’, uprawianej przez waskie grono wta-
jemniczonych i zwigzal szereg nauk Scistych z
ideg ratowania dziet przeszlo$ci, w znacznej
mierze zagrozil rzezbie kamiennej, wystawionej
na dzialanie warunkéw atmosferycznych. Zwie-
lokrotnione zanieczyszczenie powietrza dymami
przemystowymi i spalinami, nieustanne wstrza-
sy zwigzane z rozwojem nowoczesnego trans-
portu — to gléwne, lecz nie jedyne, ujemne
czynniki, ktére nieuchronnie niesie za soba pro-
ces cywilizacji '%. Juz niedlugo konserwatorzy
krakowscy stang wobec ogromu zniszczen wy-
wolanych skoncentrowanym atakiem dymoéw
przemyslowych Nowej Huty i Skawiny.

Czas wreszcie zdaé sobie sprawe, Zze — nieza-
leznie od postepu chemii konserwatorskiej i no-
wych rodzajow zabiegow — kamienna rzezba
na wolnym powietrzu jest skazana na przys-
pieszony prcces rozpadu. Nalezy zatem siegnal
do wszelkich $rodkéw i1 metod konserwator-
skich.

Jedng z nich, prawie w Polsce nieprakty-
kowang, jest wykonywanie kopii — czynnos¢
tak dawna jak sama rzezba. Niestety u nas jest
ona niepopularna, co wiecej — jest w przeko-
naniu wielu naruszeniem kanonéw konserwa-
torskich. A przeciez w wielu wypadkach jest
to jedyny sposob ratowania autentycznej formy
zabytku, tego co jest najwazniejszym jego wa-
lorem — jak przyznajg wszyscy, nawet prze-
ciwstawni sobie w pogladach, teoretycy konser-
wacji.

Najbardziej chyba jaskrawym przykladem ze-
spolu rzezbiarskiego, ktory ulegl zniszczeniu na
oczach wybitnego srodowiska historykow sztuki
i konserwatoréw, jest grupa barokowych posa-
gow apostolow sprzed kosciota $$. Piotra i Pa-
wla w Krakowie. Pozbawione jakiejkolwiek
opieki, obrosniete roslinnoscig, ulegaly bardzo
daleko idacemu rozkladowi (il. 3). Jeszcze w
okresie miedzywojennym mozna je bylo wy-
mienié na dobre kopie i przenies¢ do lapida-
rium. Decyzja podjeta w latach pieédziesigtych,
byta niestety znacznie spdézniona: z wiekszosci
tych rzezb nie mozna juz bylo wykonaé¢ kopii.
Nawet i wtedy oceniono te decyzje jako po-
mytke lub przerost ambicji rekonstrukeyj-
nych 16 Mialy wiec owe destrukty nadal pozo-
stawaé na miejscu i szokowaé¢ przechodniow po-
wolnym rozpadaniem sie? Ten sam los spotka

1 Por. Alfredo Barbaceci, Il restauro dei monu-
menti in Italia, Roma 1956, przeklad polski ,,Biblio-
teka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkow”, t. XVI,
Warszawa 1966 tamze dalsza literatura.

1> Barbara Penkala, Konserwacja kamienia w
budownictwie, Warszawa 1966, s. 15 i n.

16 J6zef E. Dutkiewicz Sentymentalizm, o. c..
s. 5.



7. Grudzigdz. Fragment portalu Dziatynskich w kruchcie ko$ciota parafialnego. Cze$¢ detali zatracita juz

czytelno$¢ (fot. Wactaw Gdrski)
7. Grudziadz. Fragment du portail de Dzialynski. Porche de I’Eglise paroissiale. Une partie du détail archi-
tectonique a perdu déja sa lisibilité



8. Grudzigdz. Fragment portalu Dzialynskich w kruch-
cie kosciota parafialnego. Powierzchnia kamienia tu-
szczy sie i osypuje (fot. Lech Krzyzanowski)

8. Grudzigdz. Fragment du portail de Dziatyhnski. Por-
che de Veglise paroissiale. La surface de la pierre
s'écaille et s’effrite

znaczng cze$¢ naszych wybitnych portali (il. il.
4, 5), rzezb ogrodowych, pomnikdéw, jezeli nie
zdecydujemy sie w pore wykonaé kopii i zastg-
pi¢ nimi oryginaty. Nie .powinnismy ryzykowac
pozbawienia naszych nastepcow kontaktu z rze-
zbag kamienng, zachowang do dzi$, tylko w imie
niestusznie pojetego kultu dla autentyku. Z cata
Swiadomoscig uzywam okreSlenia ,,niestusznie
pojetego”, bo kult autentyku nie polega — w
moim przekonaniu — na bezwzglednym zacho-
waniu obiektu in citu, niezaleznie od grozacych
mu konsekwencji. Kult autentyku powinien sie
wyrazi¢ w uzyciu wszelkich srodkéw, aby dzie-
to zachowac.

7 Typowym przyktadem do dyskusji na ten temat
moze by¢ los portalu wbudowanego obecnie w ele-
wacje domu nr 70/71 przy ul. $w. Jana w Gdansku.
Wymontowany z fasady domu, ktérego ruina zostata
rozebrana (w miejscu tym odstgpiono od zabudowy),
zostal wbudowany w nowe miejsce aby go uratowac.
Mozna sie jedynie cieszy¢, ze uratowane zostaty resz-
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Istniejg sytuacje kiedy =zastgpienie oryginatu
kopig jest niestety jedynym wyjsciem; nie naj-
lepszym lecz jedynym. Jest to czasami koniecz-
no$¢. Portal przeniesiony do wnetrza budynku,
zastapiony kopig w elewacji, nadal jest dostep-
ny dla widza. W fasadzie kopia musi i moze
wystarczy¢; nadal pozostaje waznym kompo-
nentem architektury 17. Jezeli weZmiemy pod
uwage np. portal Dzialynskich z koSciota para-
fialnego w Grudzigdzu, wykonany w drugiej
¢wierci XVIlI w. — bez watpienia najlepszy
portal wczesnego baroku na Pomorzu — nie
mamy juz innego wyjscia (il. il. 6, 7, 8). Szybki
proces destrukcji jest uchwytny niemal gotym
okiem; widoczne sg zmiany, gdy poréwnujemy
stan dzisiejszy z fotografiami wykonanymi juz
po wojnie. Potrzeba tu szybkiej i skutecznej
interwencji konserwatorskiej. Faktura wielu
detali zostata znacznie uszkodzona, lecz nadal
ich kompozycja i walory plastyczne sg czytelne.
Utrwalenie chemiczne to tylko wstepny akt za-
bezpieczenia; nastepnym etapem moze juz byé
tylko wykonanie kopii i osadzenie na miejscu
dzieta. Utwardzenie portalu metoda chemicz-
ng moze nam dac¢ jedynie czas potrzebny na
spokojne przygotowanie sie do wykonania ko-
pii, ktére w tym wypadku jest conditio sine
qua non. A ile jest tak zagrozonych dziet
w Polsce?

Metoda zachowania autentykow, dzieki wy-
mianie na kopie, jest szeroko stosowana m.in.
we Wioszech, gdzie klimat jest fagodniejszy, a
rzezby sa wykonane na ogdt z twardszych ga-
tunk6éw kamieni. A. Barbacci okre$la ten zabieg
jako jeden z normalnych sposobéw konserwacji
zabytkow18 Autentyczne rzezby elewacji ka-
tedry sienenskiej znajdujg sie w catoSci w mu-
zeum Opera del Duomo, podobnie jak plastyka
z giottowskiej campanilli we Florencji. Od
dawna Dawid Michata Aniota na florenckim
Piazza della Signoria jest kopiag, podobnie jak
putta podtrzymujgce tarcze herbowga posagu
Gattamelaty w Padwie. Przyktady takie mozna
mnozy¢. Oczywiscie sporzadzenie kopii nie jest
czynnoscig tatwa. Wytania sie bowiem problem
sposobu i czasu. Nie ulega chyba watpliwosci,
ze kopie mozna zrobi¢ jedynie z dobrze zacho-
wanego oryginatu, zanim jeszcze proces des-
trukcji zatrze plastyczne walory rzezby, poki
jeszcze jest zachowana jej faktura (il. 9). Cha-
rakterystyczny przyktad kunktatorstwa, ktore
doprowadzito do zniszczenia autentyku i zatar-
cia jego walorow plastycznych, podaje A. Bar-
bacci 19 analizujac obecny stan Fonte Gaia w
Sienie, dzieta Jacopo della Quercia. Dyskusje

tki pieknego, manierystycznego portalu, lecz silny
destrukt (por. il. il. 4, 5) stanowi niemity akcent na
tle nowych tynkéw elewacji. Kopia niewatpliwie
spetnitaby tu lepsza role.

BAlfredo Barbacci, o. c, s. 336—337.
M Tamze.



na temat jej ratowania ciggnety sie w XIX w.
tak dtugo, ze gdy wreszcie przystgpiono do prac,
mozna ‘'byto wykonaé jedynie rekonstrukcje
zblizong zaledwie do domniemanego wygladu
pierwotnego.

Nie kazdy obiekt o zaawansowanym procesie
rozktadu tworzywa musi by¢ jak najszybciej
wymieniony na kopie. Typowym przykiadem
jest portal z tzw. Czerwonego Spichrza czyli
kamienicy Eskenéw w Toruniu — dzieto wy-
bitnego warsztatu gdanskiego z ok. 1600 r. Roz-
ktad kamienia byt tu posuniety daleko, lecz
dzieki kilku warstwom przemalowan olejnych
(ktére spowodowaly przyspieszony proces roz-
ktadu) dzieto byto pokryte rodzajem skorupy,
ktéra nie dopuscita do rozsypania sie powierz-
chni (it. 10). Po utrwaleniu strukturalnym do-
konanym przez Wiestawa Domastowskiegod) i
zdjeciu przemalowan dzieto odzyskato pier-
wotne walory plastyczne, mimo pewnych usz-
kodzen. Wmurowane w te samg elewacje ka-
mienne maszkarony sg juz tak daleko zniszczo-
ne, ze w stosunku do wielu z nich pozostaje
tylko czeka¢ az sie do reszty rozsypig (il. 11).
Musimy jednak zdawac sobie sprawe z tego, ze
niezaleznie od powaznego osiggniecia konser-
watorskiego, jakim jest dokonanie struktural-
nego wzmocnienia kamienia, predzej czy péz-
niej portal Eskenéw trzeba bedzie wymienic
na kopie. Nie mamy jeszcze i chyba niepredko
bedziemy mieli pewno$¢ na jak diugo konser-
wacja metodami chemicznymi zapewni rzezbie
trwatosé.

Nalezy pamieta¢, ze sama decyzja 0 sporzadze-
niu kqpii nie rozwigzuje jeszcze problemu, gdyz
zawsze istnieje niebezpieczenstwo dokonania
pewnych zmian interpretacyjnych w nowym
dziele przez niezdyscyplinowanie rzezbiarza.
Zachodzi obawa zbyt sztywnego opracowania
faktury — zanadto precyzyjnego badz tez zbyt
malarskiego 21 Wiele kiopotéw moze nastreczyé
sam oryginatl, ktdry zawsze bedzie wymagat
pewnych zabiegéw utrwalajgcych przed usta-
wieniem na miejscu, w ktorym spotka zupetnie
inne warunki klimatyczne, réwnie grozne w
okresie stabilizacji niz poprzednie. Tym nie-
mniej ryzyko takie nalezy w uzasadnionych
wypadkach ponies¢.

Rozpatrujac zagadnienie jakosSci kopii i jej fak-
tury rzezbiarskiej trzeba stwierdzi¢, ze osta-
tecznie caty problem sprowadza sie do wyboru

2D Nowym elementem wprowadzonym w trakcie kon-
serwacji jest profilowany gzyms architrawu i Kkity,
wypetniajgce gtebokie ubytki cokotéw pilastrow.
Sprawozdanie z konserwacji referowane na konfe-
rencji ,Konserwacja kamienia” jest przygotowane do
druku w materiatach konferencji.

9. Chetmno. Kosci6ot ss benedyktynek. Fragment por-
talu. Detal ucha traci juz walory plastyczne. Ostatni
czas przed wykonaniem kopii (fot. Lech Krzyzanowski)

9. Chetmno. Eglise des Soeurs Bénédictines. Fragment
du portail. Détail en forme d’oreille perdant ses vale-
urs plastiques. Nécessité pressante d’exécuter une
copie

odpowiedniego wykonawcy. | tak na przyktad
niektore z kopii detali kamieniarskich gdanskiej
Zbrojowni (il. 12) mozna bez przesady uznaé¢ za
majstersztyki dobrej roboty, gdy obok nich spo-

21 Nie nastrecza natomiast juz trudno$ci dobd6r kamie-
nia przy obecnych metodach analizy materiatu i iden-
tyfikacji zt6z. Technologia konserwatorska dostarcza
sposobu trwatego zabarwienia kamienia celem dosto-
sowania do tonacji fasady.
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10. Torun. Ul. tazienna 16. Portal
kamienicy Eskendéw, stan przed kon-
serwacjg. Widoczne ubytki kamienia
w miejscach gdzie wykruszyta sie
wielokrotna warstwa przemalowan
(fot. Wactaw Garski)

10. Torun. Rue tazienna nr 16. Por-
tail de la Maison des Esk.cn. Etat
avant la conservation. Dégradation
visible de la pierre aux emplace-
ments ou les couches de plusieurs
surpeints se sont émiettées

U. Torun. Ul. tazienna 16. Maszka-
rony wmurowane w elewacje. Stan
daleko zaawansowanego rozpadu ka-
mienia (fot. Wactaw Gorski)

U. Torun. Rue tazienna nr 16. Les
meneaux de la fagade. Etat de la
dégradation des pierres trés avancé



12. Gdansk. Zbrojownia. Kopia popiersia w elewacji
wschodniej (fot. Artur Wolosewicz)

12. Gdansk. L’arsenal. Copie d’un buste de la fagade
est du batiment

tykamy sztywne, bez wyrazu wykute detale 22
W portalu domu nr 43 przy Diugim Targu w
Gdansku (tzw. Gdanska Sien) (il. 13) auten-
tyczne elementy tworzg juz jedno$¢ z nowymi
i tylko bardzo uwazny odbiorca, wyczulony na
te zagadnienia, potrafi bezbtednie wykazac
wszystkie réznice. Sztywna wydaje sie nato-
miast, jeszcze po po6t wieku kopia portalu z
1612 r. w tzw. Domu Opatéw Pelplinskich w
Gdansku (il. 14), ktérego faktura odbiega od in-
nych, wspéiczesnych autentykéw23 Nalezy tu
podkresli¢, ze istnieje Kkilka podstawowych
technik wykonywania kopii, a wsrod nich god-
na rozpatrzenia jest metoda odlewdw, co obec-
nie — gdy mamy juz metode utrwalenia po-
wierzchni oryginatu i potrafimy wykona¢ mase

n Sprawe konserwacji fasad Zbrojowni omawia
Bernhard Schmid, Danzig. Instantsetzung des
grossen Zeughauses. ,Die Denkmalpflege in der Pro-
vinz Westpreussen im Jahre 19117, Danzig 1912, s. 7.

20 Bernhard Schmid, Danzig. Wiederherstellung
des Hauses Elisabeth-Kirchgasse 3. ,,Die Denkmal-
pflege in der Provinz Westpreussen im Jahre 19127,

13. Gdansk. Diugi Targ 43. Portal domu tzw. Sieni
Gdanskiej. Ponad potowa elementéw wymieniona na
kopie (fot. Lech Krzyzanowski)

13. Gdansk. Rue Dtugi Targ nr 43. Portail de la maison
dite ,,Sien Gdanska". Plus de la moitié des éléments
remplacés par des copies

kamienng, nie wykazujgcag roznicy fakturalnej
z naturalnym kamieniem (badania W. Domas-
towskiego) — zdaje sie jg faworyzowac. Fakt
wykonania pewnej ilosci odlewow detali Ka-
plicy Zygmuntowskiej, doskonale spetniaja-
cych dzi$ swa role, pozwala te metode zalecac
dla celow konserwatorskich.

Danzig 1913. Sprawa tzw. sztywnos$ci faktury jest dy-
skusyjng, poniewaz na o0g6t zastrzezenia formutujemy
w oparciu o porownanie z dzietami, ktére od kilkuset
lat znajduja sie pod wptywem dziatania warunkow
atmosferycznych. Poréwnanie z dzietami kamiennymi,
znajdujacymi sie we wnetrzach, zmusza niejedno-
krotnie do rewizji naszych pogladow.
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14. Gdansk. Ul. Elzbietanska 3. Portal tzw. Domu
Opatéw Pelplinskich. Kopia wykonana w 1911 r. (fot.
Lech Krzyzanowski)

14. Gdansk. Rue Elzbietanska nr 3. Portail de Ila
maison dite ,Maison des abbés de Pelplin”. Copie
exécutée en 1911

Rzezba kamienna — bodajze w wiekszym stop-
niu, niz inne rodzaje dziet plastycznych — jest
zwigzana z miejscem, dla ktorego zostata wy-
konana. Pomijam tu detale architektoniczne,
kompozycje portalowe, rzezby attykowe itd.,
ktore z natury rzeczy sg zwigzane z architek-
turg. Rowniez inne dzieta — rzezby pomniko-
we, ogrodowe itp. byly komponowane dla kon-
kretnego otoczenia. Twérca myslat o swym

24 MysSle o odpowiednim wnetrzu; jasnym, z zespolem
skatalogowanych rzezb, dostepnych dla widza, lapi-
darium prowadzacym swojg polityke gromadzenia
rzezb lub nawet ich odlewéw, aby nada¢ kolekcji
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dziele wyobrazajgc sobie otaczajagce akcenty
architektoniczne, perspektywy, os$wietlenie, zie-
len itd. Peiny sens swego istnienia znajduje
rzezba wolnostojgca tylko w warunkach, dla
ktorych zostata wykonana. Przeniesiona w inne
miejsce traci swojag skale, podobnie jak Dawid
Michata Aniota przeniesiony do Akademii. Fakt
ten niewatpliwie powoduje nieche¢ do usu-
niecia rzezby z pierwotnego otoczenia. Pewnym
usprawiedliwieniem moze by¢ przekonanie, ze
dobra kopia potrafi by¢ przez znacznie diuzszy
czas — anizeli nadwatlony oryginal — wartos$-
ciowym komponentem uktadu przestrzennego.
JesteSmy zatem w stanie utrwali¢ ten uktad w
stanie wzglednie nienaruszonym. Gorzej znacz-
nie przedstawia sie sam los rzezby przeniesio-
nej z naturalnego miejsca. Stuszny w zasadzie
postulat, aby pozostawiaé wymienione rzezby
w zespole, z ktérego zostaty ewakuowane (np.
we wnetrzu patacu, z ktérego elewacji pocho-
dzg) nie jest w stanie zagwarantowac¢ im witas-
ciwej, a nawet zblizonej do pierwotnej ekspo-
zycji. Musimy by¢ jednak przygotowani na
te — ze tak okre$le — nieuniknione straty. Ce-
lem dziatania jest przeciez pragnienie uratowa-
nia autentyku.

Pozostaje jeszcze problem przeniesienia niektd-
rych rzezb do lapidaridw, jezeli nie ma nalezy-
tych warunkéw na miejscu, lub gdy wyjatko-
wa klasa obiektu uzasadnia dotgczenie go do
istniejacej kolekcji rzezby. Trzeba w tym miegj-
scu zwréci¢ uwage na fakt, ze nie istnieje w
Polsce lapidarium w peilnym tego stowa zna-
czeniu 24,

Na zakorniczenie pragne ponownie podkresli¢, ze
wymiane oryginatow na kopie uznaje za czyn-
no$¢ ostateczng, ktora jest konieczna wowczas,
gdy inne zabiegi nie moga da¢ juz pozytyw-
nego rezultatu. Wydaje sie jednak, ze przy
obecnym katastrofalnym stanie zabytkéw rzez-
by kamiennej, czysto teoretyczne dyskusje nad
stusznoscia zasady wymiany najcenniejszych
i najbardziej zagrozonych obiektéw na kopie sa
probg odwlekania nieuniknionej koniecznosci.
Doswiadczenia, jakie uzyskaliSmy w ciagu dtu-
gich lat obserwacji i rozwazan konserwator-
skich, wskazujg jednoznacznie, ze nadszedt czas
na dziatanie.

dr Lech Krzyzanowski
Osrodek Dokumentacji Zabytkow
W arszawa

charakter nieprzypadkowy. Zaczatki takiego lapi-
darium anonsuje wroctawskie Muzeum Architektury
i Odbudowy.



REMPLACEMENT DE L’ORIGINAL PAR LA COPIE-MOYEN DE CONSERVATION

DE LA SCULPTURE EN PIERRE

La sculpture en pierre, décorant 'extérieur des bati-
ments fait le sujet de cet article. Ce genre de monu-
ments constitue un ensemble d’éléments historiques
exposés a un proces de dégradation rapide surtout
dans des conditions d'infection de plus en plus
poussée, causée par les fumées et les gaz d’échappe-
ment. Les conservateurs, peu convaincus de leffica-
cité des méthodes chimiques de conservation, mani-
festent une activité insuffisante. Un autre facteur
exercant peut-étre une plus grande influence sur
attitude des conservateurs est le culte, a I’avis de
l'auteur, quelque peu exagéré de l'authenticité de
I'objet d'art. Ce culte consiste en la conviction bien
arrétée qu’une sculpture ancienne, méme si elle est
menacée de destruction compléte, ne devrait pas étre
remplacée par une copie, car de ce fait I'objet en
question perd toute valeur d’authenticité. En résultat,
bien souvent des sculptures architectoniques, des
sculptures de jardin et d’autres subissent une défor-
mation trés poussée, atteintes par la corrosion.
Pourtant on les laisse ,in situ”.

Un endommagement de l'oeuvre plastique ne répond
plus aux conceptions de l’artiste, il les fausse en
présentant d’autres valeurs qui n’entraient point dans
les desseins du créateur. Il lui manque ce qui consti-
tuait jadis sa valeur artistique — la forme compléte.
Cette appréciation esthétique devrait étre prise en
considération dans chaque discussion entre conserva-
teurs portant sur la conservation des oeuvres endo-
mmageées. .

Le fait de connaitre certaines cultures, telles que
Yantiquité, uniquement grace aux oeuvres endomma-
gées, ne peut constituer une prémisse d’appréciation
positive des objets en partie détruits, Le premier
devoir de la conservation consiste a conserver l'oesuvre
compléte. L’ acceptation des objets en partie détruits,
le fait de leur accorder une certaine estime est
imposée par la dégradation de la matiére. I1 ne
faudrait pas oublier que cette situation est forcée et
que l'on se trouve en face des débris de la composi-

tion originale., Le souci de conserver les sculptures
authentiques impose la nécessité de remplacer les
oeuvres originales par des copies. Dans la pratique
de conservation en Pologne, ce procédé, a l’encontre,
par exemple, des activités déployées par les conser-
vateurs italiens, n’est presque jamais admis, reconnu
méme bien souvent comme portant atteinte aux
principales régles de la conservation. En se servant
de quelques exemples choisis, I'auteur démontre qu’un
culte exagéré de l'original a ses mauvais cotés et qu'il
a méme entrainé la destruction compléte des sculp-
tures. Le portail ou la sculpture faisant partie de la
facade d’un batiment, remplacée a temps par une
copie, continue de jouer son réle d¢lément dans la
composition architectonique. L’original placé i 1l’in-
térieur du batiment dont il décorait la fagade garantit
au visiteur le contact avec I'oeuvre authentique.

Les méthodes de durcissement des pierres a I'aide
des moyens chimiques, malgré des résultats sérieux
déja obtenus dans ce domaine, ne garantissent pas
encore leur pleine durabilité. Le durcissement de la
surface ou méme de la structure de la pierre (par
la méthode élaborée & Torun) peut aider a I'exécution
du moule en pierre artificielle de la sculpture an-
cienne ou bien lui garantir la résistance pour la durée
que prendrait l'exécution de la copie suivant une
autre méthode. Le durcissement de la pierre peut
dans certains cas retarder la nécessité de remplacer
l’'original par la copie, néanmoins si le procés de la
dégradation de la pierre a déja commencé, il faut

s’attendre a la nécessité d’exécuter la copie.

L’article examine de divers facteurs qui devraient
étre pris en considération lors de I'exécution de la
copie (qualité de la pierre, technique de l’exécution
originale, localisation convenable de 1’oeuvre originale
elle-méme, etc). La copie ne doit étre exécutée qu’en
cas de nécessité extréme, néanmoins il faut se décider
a employer ce procédé car le temps joue au désavan-
tage de l'oeuvre d'art originale,
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