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MARIA KWIATKOWSKA

KONSERWACJA RZEZB WENUS | PASTERZA

Od czas6w krdla Stanistawa Augusta w Patacu
tazienkowskim, w Galerii Obrazéow, po obu
stronach kominka ctaty dwie rzezby marmu-
rowe naturalnej wielkosci. Byty to kopie zna-
nych rzezb hellenistycznych — Wenus Medy-
cejska i Capretto (Pasterz z koZleciem). Rzezby
te, po pozarze patacu w 1944 r., zamienity sie
w sterte pottuczonych i przepalonych utom-
kéow. Po wybraniu ocalaltych czesci z gruzéw
okazato sie, ze wiele fragmentéw ulegto bezpo-
wrotnemu zniszczeniu — rzezba Wenus stra-
cita nos, rece, czesSci nog (gtéwnie uda) i pod-
pore w postaci delfina (por. il. 8 b), a posag
przedstawiajagcy Pasterza miat dos¢ duze ubyt-
tki w dolnej potowie twarzy Pasterza, w po-
staci kozlecia i w podporze w formie pnia drze-
wa (por. il. 9 b). Pozbierane relikty byly za-
kopcone i przepalone, w wielu partiach stra-
city naturalny kolor, a ponadto przepalony
marmur Carrara, z ktérego byly wykonane
rzezby, kruczyt sie przy dotknieciu. Ogdlnie
biorac posagi byty niemal 100% destruktami,
nadajacymi sie raczej tylko do lapidarium. Mi-

mo to zdecydowano sie na ich konserwacje I.

Na skutek daleko posunietego zniszczenia
rzezb, a przede wszystkim przepalenia mar-
muru, tradycyjna metoda konserwacji, polega-
jaca na taczeniu poszczegolnych fragmentéw
za pomocg sztybrow i spoiwa, okazala sie nie-
skuteczna. Zdecydowano sie wiec na metode,
polegajgcg na umocnieniu materiatu-marmuru,
a nastepnie na wprowadzenie konstrukcji Bta-
lowo-betonowej do wnetrza rzezb. O wyborze

1 Konserwacje wykonat artysta rzezbiarz Jan Cykow-
ski. Duza pomoca w ustaleniu sposobéw utwardzania
marmuru byty wskazéwki konserwatora Konstantego
Tiunina. Do realizacji prac, juz po ustaleniu general-
nej koncepcji konserwatorskiej, zostali dokooptowani

Komunikaty. dyskusje

Z PALACU LAZIENKOWSKIEGO W WARSZAWIE

1. Posag Pasterza — oklejone bandazem fragmenty
noég po wydrazeniu wnetrza

1. Statue du Patre. Fragments des jambes envelop-
pées de bandage apres le percage des orifices

2. Posagg Wenus — nogi wiozone w forme negatywo-
wa i przygotowane do spojenia z korpusem

2. Statue de Vénus. Les jambes mises dans un moule
négatif et préparées a étre soudées au corps

arty$ci rzezbiarze Witadystaw Jania i Bronistaw Ko-
niuszy, ktérzy pracowali pod nadzorem i kierunkiem
Jana Cykowskiego. Calosci pracy patronowaty Za-
ktady Artystyczne Polskiego Zwigzku Artystow Pla-
stykow w todzi.
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3. Posag Pasterza — sktadanie fragmentéw nég i re-
konstrukcja brakujgcych czesci

3. Statue du Patre. L’assemblage des fragments des
jambes et reconstruction des éléments manquants

4. Posag Wenus — formowanie dodatkowej podstawy
konstrukcyjnej; widoczne kawatki stali, przyspawane
promieniscie do pretow stanowigcych uzbrojenie
partii ndg

4. Statue de Vénus. Formation d’une base supplémen-
taire, fragments de l’acier visible, soudés en faisceau
aux barres constituant I'armature des jambes

wymienionej metody przesgdzita koniecznos¢
stworzenia wewnetrznego szkieletu konstruk-
cyjnego o wytrzymatosci, ktorej ze wzgledu na
ciezar rzezb (ok. 700 kg) nie byty zdolne za-
pewni¢ inne, nowsze materiaty (np. Zzywice
sztuczne). Do wykonania zabiegu z zastosowa-
niem betonu skianiata ponadto mozliwos$¢ uzy-
skania bialego (importowanego) cementu z
maczka marmurowg z biatego marmuru Carra-
ra jako kruszywem, co — praktycznie biorgc —
wykluczato mozliwo$é powstawania ew. zmian
na powierzchni rzezb. Do przyjecia zastosowa-
nego rozwigzania upowazniato na koniec prze-
znaczenie rzezb do stalego umieszczenia we
wnetrzu, a tym samym brak obawy przed nie-
bezpr)]ieczehstwem wplywu zmian atmosferycz-
nych.
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Pierwszy etap konserwacji objat utwardzenie
kruszgcego sie marmuru. Od osiggniecia zado-
walajagcych wynikow w tym etapie zalezato
powodzenie dalszych prac nad zrekonstruowa-
niem catosci rzezb. Giowng uwage poswiecono
utwardzaniu drobnych elementow wchodza-
cych w skiad konczyn, gdyz w partiach o wie-
kszej masie (np. torsy) wystarczyto utwardzic¢
ich powtoke, zar ognia nie zdotat bowiem
zniszczy¢ spoisto$ci ich wnetrza. Elementy
drobniejsze, catkowicie przepalone nie nada-
waty sie za$ wiasciwie do wiaczenia w rekon-
struowang rzezbe, zwitaszcza w partii ndég, na
ktorych musial spoczywaé ciezar catosci. Tu
juz nie wystarczato jedynie utwardzenie zew-
netrzne, nalezato wiec przede wszystkim wy-
dragzy¢ wszystkie ocalate drobne fragmenty,
zostawiajac jedynie autentyczng skorupe zew-
netrzng. Czynno$¢ ta byta konieczna z dwdch
powodéw: po pierwsze — pityn umacniajacy
przepalony marmur mogt przeniknagé na wskro$
jedynie cienka Scianke marmuru (dziatat takze
od $rodka), po drugie — wyborowane otwory
przewidziane byty do przeprowadzenia wew-
netrznej konstrukcji wzmacniajgcej. Poniewaz
nawet Swider elektryczny o duzych obrotach 2
powoduje drgania, ktérych nie wytrzymywa-
taby ostabiona zarem ognia brytka marmuru,
kazdy oddzielny element obtozono uprzednio
warstwg kleju macznego, a nastepnie owinieto
bandazem, celem zabezpieczenia marmuru
przed rozpadnieciem sie w trakcie borowania

(il. 1),

Pozbawione wnetrza elementy marmurowe,
utrzymywane w calosci tylko przez oktadzine
z klajstru i bandazu, umocniono nastepnie
przez zanurzenie w alkoholowym roztworze
polioctanu winylu. W ten sam spos6b umoc-
niono wszystkie pozostate fragmenty rzezb —
torsy i gtowy. Uzyskanie utwardzenia marmu-
ru pozwolito na przystgpienie do montowania
catosci. Montaz rzezb poprzedzity nastepujace
czynnosci przygotowawcze. W oparciu o doku-
mentacje fotograficzng oraz istniejgce czesci
oryginalne wykonano model kazdego elementu
w gipsie. Nastepnie z gipsowego modelu spo-
rzagdzono negatyw jako forme, w ktérej mozna
byto montowaé¢ i uzupetnia¢ brakujace frag-
menty. Negatyw wykonany od podstawy do
pasa postaci pozwalat uchwyci¢ wilasciwy
uktad catej figury, zgodnie z przeprowadzony-
mi wczesniej studiami (il. 2).

Montaz dzielit sie na 3 etapy:
1. sktadanie czesci dolnej i podstawy,
2. potaczenie czesci dolnej z torsem,

3. montaz gtowy i zrekonstruowanie rgk u We-
nus; montaz gltowy, ragk i koZlecia u Pasterza.

2 Do borowania uzyto 10 mm boru vidiowego. Drgzo-
no otwory jeden przy drugim i tym sposobem usunie-
to rdzen poszczego6lnych fragmentow.



5. Posag Wenus — nogi po ztozeniu
i uzupetnieniu
5. Statue de Vénus. Les jambes

apreés l'assemblage et te compléte-
ment

Najwiekszg trudnos$¢ stanowito ztozenie czesci
dolnej —*nog, sktadajacej sie, jak wspomniano,
z wielu drobnych lecz nie wszystkich elemen-
tow. Pomimo sporzadzenia formy gipsowej
uzgodnienie wysokosci w granicach jednego
milimetra byto problemem. W wydrazone
uprzednio otwory wszystkich fragmentow
wprowadzono zbrojenie ciagte z pretéw stalo-
wych o S$rednicy 20 mm, a nastepnie pusty
Srodek utozonych pieczotowicie fragmentéw
zalewano cementem, uzupetniajgc elementy
brakujgce tym samym cementem z dodatkiem
maczki marmurowej (il. 3). Ze wzgledéw sta-
tycznych okazato sie konieczne domontowanie
do obydwu rzezb dodatkowej podstawy kon-
strukcyjnej z cementu, ktéra obejmuje stara,
spekang podstawe marmurowg. W tej dodat-
kowej podstawie mieszczag sie zakonhczenia
zbrojenia noég i innych elementdw, jak pnia

przy ,Pasterzu” oraz delfina przy ,Wenus”.

Zakonczenia, do ktérych przyspawano promie-
niscie kawatki stali petnity funkcje uzbrojenia,
zapewniajagc wytrzymato$¢ zelbetonu stano-
wigcego niejako ,stope” catej postaci (il. 4).
U gory czesci dolnej rzezb, w miejscu gdzie
miata sie zetkng¢ z torsem, pozostawiono wy-
stajagce na wysoko$¢ ok. 20 cm prety, na ktore
miaty byé natozone torsy. Prety te, wprowa-
dzone jako jednolita cato$¢ od podstawy rzezby
do torsu, stanowig w po#gczeniu z dodatkowa
podstawag gtéwng konstrukcje catosci figur
(il. 5). Zestawienie czesci dolnej z torsem (il. 6)
nie byto tatwe ze wzgledu na ciezar marmuru,

6. Posag pasterza — korpus w trakcie konserwacji
g Statue du PAatre. Torse pendant la conservation

7. Posag Wenus — sktadanie i uzupetnianie prawej
reki

7. Statue de Vénus. Assemblage des fragments de la
main et completement

a takze na konieczno$¢ zachowania witasciwego
uktadu figury, gdyz zadne po6zniejsze poprawKki
nie mogly wchodzi¢ w rachube. Po wielu
wstepnych prébach, polegajgcych na utozeniu
czesci dolnej i gdrnej na ruchomych rolkach,
umozliwiajgcych manewrowanie i przypaso-
wywanie obu czesci, dokonano ostatecznego
potaczenia ndg z torsem. Po zakonhczeniu wig-
zania betonu, kazda z rzezb ustawiono piono-
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a

8. Posag Wenus; a — stan po konserwacji; b — rzezba po konserwacji z graficznym uwidocznieniem partii

zrekonstruowanych

8a. Statue de Vénus. Etat aprés la conservation, b. avec

reconstruites

wo i wowczas dopiero przystgpiono do sktada-
nia rgk i potgczenia ich z torsem oraz do przy-
mocowywania gtow i uzupetniania brakuja-
cych elementéw. Podobnie, jak przy monto-
waniu ndg, tak i przy skiadaniu rgk, niezbedna
byta forma gipsowa, w ktdrej utozono wszyst-
kie zachowane fragmenty. Przez nie przepro-
wadzono zbrojenia stalowe, do kazdego palca
doprowadzajac druty, a wnetrze zalano beto-
nem (il. 7). Brakujace elementy, np. dionie
Wenus, zrekonstruowano na podstawie prze-
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la présentation graphique mettant en vue les parties

prowadzonych studiéw. Na koniec przystgpio-
no do zmontowania gtowy Wenus z torsem na
sztybry i cement. Przy Pasterzu za$ nalezato
jeszcze zrekonctruowac¢ gtowe i nogi kozZlecia
oraz podbrdodek samego Pasterza. Po ukonicze-
niu montazu oczyszczono rzezby ze S$laddw
zadymienia i zabrudzenia, a ostatecznie przy-
wrécono marmurowi pierwotng Swiezos¢, pole-
rujgc stabiej lub silniej, w zalezno$ci od stop-
nia zniszczenia poszczegdlnych partii (il. il. 8 a,
b, 9 a, b).



9. Posag Pasterza; a — stan po konserwacji; b — rzezba po konserwacji z graficznym uwidocznieniem partii

zrekonstruowanych

9a. Statue du Patre. Etat apres la conservation, b. avec

reconstruites

Uprzedzajgc ew. zastrzezenia co do nieodwra-
calnosci dokonanego zabiegu, pozostajgcej w
sprzeczno$ci z terazniejszymi zasadami teorii
konserwatorskiej, nalezy wyjasni¢, ze podjeto
go zdajac sobie w peini sprawe z tej ujemnej
etrony zastosowanego rozwigzania, nie majac
jednak z wymienionych powyzej wzgledéw
innych mozliwosci. Zakonczona peinym po-
wodzeniem rekonstrukcja zdaje sie natomiast
catkowicie wynagradza¢ ten mankament, umo-

la présentation graphique mettant en vue les parties

wszystkie zdjecia wykonata autorka.

zliwiajagc zachowanie cennych obiektow, Kkto-
rych warto$§¢ podnosi ich przynaleznos¢ do
dotkliwie uszczuplonego, pierwotnego wyposa-
zenia jednego z czotowych zabytkéw w Polsce.

mgr Maria Kwiatkowska
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
W arszawa
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RESTAURATION DES STATUES DE LA VENUS ET DU PATRE DU PALAIS LAZIENKI A VARSOVIE

Les sculptures ornant la galerie des peintures au Pa-
lais de RLazienki, la statue de Vénus de Medicis et du
Patre avec le chevreau nommé Capretto (copies du
XVIIle siécle des sculptures antiques) ont été presque
complétement détruites a la suite de Yincendie qui
dévasta le palais en 1944. Malgré cela il fut décidé
de procéder a leur conservation. Etant donné que le
marbre de Carrare dont elles étaient exécutées, brilé,
s’effritait sous le toucher, la méthode de conservation
traditionnelle qui consistait 4 souder les fragments
de la sculpture sur des barres s’est avérée non effi-
cace. On a donc adopté un autre procédé consistant
a consolider le matériel de marbre puis & introduire
a l'intérieur des sculptures des armatures spéciales en
béton armé. Dans la premiére étape des travaux on
a durci le marbre, notamment les petits fragments de
la sculpture composant les extrémités, surtout les
pieds de la statue, sur lesquels devait reposer la scul-
pture. On a pris la décision de creuser ces fragments
en ne laissant intacte que la carapace extérieure,
fragment authentique. Ce procédé fut nécessaire pour
deux différentes raisons, premiérement il devait fa-
ciliter la pénétration duliquide consolidant le marbre,
deuxiémement — les orifices percés ont été prévus pour
y introduire les armatures en béton armé. Pour cre-
user les fragments en marbre on a employé une vrille
éléctrique a rotation rapide. Pour protéger les frag-
ments de marbre contre une désagrégation au cours
du percage, chaque fragment a été recouvert d’'une
couche de colle de farine et enveloppé de bandage.
Le durcissement a été obtenu en plongeant les frag-
ments de la sculpture dans une solution alcoolique du
poliacetate de vinyle.

Pour le montage il était indispensable de préparer
un modele en platre de chaque statue, d’aprés lequel
fut réalisé le moule négatif, qui a servi de forme
pour la composition des fragments conservés et pour
compléter ceux qui manquaient. Le montage des sta-
tues fut réalisé en trois temps:

1. assemblement des jambes et de la base,

2. montage de la partie inférieure avec le corps,

3. montage de la téte et des bras de Vénus et mon-
tage des bras et de la téte du chevreau du Patre.

ZBIGNIEW BROCHWICZ
WIESLAW DOMASEOWSKI

Aprés avoir disposé dans les formes les fragments
entrant dans la composition des jambes, a travers les
orifices parcés on a introduit l'armature continue en
barres d’acier de 20 mm d’épaisseur, ensuite on a
rempli les parties creuses de béton en ciment blanc
additionné de farine de marbre de Carrare. Les exi-
gences statiques ont recommandé de former aux deux
sculptures une base supplémentaire de construction
en ciment, qui entoure l’'ancienne base de marbre
craquelée. Dans cette base supplémentaire se trou-
vent les extrémités de ’armature en acier des jam-
bes et des autres parties, sur lesquels on souda des
tiges d’acier en faisceau, ce qui assurait une résistan-
ce convenable du béton armé. Ensuite on procéda a
’assemblage de la partie inférieure avec le torse.
A cette fin, en haut de la partie inférieure, a I’endroit
ou elle devait se joindre avec le torse, on laissa les
barres saillantes d’environ 20 cm de long et dans le
torse on perca des orifices appropriés. Aprés de pre-
miers essais, consistant & ajuster les deux parties
posées sur des rouleaux mobiles, on assembla défini-
tivement les jambes avec le torse, Aprés la prise du
béton, on disposa les deux statues verticalement, on
composa les bras en les assemblant avec le torse, on
fixa les tétes et compléta les éléments manquants.
Le montage terminé on procéda au nettoyage et au
polissage du marbre,

Du fait de l'irréversibilité du traitement effectue, en
contradiction avec les principes actuels de la théorie
de conservation, il convient d'expliquer qu'on entre-
prit ce procédé en se rendant pleinement compte du
coté desavantageux de cette solution, n’ayant pas
d’autres possibilités vu le poids des statues atteignant
700 kg. De plus, cette méthode fut autorisée, en raison
du placement prévu de ces statues destinées aux in-
térieurs du palais, ce qui excluait l'action dangereuse
des changements atmosphériques. La reconstruction
effectuée avec succés, semble donc justifier entiére-
ment la méthode appliquée, permettant de conserver
ces précieux objets, d’autant plus précieux qu'ils
appartiennent a 'aménagement intérieur original sen-
siblement réduit d'un des principaux monuments en
Pologne — le Palais de Eazienki.

WYKONYWANIE PRZEKROJOW (NASZLIFOW) TYNKOW 1 POLICHROMI],
UTWARDZONYCH ZYWICA EPOKSYDOWA W ROZTWORZE

Nieodlaczng czescig skladows prac, wchodzg-
cych w zakres konserwacji malowidel Scien-
nych, sa wstepne badania technologiczne, ma-
jace na celu ustalenie stratygrafii warstw
zaréwno podloza, jakipolichromii oraz ewen-
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tualnych podzniejszych przemalowan. Przez
podioze rozumie sie w tym przypadku jedno-
lub wielowarstwowe tynki, najcze$ciej wapien-
no-piaskowe. Okreslenie stratygrafii warstw
przeprowadzi¢ mozna na przekrojach badZ to



