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JIR[ JOSEFIK

BADANIA TECHNOLOGICZNE MALOWIDEA SCIENNEGO

W KAPLICY SW. WACELAWA

Jedng z najwiekszych i najbardziej znanych
kaplic katedry Sw. Wita na praskim wzgérzu
zamkowym, Hradczynie, jest kaplica Sw. Wa-
clawa, zbudowana w XIV w. przez pierwszego
budowniczego katedry, Petra Parléfa, i bogato
zdobiona malowidlami $ciennymi. Malowidla te
pochodza cze$ciowo z okresu gotyku, czeSciowo
z roku 1509.

Cze$¢ dolna dekoracji malarskiej, ponizej
gzymsu, powstala prawdopodobnie jeszcze za
czasOw panowania cesarza Karola IV, jest bo-
gato wysadzana kamieniami pélszlachetnymi
w zloconych opaskach. Istniejgce miedzy tymi
poiszlachetnymi kamieniami malowidla od cza-
su swego powstania byly kilkakrotnie przema-
lowywane. Cze$¢ goérna, nad gzymsem, ktéra
stanowi temat niniejszego artykulu, zawiera
cykl malowidel przedstawiajgcy legende o zy-
ciu i $mierci $w. Waclawa (il. 1). Nie byto wia-
dome, czy ta cze$¢ dekoracji kaplicy pochodzi
z poczatku XVI stulecia jako dzielo Mistrza
Otltarza z Litomierzyc, czy tez moze pod jej
warstwg znajduje sie inne malowidlo, z czasow
jeszcze dawniejszych. Dolna cze$¢ dekoracji
$ciany, gotycka, nasunela historykom sztuki
przypuszczenie, ze i w czeSci gornej, ponad
gzymsem, moga pod malowidlem renesanso-
wym kry¢ sie pierwotne malowidla gotyckie.

W zwigzku z tym w trakcie prac konserwa-
torskich, przeprowadzanych w kaplicy w la-
tach 1960—1965, podjeto szeroko zakrojone ba-
dania. Prace prowadzilo pieciu malarzy-kon-
serwatoréw. Wspoélpracujgca zas z nimi komi-
sja historykow sztuki ustalita Scislg date pow-
stania malowidla renesansowego na lata 1509—
1510.

1 J Pesina, Ceska malba pozdni gotiky a re-
nesance. Praha 1950. Przemalowanie Daniela Alexiusa
z Kwietnej w kaplicy Sw. Waclawa w katedrze Sw.
Wita opatrzone jest napisem: ,Daniel Alexius de Kvet-
n4, Pilsnensis civis Antiquae Pragae sacellum hoc no-
vis coloribus illustravit anno 1612”. Koncowy napis
okre§la  zakonczenie renowacji: ,,Létha Panie
MDCXIII” (Roku Panskiego 1613).
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Kamienne $ciany kaplicy pokrywa 31 malo-
widel w trzech pasmach. Na temat autorstwa
tych malowidel i czasu ich powstania dlugo
toczyly sie spory i polemiki, poniewaz pod
dos¢ znaczng warstwa zanieczyszczen i przema-
lowywan powierzchnia ich byla niezbyt wyra-
zista. Wyglad ich ucierpial réwniez znacznie
skutkiem przemalowania dokonanego w latach
1612—1613 przez Daniela Alexiusa z Kwiet-
nej!. Zabieg ten zmienil koloryt pierwotny ma-
lowidel, co dalo w efekcie zasadniczg zmiane
ich charakteru. Dobér barw, charakterystycz-
ny dla malarzy renesansu, zastgpily zestawie-
nia kolorystyczne wlasciwe malarzom baroku.

Rok 1912 byt punktem kulminacyjnym prac
wykonczeniowych w katedrze Sw. Wita, w tym
tez czasie doszlo do catkowitej renowacji ka-
plicy §w. Waclawa. Pracy tej podjat sie malarz
G. Miksch, ktéory — trzeba przyznaé — wy-
konal jg jak na tamte czasy niemal nowocze$-
nie 2. Przede wszystkim usungl wierzchnig war-
stwe zanieczyszczen i w ten sposéb wydobyl
stabo dotad widoczne malowidla. W sprawoz-
daniu swym zaznaczyl, Ze przemalowania Da-
niela Alexiusa z Kwietnej objety okoto 3/5 po-
wierzchni i Ze usungé sie ich nie da. Dokladne
ustalenie autorstwa warstwy renesansowej
utrudnial fakt dokonania owych przemalowan,
bylo natomiast wiadome, ze Mistrz Otltarza
z Litomierzyc nie pracowal sam, a wiec czesé
tej dekoracji wykonali jego wspoélpracownicy.
Problem ten omawiali kolejno historycy sztuki:
J. Neuwirth, A. Matéjicek, J. PeSina, a ostat-
nio takze w swej obszernej pracy dyplomowej
J. Krésa ®.

W trakcie pracy przy restaurowaniu tych ma-
lowidel gromadzilem material badawczy, ktéry

2 G. Miksch, Sprawozdanie konserwatorskie.
Dokument z 1912 r. z archiwum stowarzyszenia do wy-
konczenia budowy katedry Sw. Wita, bez sygnatury,
nie paginowany. Obecnie w zbiorach archiwum zam-
ku praskiego.

3 J. Krasa, Renesanéni ndsténna wvyzdoba kaple
Svatovdclavské v chrdmu sv, Vita v Praze (praca dy-
plomowa), ,,Uméni” VI (1958), s. 31—78,



1 Praga, katedra, ka-
plica Sw. Wactawa, wi-
dok na S$ciang czotowa
(wschodnig) i boczng
(p6tnocna). Strzatka
wskazuje obraz ,,Zamor-
dowanie $w. Wactawa”

1 Prague. Cathédrale. La
chapelle de Saint Wac-
lav, vue de la facade
principale (coté est) et
de la facade latérale (co-
té nord). La fléche in-
dique la peinture mu-
rale ”Assassinat de
Saint Waclav”

mogt postuzyé jako pomoc przy rozwigzywaniu
pewnych nasuwajgcych sie problemow. Zajg-
tem sie przede wszystkim analizg warstw far-
by malowidet. Po szczeg6towych, kilkuletnich
studiach nad mikroprobkami pobranymi z réz-
nych miejsc kaplicy, po zastosowaniu rowniez
dalszych metod badan, jak: fotografie w pod-
czerwieni, ultrafiolecie i luminiscencji, fotogra-
fie przy o$wietleniu skoSnym, makrofotografie
oraz analiza spektralna pigmentéw, mozna byto
wyciaggna¢ wnioski koncowe, potwierdzajgce
domysty i teorie co do renesansowego malowid-
ta pod obecnymi przemalowaniami. Droga ana-
lizy spektralnej stwierdzono sktad pigmentéw
i okreslono farby. Reakcje chemiczne potwier-
dzity te analize. Na przekrojach probek uka-
zala sie mianowicie — procz warstw barwnych
i zanieczyszczenia powierzchniowego — takze
i dolna, gotycka warstwa najstarszego malo-
widta.

Postawitem sobie za zadanie przebadanie
obrazu ,Zamordowanie $w. Wactawa” (il. il. 2,
3, 4). Jest to gtdwne dzieto catej dekoracji ka-
plicy, autor usytuowat je wiec w miejscu naj-
odpowiedniejszym: na frontowej Scianie kapli-
¢y, przy oknie. Na obrazie ,,Zamordowanie S$w.
Wactawa” udato sie ustali¢ z calg pewnoscig
i rozrozni¢ retusze G. Mikscha z 1912 r. oraz
dawniejsze przemalowanie D. Alexiusa z Kwiet-
nej, to ostatnie dos¢ grubo naktadane farbami.
Tak konserwator Miksch, jak i Alexius z Kwiet-
nej przed renowacjg oczyszczali malowidto, cze-
go dowodem jest fakt, ze w zadnej probce nie
widac¢ zanieczyszczenia powierzchniowego, a je-
zeli ono wystepuje to tylko w poszczeg6lnych
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punktach i w nieznacznym stopniu. Prawdopo-
dobnie Alexius z Kwietnej uzyt do oczyszczenia
obrazu czystej wody. Przypuszczenie takie na-
suwa sie dlatego, ze w obserwacji mikroskopo-
wej granica miedzy warstwg Mistrza Ottarza
z Litomierzyc a przemalowaniem z roku 1612
jest ostra, natomiast granica miedzy renowacja
zr. 1612 i z r. 1912 jest zatarta i niejednolita,
czesto przebiega nieregularnie, jedna warstwa
przenika w drugg. Nasuwa sie mozliwy wnio-
sek, ze Miksch podczas renowacji w 1912 r.
zastosowal mocniejszy Ssrodek, rozpuszczajacy
zanieczyszczenia powierzchniowe. Konserwator
ten nie dokonal jednakze oczyszczenia malo-
widta na catej powierzchni, poniewaz tu i 6w-
dzie miedzy warstwami znajduja sie zanieczy-
szczenia. Rzecz prosta, ze Alexius z Kwietnej
nie musiat zastosowa¢ $rodkéw radykalnych,
poniewaz malowidto nie byto w tak znacznym
stopniu zanieczyszczone, gdyz z jednej strony
renowacja nastgpita stosunkowo niedtugo po
namalowaniu cyklu Sw. Wactawa — po okoto
100 latach, z drugiej za$ atmosfera w owych
czasach nie zawierata tak znacznych ilosci sa-
dzy i rozmaitych szkodliwych sktadnikéw jak
w okresach p6zniejszych.

Jak juz moéwiliSmy, przemalowania Alexiu-
sa z Kwietnej, wykonane ttustg tempera, byty
grubiej naktadane. Chodzito przede wszystkim
0 miejsca jasne. Owczesna metoda retuszu po-
legata na ,naktadaniu $Swiatet” na ptaski pod-
ktad kolorowy. Mimo iz z biegiem czasu owe
przemalowania Alexiusa z Kwietnej cze$ciowo
pociemniaty, a powierzchnia malowidta pokry-
ta sie warstwg brudu, fragmenty te stale pozo-
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stawaty jasne, pierwotne za$ malowidto Mistrza
Ottarza z Litomierzyc nadal bylo ciemniejsze.
Dalej Alexius z Kwietnej catkowicie przemalo-
wat na niektdrych postaciach ich ptaszcze, nie
tylko w partiach jasniejszych, ale i w ciem-
niejszych, robigc to nieco odmiennym, jasniej-
szym od koloru pierwotnego odcieniem farby.
| ten fakt takze nadat ogdélnemu wyrazowi ma-
lowidta raczej barokowy charakter.

Interwencje renowatorskie Mikscha byty ra-
czej retuszem czy laserunkiem pewnych partii,
a nieznaczng rekonstrukcjg w dwoch zaledwie
wypadkach. Zostaty one wykonane farbg roz-
puszczalng w wodzie — temperg Niescha. Prze-
malowania te i retusze wyraznie $ciemniaty,
tak ze przed rozpoczeciem renowacji w 1960 r.
zabiegi te byty juz dobrze widoczne gotym
okiem.

Uszkodzenie malowidta renesansowego ist-
niato juz za czaséw Alexiusa z Kwietnej —
prawdopodobnie z tego wiasnie powodu doszto
do renowacji malowidet w kaplicy. Malowidto
pierwotne znajduje sie na kamieniu (piasko-
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2. Praga, katedra, ka-
plica Sw. Wactawa, ma-
lowidto ,,Zamordowanie
Sw. Wactawa” po kon-
serwacji. CzesSciowo wi-
doczne pentimenta ma-
lowidta gotyckiego, znaj-
dujgcego sie pod spo-
dem

2. Prague. Cathédrale.
La chapelle de Saint
Waclav. La peinture mu-
rale “Assassinat de Saint
Waclav™, aprés la con-
servation. Les pentimen-
ta de la peinture go-
thique partiellement vi-
sibles sous la couche
picturale supérieure

wiec i wapien). Szpary miedzy kamieniami wy-
petnia gtadka zaprawa. Juz sam charakter tych
materiatdbw nasuwa wnioski co do odmiennej,
zréznicowanej trwatosci malowidta. Na ciosach
z piaskowca malowidto zachowato sie bardzo
dobrze. Na niektorych za$ ciosach z wapienia
poodpadato juz przed renowacjg z roku 1612.
Réwnie zle trzymato sie malowidto na gtadkich
szparach miedzy kamieniami, byto ono bowiem
naktadane na wyschnietg juz zaprawe, pokryts
na wierzchu warstewksg weglanu wapnia, ma-
jacego powierzchnie wyjatkowo gtadka, tym
bardziej ze owa zaprawa byta specjalnie gtadzo-
na. Zle zwilaszcza trzymaty sie farby ciemne,
natozone cienkimi warstwami. W czasie reno-
wacji w r. 1912 malowidto byto mocno poczer-
niate i uszkodzone, co przekazuja zapisy archi-
walne. Uszkodzenia malowidta widoczne s3
takze na kopii wykonanej przez Matyasza Hu-
donskiego z Krzywoklatu w r. 15854. Podczas

4 K. Podlacha K. Hilbert, Metropolitni
chram sv. Vita v Praze. Rejestr zabytkbw m. Pragi.
Rekopis nr 26.



3. Praga, katedra, ka-
plica Sw. Wactawa, ma-
lowidto ,,Zamordowanie
Sw. Wactawa” po kon-
serwacji — fragment

3. Prague. Cathédrale.
Chapelle de Saint Wac-
lav. Fragment de la
peinture murale “Assas-
sinat de Saint Waclav”,
aprés la conservation

4. Praga, katedra, ka-
plica Sw. Wactawa, ma-
lowidto ,,Zamordowanie
Sw. Wactawa” po kon-
serwacji — fragment

4. Prague. Cathédrale.
Chapelle de Saint Wac-
lav. Fragment de |la
peinture murale “Assas-
sinat de Saint Waclav”,
ipres la conservation



5 Praga, katedra, kaplica Sw. Wactawa, zdjecie frag-
mentu ztuszczonego malowidta i pecherzykow ze sce-
ny ,,Zamordowanie $w. Wactawa”

5 Prague. Cathédrale. Chapelle de Saint Waclav.

Peinture murale “Assassinat de Saint Waclav”. En-
levement d’une partie écaillée et des bulles formées
sur la couche picturale

rekonstrukcji mozna byto miejsca uszkodzone
konfrontowac droga poréwnania oryginatu z ko-

pia.

Inny dowdd uszkodzen mozemy ustali¢ na
zdjeciach mikroskopowych przekrojow. Malo-
widlo Mistrza O#ttarza z Litomierzyc jest tu
miskowato ztuszczone, a przy przemalowywa-
niu w r. 1612 rzadka farba przenikneta miedzy
tuski i dostata sie pod nie.

Wedtug informacji kronikarza Wactawa H4j-
ka z Liboczan5 w r. 1541 wybucht na zam-
ku praskim pozar, ktéry uszkodzit tylko kaplice
Sw. Wactawa, ale dekoracja wewnetrzna zacho-
wata sie w catoSci. Poniewaz na obrazach ,,Za-
mordowanie $w. Wactawa” i ,,Sw. Wactaw nie-
sie drzewo i zostaje skatowany przez gajowych”
malowidto jest ztuszczone, wykazuje gesta siec
spekan, a czes¢ jego odpada od kamiennego
podtoza, nalezy sie domyslié, ze malowidio w
tych miejscach dosiegnat ogienn (na pozostatych
obrazach tego rodzaju uszkodzeh nie stwier-
dzono). Sie¢ krakelury i pecherzykéw we wspo-
mnianych miejscach charakterem swym przy-
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poming krakelure na obrazach olejnych usz-
kodzonych skutkiem gorgca (ii. 5).

Jakich farb i materiatébw tu uzyto? Konser-
wator Miksch potozyt swe laserunki farbami
temperowymi (rozpuszczajgcymi sie nawet po
latach w wodzie). Alexius z Kwietnej réwniez
zastosowat tempery, ale z dodatkiem oleju, czy-
li tzw. ttuste tempery, dajace sie z trudem roz-
rzedza¢ wodg. Mistrz Ottarza z Litomierzyc
uzywat takze ttustych temper w swych malo-
widtach na ptytach drewnianych. Nasuwa sie
przypuszczenie, ze uzyt ich takze do malowidet
w kaplicy. Najstarsza i najgtebsza warstwa
wykrytego witasnie malowidta gotyckiego jest
wedle wszelkiego prawdopodobienistwa wy-
konana temperg rozpuszczalng w wodzie.
Dlaczego jednak na obrazach wystgpita sie¢
krakelury podobna do spotykanej przy malo-
widtach olejnych.

Jedng z przyczyn spekan charakterystycznych
dla obrazéw olejnych jest zapewne fakt, ze uzy-
te tempery w spoiwie swym zawieraty olej. Ale
wytonita sie takze i druga przyczyna. Na pod-
stawie przebadania duzej liczby probek, pobra-
nych w roznych miejscach catej kaplicy, oka-
zato sie, ze wszedzie w nich pojawia sie z6tte-
brunatna, przejrzysta i niemal wszedzie jedna-
kowo gruba (0,003—0,007 mm) warstwa roz-
puszczalna w mieszaninie toluenu i alkoholu.

Jak sie okazalo brunatnawa, przejrzysta
warstwa jest zdecydowanie olejowego charak-
teru, mozna wiec twierdzié, ze to przede wszy-
stkim ona spowodowata krakelure o typie ob-
razu olejnego. Dalej wylonito sie zagadnienie:
czy warstwa ta zostata potozona na dolnym ma-
lowidle gotyckim po jego namalowaniu, czy
tez dopiero tuz przed przemalowaniem w 1509
roku? Dalsze badania na przekrojach wykaza-
ty, ze w tej wilasnie warstwie wystepowaty
bardzo czesto czarne i szare ziarenka — nor-
malne zanieczyszczenie powierzchniowe. Owa
ciemnobrunatna warstwa olejowa w pewnych
miejscach zostata potozona réwniez na nagim
kamieniu, gdzie nie byto zadnego malowidia,
i wsigkta miedzy ziarenka piaskowca. Mozna
z tego wywnioskowac, ze warstwa ta potozona
byta przed przemalowaniem w r. 1509, czyli
przez Mistrza Ottarza z Litomierzyc, jako im-
pregnat pod jego malowidto. Procedura ta jest
zgodna z jego metodg malowania. Warstwa je-
go malowidta jest stosunkowo cienka: najpierw
jest potozony ton podstawowy, na nim dopiero
lekko nanoszone Swiatta, az do najwyzszych to-
néw Swietlnych. Gdyby wiec twoérca nie uzyt
tego rodzaju impregnatu, nie maégtby skutecz-
nie zastosowac takiej witasnie techniki malowa-
nia. Przy cienkich warstwach farby spoiwo

5 J. Moravek, Osudné jubileum stavebného
vyvoje Malé Strany a Hradcan, ,,Umeni” XHI (1&65),
s. 321—325.



wsigkaloby w podloze, zmieniajgc kolor i nie
dajgc sie rozciera¢ pedzlem przy nanoszeniu
s§wiatel — a tak wlasnie pracowal autor ob-
razow w kaplicy.

Wydaje sie, ze owa impregnacja olejowa
w czasach Mistrza Oltarza z Litomierzyc nie-
obca byla malarzom malowidet §ciennych. Przy
ustalaniu wczesniejszej warstwy gotyckiej ba-
dania mikroskopowe przekrojow wykazaly, ze
pod warstwg gotycka, procz farby ochrowej,
znajduje sie identyczna impregnacja olejowa.
Wyniki badan innych malowidet gotyckich —
jak malowidlo Mistrza Theodorica w kaplicy
Saskiej, por6wnanie probek z malowidel na
Karlsteinie — domysty te tylko potwierdzity.
Kiedy gdzies przed r. 1509 impregnat ten na-
ktadano, malowidlo gotyckie bylo juz spekane
1 miskowato zluszczone, poniewaz zaréwno im-
pregnat, jak i nowa farba przesigkly pod mis-
kowate luski (il. 6). Powstaly na Hradczynie
pozar — bardzo mozliwe, ze przedostal sie on
przez okno takze do kaplicy — mog! na ciem-
nym kolorze plaszcza giermka spowodowact
drobne pecherzyki, ktére charakterem swym
przypominajg przypalong farbe olejng.

W trakcie przeprowadzania badan stwier-
dzono, ze przed przystgpieniem do wlasciwego
malowania wykonano w poszczegélnych obra-
zach cyklu $w. Waclawa rysunek za pomocg
rytej w kamieniu kreski. Skomponowano naj-
pierw architekture, na niej za$ osadzono po-
stacie. Rycie wykonane zostalo bardzo dokltad-
nie i starannie, mozna by powiedzie¢, ze pier-

6. Przekrdj probki z malowidta ,,Zamordowanie $w.
Waclawa”, pobranej z partii ptaszcza Bolestawa: 1 —
zanieczyszczenie 0,019—0,038 mm; 2 — szaroniebies-
ka z 1912 r. 0,038—0,152 mm; 3 — biala ziarnista i nie-
bieska smalta z 1612 r. 0,038—0,114 mm; 4 — ciemno-
niebieski azuryt z 1612 r. 0,057—0,114 mm; 5 — jas-
noniebieski azuryt z 1509 r. 0,038—0,076 mm; 6 — im-
pregnat olejowy z 1509 r. 0,057—0,076 mm; 7 — farba
czerwona, krakelura miskowata, malowidlo gotyckie
0,095—0,285 mm; 8 — jasna ochra i impregnat ole-
jowy, gotyk 0,190—0,228 mm

6. Section de Véchantillon prélevé sur la peinture
murale ’Assassinat de Saint Waclav” provenant de
la partie du manteau de Boleslas: 1 — salissement
0,019—0,038 mm; 2 — gris-bleu de 1912, 0,038 — 0,152
mm; 3 — smalt blanc graineux et bleu de 1612, 0,038
— 0,114 mm; 4 — azurit bleu foncé de 1612, 0,057 —
0,114 mm; 5 — azurit bleu clair de 1509, 0,038 — 0,076
mm; 6 — imprégnation huilée de 1509, 0,057 — 0,076
mm; 7 — couleur rouge, craquelure concave, peinture
gothique 0,095 — 0,285 mm; 8 — ocre clair et imprég-
nation huileuse, gothique, 0,190 — 0,228 mm

wiastki przestrzenne zostaly po prostu naryso-
wane. W tak przygotowana przestrzen archi-
tektoniczng wkomponowano pdzniej wilasciwg
akcje. Malowidlo Mistrza Oltarza z Litomie-
rzyc pokrylo te delikatne ryty, ktore dzi§ wy-
kryé mozna przy skoSnym oswietleniu na nie-
ktorych miejscach, jak np. widoczny cokét fi-
laru na ramieniu elektora. Takie miejsca, gdzie
pod spodem widoczny jest rysunek, mozna zna-
lezé i w innych czesciach kaplicy. Np. na tarczy
giermka z aktem kobiecym rowniez widoczny
jest ryty rysunek.

Wtlasciwe malowidlo jest proste i podobne
do malowidel na drewnie z tej epoki. Najpierw
polozony zostal zasadniczy ton szat, na nim do-
piero nakladano cienie i $wiatla oraz drobne
szczeg6ly. Warstwa ta jest stosunkowo bardzo
cienka. Przy malowaniu 6w zasadniczy ton po-
kryty byl impregnatem, ktory dzis nadaje wne-
trzu ogdlne, ciepte zabarwienie. Na twarze uzy-
wano zasadniczego, ciemnobrunatnego tonu,
na nim dopiero nakladano §wiatlta w kolorze
cielistym. Tto za postaciami malowane byto to-
nem, odpowiadajacym konkretnej partii obra-
zu.

Zlocenie wykonano na mikstion. Na niekto-
rych probkach istniejg dwie warstwy zlota, np.
na szacie sw. Waclawa z obrazu ,,Zamordowa-
nie §w. Waclawa”. Nie da sie z calg pewnoscia
stwierdzi¢, czy w gre wchodzi zlocenie pézniej-
sze, nalezy raczej przypuszczaé, ze oba zlocenia
zostaly wykonane przez Mistrza Ottarza z Li-
tomierzyec.

Farby zastosowane przez Mistrza Ottarza
z Litomierzyc sg to dosé¢ tluste tempery. Doda-
tek oleju byl w nich prawdopodobnie wiekszy
niz w farbach, ktérych uzyto do przemalowa-
nia w r. 1612. Dlatego tez przemalowanie to
mozna bylo oddzieli¢ za pomocg odpowiednich
rozpuszczalniké6w. Rzecz prosta, ze i starzenie
sie oleju w farbie spowodowalo, ze malowidto
starsze jest mocniejsze i odporniejsze.

Do ustalenia palety, jakiej uzyto przy ma-
lowidle w kaplicy Sw. Waclawa w r. 1509,
przyczynily sie przede wszystkim badania, wy-
konane drogg analizy spektralnej. Poza stwier-
dzeniem palety malowidel wczesnorenesanso-
wych, ustalono takze niektére farby z 1612 oraz
z 1912 roku.

Paleta Mistrza Oltarza z Litomierzyc byla
prosta, szereg tonéw powstato przez zmiesza-
nie réznych farb. Wiec np. wystepujaca w nie-
ktérych miejscach barwa szara (aniofki na fila-
rach sali elektora, anioly miedzy krélem i §w.
Waclawem w obrazie ,,Przyjazd §w. Wactawa”).
Ta szara barwa powstala z nakladanych na sie-
bie laserunkéw, a takze z wymieszania farb.
Ton dolny sktada sie z farb czerwonej, niebies-
kiej i biatej, wierzchni za$ z niebieskiej i czer-
wonej. W ten sposob uzyskano swoisty ton czer-
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7. Praga, katedra, kaplica Sw. Wa-
ctawa, wykryta za pomocg promieni
podczerwonych kompozycja malowi-
dta gotyckiego ,,Zamordowanie $w.
Wactawa”, naniesiona na obecnie
istniejace malowidto renesansowe

7. Prague. Cathédrale. Chapelle de
Saint Waclav. Composition gothique
de la peinture murale Assassinat
de Saint Waclav” révélée sous des
rayons infrarouges, transportée ac-
tuellement sur la couche picturale
de la peinture Renaissance

1612

smalta
azuryt

biel otowiowa

1912

kobalt

btekit paryski
ultramaryna
biel cynkowa

farba 1509
niebieska azuryt
biel biel otowiowa
z6Ha glejta
ochra czerwona
ochra
zielona glejta z azurytem i czer
nig
malachit
czerwona minia
cynober
czerwien zelazista
czern weglowa

wono-fioletowy. Przy analizie mikroskopowej
farby cielistej pojawiajg sie wieksze i mniejsze
czastki cynobru.

Dalsze badania odnosity sie do zagadnien znaj-
dujacego sie pod spodem malowidta gotyckiego.
Badania te przeprowadzono na obrazie ,,Zamor-
dowanie $w. Wactawa” zar6wno za pomocg
fotografii w podczerwieni, jak i w silnym
oSwietleniu skosSnym. Z szeregu zdje¢ podczer-
wonych poszczegélnych fragmentéw udato sie
zestawi¢ w gtownych zarysach peing kompo-
zycje gotyckiego obrazu (il. 7). Temat obrazu
jest identyczny jak u Mistrza Otarza z Lito-
mierzyc: ,Zamordowanie $w. Wactawa”. Po-
stacie na obrazie dolnym, gotyckim, sg wieksze,
sw. Wactaw kleczy i ma ztozone rece, ubrany
jest w ptaszcz ciemnoczerwony. Przy nim, we
wnece, znajduje sie Chrystus na krzyzu wraz
z postaciami $w. Jana i Panny Marii. Dobrze
jest widoczna gtowa $w. Wactawa w koronie,
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glejta z0tta cynkowa
ochra z6tta chromowa
z6tta kadmowa
ochra
zielen chromowa
cynober czerwien kadmowa

czerwien zelazista czerwien zelazista

weglowa weglowa

ku ktorej kieruje sie wyciggniety miecz Bole-
stawa. W lewej czeSci obrazu stojg dwie posta-
cie: rycerz w zbroi i paZz. (il. 8). Obraz ten wska-
zuje, ze istnieje starsza wersja legendy, w mysl
ktérej sw. Wactaw zostat zabity przy modlit-
wie, prawdopodobnie przed oftarzem. Wedtug
znanej nam tradycji $w. Waclaw zabity byt
u wrot katedry, gdy trzymat sie antaby u drzwi.
Tak witasnie przedstawit go Mistrz Oftarza z
Litomierzyc na malowidle, ktérym pokryt ob-
raz gotycki. W ten sposoéb dawna legenda po-
szta w zapomnienie. Ujawnienie dawniejszej jej
wersji przyniosto nowy materiat ikonogra-
ficzny dotyczacy miejsca zamordowania $w.
Wactawa e.

Roéwnocze$nie z omowionymi tu badaniami
wykonano sonde o wiekszym zasiegu na in-

e A. iMateji¢ek, J. Samal, B. Byba, Le-
gendy o ¢eskych patronech ze XIV stoi., Praha 1940.



8. Praga, katedra, kaplica Sw. Wa-
ctawa, zdjecie w podczerwieni ma-
lowidta ,,Zamordowanie $w. Wacta-
wa”. W gornej partii widoczne dwie
gtowy z malowidta gotyckiego

8. Prague. Cothédrale. Chapelle de
Saint Waclav. Photographie de Ila
peinture murale “Assassinat de Saint
Waclav” sous les rayons infrarouges.
Dans la partie d’en haut—deux tétes
visibles, fragments de la peinture go-
thique

Wszystkie zdjecia wykonat autor

nym obrazie »SW. Wactaw niesie drzewo
i zostaje skatowany przez gajowych”. Ujawni-
ta ona dwie gtowy kobiece i gtowe sw. Wacta-
wa. Sg to stosunkowo dobrze zachowane gtowy
gotyckie o charakterze monumentalnym. Wy-
miarami swymi i proporcjami odpowiadajg po-
staciom odkrytym na malowidle ,Zamordowa-
nie $w. Wactawa”, a takze postaciom na sg-
siednim obrazie, przedstawiajgcym $wietego
i aniotdw koto posagu $w. Wactawa, a malo-
wanym przez Petra Parlera. W ten sposéb po-
twierdzit sie wyrazny zwigzek wszystkich
tych trzech obrazéw. Drobne sondy na twarzy
wielkiej postaci krdéla na $cianie frontowej
potwierdzity réwniez istnienie resztek dolnego
malowidta gotyckiego. Mozemy wiec przy-
puszcza¢, ze malowidta z XVI w. znajdowaly
sie na Srodkowym i prawym polu czotowej
Sciany kaplicy.

Prace badawcze, przeprowadzone na barw-
nych warstwach malowidta $ciennego w kaplicy
Sw. Wactawa, przyniosty wiele nowych infor-
macji o malarstwie Mistrza Ottarza z Litomie-
rzyc. Przede wszystkim mozna byto zrekon-
struowaé technike malowania na kamieniu
z poczatkow XVI stulecia. Ustalono w przybli-
zeniu palete Mistrza Ottarza z Litomierzyc,
a zarazem okreslono farby, jakimi postugiwano
sie przy pdzniejszych renowacjach. Dalej uzy-
skano nowy przekaz ikonograficzny miejsca
zabdjstwa $w. Wactawa. Procz tego wykryto
spodnie, gotyckie malowidta, okreslono ich za-
sieg i czas powstania.

Jifi Josefik
Akademia Sztuk Pieknych
Praga

przetozyta Jadwiga Butakowska

RECHERCHES TECHNOLOGIQUES SUR LA PEINTURE MURALE

DE LA CHAPPELLE DE SAINT WACLAV

La chapelle de Saint-Waclav est I’'une des plus grandes
et des plus intéressantes des chapelles de la Cathé-
drale Saint Wit au chateau de IPrague, Hradczyn. Elle
fut érigée au XW-e siécle par le premier créateur
de la cathédrale Peter Parler. La partie inférieure
des murs est recouverte de décorations exécutées au
temps de Charles IV, la partie supérieure — par une
série de peintures murales illustrant la légende de
la vie et de la mort de Saint iWaclav. Les peintures
de cette série qui existent actuellement relévent des
années 1508—*1510 et ont été faites par le Maftre de
I’Autel de Litomierzyce, repeintes aprés I’'incendie du
chateau par Daniel Alexius de 'Kwietna, entre L2
et 1813 et conservées grace aux traitements de
G. Miksch auxquels elles furent soumises en 1312

Les recherches effectuées a Il’occasion de linterven-
tion des conservateurs dans les années 1960—1965 ont

révélé I’existence d’une peinture plus ancienne en-
core cachée sous la couche de la peinture Renaissan-
ce qui présentait le méme sujet mais sous forme
d’une autre composition. La peinture murale actuelle-
ment existante et conservée, oeuvre du Maftre de
I’Autel de Litomierzyce était faite directement sur
pierre imprégnée d’huile (selon le jnéme procédé que
la peinture gothique qui se trouve en dessous). Le
dessin était gravé; la couche picturale mince, peinture
tempérée graisseuse. Les dorures effectuées sur
mixion.

L’analyse détaillée des peintures et de leur tonalité
a permis d¢tablir la composition des pigments appli-
qués par les différents artistes, la technique de la
peinture, le caractéere des endommagements et des
salissements, la portée et le caractere des repeints.
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