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KONSERWACJA RENESANSOWEGO PULPITU

W Pracowni Konserwacji Sztuki Zdobnicze]j
PKZ w Warszawie przeprowadzono konserwa-
cje renesansowego pulpitu muzycznego z ko$-
ciola farnego w Bieczu!. Jest to unikalny za-
bytek sztuki zdobniczej w Polsce. Pulpity tego
typu stuzyly do odczytywania ewangelii i epi-
stoly oraz do Spiewdéw koscielnych podczas od-
prawiania nabozenstw. Poczatkowo umieszczo-
ne byly przy ambonach, potem, w zwigzku ze
zmiang obrzedéw liturgicznych, w prezbite-
rium. Pulpit z Biecza nalezy do typu szafko-
wych; czes¢ dolng stanowi masywna skrzynia
z drzwiczkami, o bokach zdobionych ' plasko-
rzezbami, stuzgca do przechowywania nut, ksiag
lub graduatéw. Czeéé gorna, obrotowa, w ksztal-
cie Scietego ostrostupa, shuzyla do rozkladania
tychze (il. il. 1, 2). Jest to typowy pulpit rene-
sansowy, spotykany na terenie Europy — naj-
wiecej tego rodzaju zabytkéw zachowalo sie na
terenie Wloch, Anglii i Niemiec. Okres powsta-
wania tego rodzaju pulpitéw, zapoczatkowany
od XV w., utrzymuje sie przez wiek XVI az do
konca XVII. Umieszczona na drzwiczkach tar-
cza z datg 1633 i inicjal B (Biecz) uscislajg czas
i miejsce powstania obiektu (il. 3), zachowane
znaki cechowe, wskazujg jego fundatorow —
mieszczan bieckich (il. 4).

Po dokladnym przebadaniu i calkowitym de-
montazu, na pozdédr dobrze zachowanego obie-
ktu, ujawniono szereg zmian powstalych w sa-
mej strukturze drewna. Owady, ktore stoczyly
glowne elementy rzezbiarskie, doprowadzily
niekiedy az do ich deformacji. Tak wiec zasad-
niczym celem konserwacji bylo usuniecie tej
destrukcji drogg dezynsekcji i impregnacji,
a nastepnie zastosowanie zabiegéw zabezpie-
czajacych przed dalszymi zmianami. Zdobigce
naroza skrzyni hermy byly w niektorych par-
tiach calkowicie wewnatrz stoczone przez ko-
tatka. Zachowala sie jedynie zewnetrzna cien-
ka warstwa drewna (epiderma). Trzeba wiec
bylto usunaé wypetniajacy rzezbe proszek i wy-
pemié jg wewnatrz masa z trocin zmieszanych
z Vinoflexem MP 400, rozpuszczonym w tolue-
nie i acetonie, z dodatkiem gameksanu zapo-
biegajacego przed ponownym zaatakowaniem
obiektu przez owady. Przy tej metodzie pozo-
stala zupelnie nie uszkodzona zewnetrzna war-
stwa rzeZby o niezmienionej formie i fakturze.

! Prace konserwatorskie wykonala mgr Zofia Ei-
chler.

MUZYCZNEGO Z BIECZA

Nastepny etap prac konserwatorskich polegal
na usunieciu przerdbek konstrukcyjnych, uzu-
pelnien i przemalowan naroslych przy kolej-
nych naprawach obiektu przez miejscowych
majstréow. Ostatnia z nich odbyla sie w pierw-
szej cwierci XX w.

Juz po przeprowadzeniu wstepnych badan
stwierdzono, ze listwy, podtrzymujace ksiegi
na obrotowej nadstawie pulpitu, sa nieauten-
tyczne. Ponadto wysunieto przypuszczenie, ze
listwy biegngce wzdluz wezszych bokéw nad-
stawy zostaly dodane nadprogramowo podczas
poprzednich przerobek. W swietle wnikliwych
badan ? hipoteza ta okazala sie stuszna. Udo-
wodniono na podstawie analogii, a takze przez
przeprowadzenie analizy wymiaréw i proporcji
nadstawy, ze pulpit z Biecza byl pierwotnie
pulpitem nie cztero- a dwustronnym; potwier-
dza te teze rowniez kat nachylenia poszczegdl-
nych plaszczyzn oraz sposdb ich zdobienia.
W tej sytuacji na dluzszych bokach nadstawy
rekonstruowano listwy, usuwajac réwnoczesnie
zbedne przy bokach kroétszych.

Ponadto stwierdzono, ze niewlasciwe sklejenie
i przymocowanie na zelazne gwozdzie rzezbio-
nych plycin spowodowato ich spekanie. Plyciny
sklejono wiec i osadzono w ramach w taki spo-
s6b, ktory umozliwial im swobodny ruch, a me-
talowe gwozdzie zastapiono drewnianymi dy-
blami. W wyniku tego zabiegu obiekt zostal za-
bezpieczony przed ponownym pekaniem desek,
wywolanym przez ruchy drewna na skutek
zmian wilgotnosci i temperatury otoczenia. -

W czasie poprzednich reperacji cala powierz-
chnia pulpitu zostala przemalowana farbg olej-
na, imitujgcg naturalny kolor drewna i fakture
sloi. Odslanianie oryginalnej polichromii prze-
prowadzono metoda chemiczng i mechanicznag.
Do usuwania przemalowan metodg chemiczng
uzyto paste parafinowag o nastepujacym skla-
dzie:

parafina 100 cze$ci wagowych
alkohol bezwodny 25 ”
aceton 25 ”
chloroform 25 ’
toluen 50 ,, "
benzen 50 ,, "

2 Badania przeprowadzila mgr Maria Puciata.
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1. Biecz, pulpit renesansowy z kos-
ciota farnego, stan przed konserwa-
cjg (fot. R. Kazimierski)

1, Biecz, pupitre de la Renaissance
de I’église paroissiale, état avant la
conservation

2. Biecz, pulpit renesansowy z ko$-
ciota farnego, stan po konserwacji
(fot. K. Kowalska)

2. Biecz, pupitre de la Renaissance
de I’église paroissiale, état aprés la
.conservation



3. Biecz, pulpit renesansowy
z kosciota farnego, $cianka
podstawy z drzwiczkami (fot.
R. Kazimierski)

3. Biecz, pupitre de la Renais-
sance de |I%glise paroissiale,
paroi de la base avec petites
portes

4. Biecz, pulpit renesansowy
z kosciota farnego, ptasko-
rzezba na wezszej  Sciance
nadstawy (fot. R. Kazimier-
ski)

4. Biecz, pupitre de la Renais-
sance de Iéglise paroissiale,

bas-relief sur la paroi plus
étroite de la rehausse



Dobér i proporcje skladnikéw pasty oraz czas
jej dzialania musi byé¢ dostosowany do rodza-
ju i skltadu zdejmowanej przemalowki, zacho-
dzi bowiem obawa uszkodzenia oryginatu. Czyn-
no$¢ ta wymaga ogromnej precyzji. W wyni-
ku tego zabiegu na plaskorzezbach, zdobiacych
gorng obrotowa cze$¢ pulpitu, odstonieto barw-
ng polichromie. Natomiast na hermach i pta-
skorzezbionych plycinach zdobigcych skrzynie

znaleziono jedynie podkreSlenie zaglebien rzez-
by czernig. Ubytki polichromii goérnej czesci
obrotowej uzupelniono technika temperows,
" a caly obiekt zabezpieczono pastg woskows.
L)

mgr Jolanta Eaczynska

mgr Danuta Mitraszewska
Pracownie Konserwacji Zabytkow
Warszawa

CONSERVATION DU PUPITRE DE MUSIQUE DE LA RENAISSANCE A BIECZ

Dans les Ateliers de Conservation des Monuments
historiques & Varsovie, on a soumis a la conservation
le pupitre de musique de l'église paroissiale a Biecz
qui date de l'année 1633. De nombreuses réparations
ont changé quelque peu sa construction primaire, les
fragments sculptés étaient fortement attaqués par les
insectes et l’ensemble a été repeint a l’huile, en
marron.

L’objectif a été entiérement démonté, on a reconstruit

sa forme premieére. On a €liminé également les dé-
fauts dans le montage des panneaux en bas-relief,

STANISLAW KILISZEK

lesquels — rendant impossible le mouvement du
bois — provoquérent sa fiélure. Les intérieurs ron-
gés par les insectes ont été remplis d’'une masse de

« sciures mélangées avec du Vinoflex MP 400, dillué
dans du toluéne et de l’acétone, avec une addition de
gamexane protégeant contre une nouvelle invasion
d’insectes. On a enlevé les peintures a I’huile au moy-
en d’'une méthode chimique et mécanique, découvrant
ainsi une polychromie en couleurs sur une rehausse
rotative et les contours noirs relevant la convexité
des bas-reliefs sur la base. .

KONSERWACJA RZEZB CERAMICZNYCH Z PARKU WILANOWSKIEGO

Ciekawy problem konserwatorski stanowi re-
konstrukcja i uzupelnianie ubytkéw rzezb ce-
ramicznych z zastosowaniem masy opartej na
zywicy epoksydowej. Temat ten omowie na
przykladzie rzezb ceramicznych, stanowigcych
zwienczenie oparcia po&ikolistej lawy w ,,Gaju
Akademosa” na terenie Parku Wilanowskiego
(il. 1). Rzezby te zostaly przywiezione z Berli-
na do Wilanowa w 1858 r. przez Augusta Po-
tockiego. Zesp6l obejmowal szesé powtarzal-
nych (z niewielkg zmiang ukladu) rzezb figu-
ralnych wysokosci 120 cm, przedstawiajgcych
polnagie postaci- kobiece z koszami na glowach
oraz dwa wazony wysokosci 50 cm. Wazony te,
ozdobione parg trytonéw i festonami kwiatow,
ustawione byly na skrajnych naroznikach opar-
cia lawy. W czasie ostatniej wojny rzezby ule-
gly dewastacji — dwie figury zaginetly, a reszta
(@l. il. 2, 3) utracita kosze i wykazywatla liczne
ubytki (rece, fragmenty podstaw). Jedna z rzezb
oraz wazony byly porozbijane, a szereg odthlu-
czonych czesci zaginelo (il. il. 4, 5).
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Rekonstrukcja wystroju rzezb budzita duze za-
strzezenia. Uzupelnienie brakujgcych partii
stanowito dla Pracowni Rzezby powainy pro-
blem. Praktycznie, bylo rzeczg niemozliwg uzy-
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1. Wilanéw, tawa w ,,Gaju Akademosa”, stan po kon-
serwacji (fot. R. Kazimierski)

1. Wilanéw, banc du ,,Gaj Akademosa”, état aprés la
conservation

2. Wilanéw, figura kobieca ze zwienczenia lawy w
»Gaju Akademosa”, stan przed konserwacjq (fot. PKZ
Warszawa)

2. Wilanéw, figure de femme du courommement du
banc du ,,Gaj Akademosa”, état avant la conserva-
tion

3. Wilanéw, figura kobieca ze zwienczenia tawy w
»Gaju Akademosa”, stan po konserwacji (fot. R. Ka-
zimierski)

3. Wilanéw, figure de femme du couronnement du
banc du ,,Gaj Akademosa”, état aprés la restauration



