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Dobér i proporcje skladnikéw pasty oraz czas
jej dzialania musi byé¢ dostosowany do rodza-
ju i skltadu zdejmowanej przemalowki, zacho-
dzi bowiem obawa uszkodzenia oryginatu. Czyn-
no$¢ ta wymaga ogromnej precyzji. W wyni-
ku tego zabiegu na plaskorzezbach, zdobiacych
gorng obrotowa cze$¢ pulpitu, odstonieto barw-
ng polichromie. Natomiast na hermach i pta-
skorzezbionych plycinach zdobigcych skrzynie

znaleziono jedynie podkreSlenie zaglebien rzez-
by czernig. Ubytki polichromii goérnej czesci
obrotowej uzupelniono technika temperows,
" a caly obiekt zabezpieczono pastg woskows.
L)

mgr Jolanta Eaczynska

mgr Danuta Mitraszewska
Pracownie Konserwacji Zabytkow
Warszawa

CONSERVATION DU PUPITRE DE MUSIQUE DE LA RENAISSANCE A BIECZ

Dans les Ateliers de Conservation des Monuments
historiques & Varsovie, on a soumis a la conservation
le pupitre de musique de l'église paroissiale a Biecz
qui date de l'année 1633. De nombreuses réparations
ont changé quelque peu sa construction primaire, les
fragments sculptés étaient fortement attaqués par les
insectes et l’ensemble a été repeint a l’huile, en
marron.

L’objectif a été entiérement démonté, on a reconstruit

sa forme premieére. On a €liminé également les dé-
fauts dans le montage des panneaux en bas-relief,
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lesquels — rendant impossible le mouvement du
bois — provoquérent sa fiélure. Les intérieurs ron-
gés par les insectes ont été remplis d’'une masse de

« sciures mélangées avec du Vinoflex MP 400, dillué
dans du toluéne et de l’acétone, avec une addition de
gamexane protégeant contre une nouvelle invasion
d’insectes. On a enlevé les peintures a I’huile au moy-
en d’'une méthode chimique et mécanique, découvrant
ainsi une polychromie en couleurs sur une rehausse
rotative et les contours noirs relevant la convexité
des bas-reliefs sur la base. .

KONSERWACJA RZEZB CERAMICZNYCH Z PARKU WILANOWSKIEGO

Ciekawy problem konserwatorski stanowi re-
konstrukcja i uzupelnianie ubytkéw rzezb ce-
ramicznych z zastosowaniem masy opartej na
zywicy epoksydowej. Temat ten omowie na
przykladzie rzezb ceramicznych, stanowigcych
zwienczenie oparcia po&ikolistej lawy w ,,Gaju
Akademosa” na terenie Parku Wilanowskiego
(il. 1). Rzezby te zostaly przywiezione z Berli-
na do Wilanowa w 1858 r. przez Augusta Po-
tockiego. Zesp6l obejmowal szesé powtarzal-
nych (z niewielkg zmiang ukladu) rzezb figu-
ralnych wysokosci 120 cm, przedstawiajgcych
polnagie postaci- kobiece z koszami na glowach
oraz dwa wazony wysokosci 50 cm. Wazony te,
ozdobione parg trytonéw i festonami kwiatow,
ustawione byly na skrajnych naroznikach opar-
cia lawy. W czasie ostatniej wojny rzezby ule-
gly dewastacji — dwie figury zaginetly, a reszta
(@l. il. 2, 3) utracita kosze i wykazywatla liczne
ubytki (rece, fragmenty podstaw). Jedna z rzezb
oraz wazony byly porozbijane, a szereg odthlu-
czonych czesci zaginelo (il. il. 4, 5).
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Rekonstrukcja wystroju rzezb budzita duze za-
strzezenia. Uzupelnienie brakujgcych partii
stanowito dla Pracowni Rzezby powainy pro-
blem. Praktycznie, bylo rzeczg niemozliwg uzy-
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1. Wilanéw, tawa w ,,Gaju Akademosa”, stan po kon-
serwacji (fot. R. Kazimierski)

1. Wilanéw, banc du ,,Gaj Akademosa”, état aprés la
conservation

2. Wilanéw, figura kobieca ze zwienczenia lawy w
»Gaju Akademosa”, stan przed konserwacjq (fot. PKZ
Warszawa)

2. Wilanéw, figure de femme du courommement du
banc du ,,Gaj Akademosa”, état avant la conserva-
tion

3. Wilanéw, figura kobieca ze zwienczenia tawy w
»Gaju Akademosa”, stan po konserwacji (fot. R. Ka-
zimierski)

3. Wilanéw, figure de femme du couronnement du
banc du ,,Gaj Akademosa”, état aprés la restauration






4. Wilan6w, wazon ze zwienczenia tawy w ,,Gaju Aka-
demosa”, stan przed konserwacjg (fot. PKZ Warsza-
wa)

4. Wilan6éw, vase du couronnement du banc du ,,Gaj
Akademosa”, état avant la restauration

5 Wilan6éw, wazon ze zwienczenia tawy w ,,Gaju Aka-
demosa”, stan po konserwacji (fot. R. Kazimierski)

5. Wilanéw, vase du couronnement du banc du ,,Gaj
Akademosa”, état aprés la restauration

skanie identycznych wielko$ci wymodelowa-
nych w glinie i wypalonych w piecu ceramicz-
nym fragmentéw, poniewaz procent skurczu
glinki ceramicznej jest rézny w zaleznosci od
jakosci materiatu i temperatury pieca. Wobec
tych trudnosci, badania Gtownego Laborato-
rium PKZ i zespolu Pracowni Rzezby poszlty

62

w innym kierunku. Wybrano, spos$réd dostep-
nych na rynku krajowym produktéow, materia-
ty odpowiednie do wykonania odlewéw w ne-
gatywach gipsowych i klejowych, ktére by po-
stuzyty do uzupetnien fragmentdw rzezb cera-
micznych oraz wykonania brakujgcych dwoch
rzezb. Po wielu prébach i badaniach laborato-
ryjnych postanowiono uzy¢ do rekonstrukcji
rzezb ceramicznych mase, ktorej gtownymi
sktadnikami byty: zywica epoksydowa Epidian
5 rozcienczona ksylenem i utwardzona tréjeta-
noloczteroaming, wypetniacz z cegty szamoto-
wej oraz biel cynkowa jako $rodek rozhielaja-
cy. O wyborze spoiwa zadecydowaty: trwatosé
w warunkach zewnetrznych materiatu epoksy-
dowego, dobre wiasnosci przy taczeniu sie z
wypetniaczem, tatwy sposéb uzycia oraz fakt,
ze byt on tatwo dostepny na rynku krajowym.

A oto skiadniki masy opartej na zywicy epo-
ksydowej i spos6b je] przyrzadzania:
kruszywo — cegla sza-

motowa 18 czesci Wagowych
biel cynkowa 1 " "
zywica epoksydowa Epi-

dian 5 5 ” ”
rozcienczalnik —ksylen 6 " "
utwardzacz TECZA 0,6 ” "

Po odwazeniu kruszywa i bieli cynkowej catosé
dobrze wymieszano, poréwnujac barwe uzy-
skanej mieszaniny z barwa uzupeiniajagcego
fragmentu. W wypadku roznic kolorystycznych,
dodawano bieli cynkowej lub ugru, jezeli mie-
szanina okazata sie za jasna. Epidian 5 zmie-
szano z rozcienczalnikiem, a nastepnie dodano
utwardzacz. Po doktadnym wymieszaniu sktad-
nikéw spoiwa, dodano catos¢ do wypetniacza
i dobrze wymieszano w ceracie. Sporzadzong
mase uzyto w ciggu 40 minut, gdyz po uptywie
tego terminu nastepuje jej wigzanie. Catkowi-
te utwardzenie kompozycji nastepuje po kilku
dniach. Metode te opracowali prof. B. Marconi
i mgr P. Rudniewski.

W pierwszej kolejnosci pracami rekonstrukcyj-
nymi objeto wazony ceramiczne — sklejono je
zywicg epoksydowsg, uzupetniono w modelach
brakujace rzezby figuralne na brzuScach wazo-
néw i opracowano formy klinowe w gipsie do
odtworzenia brakujacych fragmentéw w masie.
Formy te zdjeto z modeli i suszono w tempera-
turze + 18° C, nastepnie utwardzono we-
whnetrzng powierzchnie gipsu szelakiem. Zabieg
powtarzano kilkakrotnie — w pewnych odste-
pach czasu — az otrzymano szklistg powierzch-
nie negatywu. Przed wypetnieniem negatywow
masg przesmarowano powierzchnie rozcienczo-
ng stearyna, zabezpieczajagc w ten sposob nega-
tyw przed ewentualnym przywarciem masy do
podtoza. Negatywy wypetniono masg i potgczono
je ze sobg wedtug istniejacych znakow-kluczy
na przekrojach foremek gipsowych. Nastepnie
wzmocniono klamerkami metalowymi, a po
uptywie 24 godzin usunieto z odlewéw forem-



ki gipsowe. Drobne niedokladnosci w odlewie
(niewypelnienie detali) uzupelniono masa o ana
logicznym skladzie i po utwardzeniu poddano
obrobce mechanicznej. Detale z masy dopaso-
wano do miejsc ubytkéw w wazonach i przy-
twierdzono na klej epoksydowy.

W nieco odmienny sposéb przystapiono do wy-
konania dwu brakujacych figur ceramicznych,
przewidzianych kompozycyjnie po prawej stro-
nie lawy w ,Gaju Akademosa”. Nalezaly one
do tej czesci zespotu, w ktorej postaci maja le-
we rece uniesione do gory. Jedna z figur o tej
kompozycji zachowala sie. Z rzezby tej zdjeto
forme gipsowo-klejowg dla odtworzenia bra-
kujgcych w nastepujacy sposob: figure cera-
miczng oklejono mokrym papierem i zalozono
calkowicie plastrami gliny modelarskiej, utrzy-
mujac grubo$¢ warstwy ca 20 mm.

Wykonano nastepnie plaszez z gipsu w dwu
réwnych czesciach. Po odpowiednim stward-
nieniu gipsu — okres kilku godzin — zdjeto
plaszcz gipsowy, usuwajac plastry gliny i cien-
ka warstwe papieru. Powierzchnie plaszcza za-
impregnowano rozcienczonym w denaturacie
szelakiem oraz zabezpieczono jego wewnetrz-
ng powierzchnie stearyna rozpuszczong w naf-
cie i powtérnie zestawiono z rzezba ceramicz-
ng po uprzednim przesmarowaniu jej stearyna.
Usuniecie gliny spowodowalo wytworzenie sig
miedzy rzezbg a plaszczem gipsowym 20-mili-
metrowej, pustej przestrzeni, ktérg wypelnio-
no rozpuszczonym klejem kostnym, wprowa-
dzonym do Srodka gérnym otworem w plasz-
czu gipsowym. Okres tezenia kleju w warun-
kach chlodnych trwa okolo 24 godzin.

Nastepnie zdjeto plaszcz gipsowy. W miejscach
zestawienia jego poléwek, na powierzchnj zew-
netrznej kleju, wytworzyly sie cienkie szwy.
Po ich $ladach przecieto forme klejowa ostrym
nozem i ulozono jej elastyczne poléwki w pla-
szczach gipsowych. Forme klejowa pokry-
to stearyng i wypelniono wnetrze tego negaty-
wu masg przyrzagdzong wedlug podanego prze-
pisu. Scianki zewnetrzne wypetniono masg epo-
ksydowa grubosci ca 4 cm, Pozostale miejsca

zalozono masg grubosci 2 cm. Wnetrza negaty-
wow klejowych wypelniono réwnocze$nie.
Z uwagi na elastycznos¢ kleju, zewnetrzne brze
gi spieto cienkimi sztyftami z plaszczem gipso-
wym, zabezpieczajac w ten sposob przed ewen-
tualng deformacja formy klejowej.

Tezenie tworzywa w formach trwalo okoto 48
godzin. Po uplywie tego terminu, zestawiono
odlewy na sucho dla dokladnego dopasowania
brzegdéw na drodze mechanicznej. Miejsca wkle-
sle tworzyly Swiatlo do wnetrza rzezby. Paro-
krotna przymiarka pozwolila obnizyé¢ wypuktlo-
$ci brzegéw odlewu rzezby i uzyskaé pozadany
rezultat. Nastepnie pokryto brzegi w obu po-
l6wkach cienka warstwa zywicy Epidian 5 i ze-
stawiono ze sobg, wcierajac w ten sposoéb, aby
nadmiar $wiezo zalozonej zywicy wydostal sie
na zewngtrz odlewu rzezby. Po tym zabiegu
spieto dwupoldéwkowy odlew specjalnymi klam-
rami, pozostawiajgc w spokoju na okres sied-
miu dni.

Koncowa czynnosé polegala na zdjeciu szwow
za pomoca tarcz karborundowych. Z istniejacej
formy klejowej wykonano w identyczny sposo6b
drugi odlew rzeZby.

Nowe rzezby z tworzywa epoksydowego usta-
wiono w zespole rzezb ceramicznych. Okres
eksponowania rzezb wilanowskich w terenie
trwa juz ponad cztery lata. Do dzi§ nie zauwa-
zono zadnych niekorzystnych zmian. Tworzy-
wo to odznacza sie wieloma zaletami. Wykazu-
je duza odporno$¢ na dzialanie wplywow atmo-
sferycznych, wytrwalos¢ mechaniczng i, co w
przypadku rzezb ma znaczenie prawie réwno-
rzedne z poprzednio wymienionymi cechami —
barwg i strukturg, doskonale imituje wlasciwy
material. Dokonano tym systemem uzupelnien
wielu rzezb ceramicznych, piaskowcowych,
marmurowych, zmieniajac tylko odpowiednio
proporcje skladnikow.
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CONSERVATION DES SCULPTURES EN CERAMIQUE DU PARC DE WILANOW

On a reconstruit — dévastées durant la derniére
guerre — les sculptures en céramique, constituant le
couronnement du banc du ,,Gaj Akademosa” (Bosquet
d’Academos) dans le parc de Wilanéw, en appliquant
une masse a la base de la résine époxyde. Pour com-
pléter les parties manquantes ou méme reproduire
les fragments manquants, on a appliqué une masse
de la composition suivante:

granulat — brigque de chamotte — 18 parties pondéra-
les, blanc de zinc comme moyen blanchissant — 1
partie pondérale, résine époxyde Epidian 5 — 5 par-

ties pondérales, diluant — xyléne — 6 parties pondé-
rales, durcisseur TECZA — 0,6 partie pondérale.

Les sculptures complétées par ce préparat se trou-
vent depuis plus de quatre ans en plein air et ne
démontrent aucun changement défavorable. On a pro-
cédé par ce systéme au complétement de nombreuses
sculptures en céramique, en gravier et en marbre, en
changeant seulement les proportions des compositions
et en choisissant convenablement les couleurs. Cette
méthode a été élaborée par B. Marconi et P. Rudniew-
ski.
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