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szonych wnioskéw (wspolnie z Sekcjg Konserwacji ZPAP opracowany tekst wnio-
skow przedlozono Zarzadowi Muzedw i Ochrony Zabytkéw). Osrodek Dokumentacji
Zabytkow w 1969 roku podejmie postulowane badania nad spoiwami stosowanymi
w konserwacji (w oparciu o laboratoria PKZ i wyzszych uczelni). Postulowana kla-
syfikacja zabytkéw ruchomych, majgca miedzy innymi zapobiec podejmowaniu
konserwacji obiektéw niskiej klasy, nie moze by¢ szybko zrealizowana, poniewaz
brak jeszcze kompletnych materialow. Istnieje natomiast mozliwo$¢ dokonania
wstepnej klasyfikacji zabytkow zglaszanych do konserwacji.

Znaczenia warszawskiej dyskusji nie mozna przeceni¢. Realizacja jej wnioskow
moze mie¢ istotny wplyw na szereg aspektow naszej polityki konserwatorskiej.
Jezeli uda sie wprowadzi¢ zasade kompleksowej konserwacji budynku w pierwszej
kolejnosci, a zabytkéw ruchomych w nastepnej, jezeli zapewni sie miedzys$rodo-
wiskowe konsultacje i skuteczng inspekcje zabytkow i prac konserwatorskich, wy-
niki nie dadzg czekaé na siebie.

Whnioski powyzsze sg na pewno bardzo cennym dorobkiem dyskusji lecz — nie
trzeba o tym zapominaé — naleza one do sfery organizacyjnej. Mozna w zasadzie
je bylo sformulowaé¢ i bez tak przygotowanego objazdu i dyskusji. Ale jest druga,
wazniejsza bodaj, strona warszawskiego spotkania.

Najwazniejszym osiggnieciem — a tak si¢ wydaje piszacemu sprawozdanie — jest
fakt skutecznego zainicjowania powaznej wymiany pogladéw w $Srodowisku kon-
serwatorskim. Chyba po raz pierwszy przedstawiciele wszystkich §rodowisk doko-
nali szczegdlowego przegladu znacznej ilosci realizacji konserwatorskich. Dyskusja
wykazala znaczny stopien zaangazowania uczestnikow. Znalazlo to wyraz w pasji,
z ktorg atakowano trudne i skomplikowane problemy naszego konserwatorstwa,
w duzej ilosci gleboko przemyslanych analiz i wnioskow. Mimo osobistego zaanga-
zowania w ogladane prace konserwatorskie i komentowania ich wynikow, co zaw-
sze stwarza mozliwo$é powstania osobistych animozji, przebieg dyskusji byl bardzo
powazny i rzeczowy. Jest to zjawisko rokujgce znaczne nadzieje na przyszlose.

Dyskusja wykazala, ze $rodowisko konserwatoré6w — ludzi wypowiadajgcych sie
gléwnie w trakcie prac konserwatorskich — jest przygotowane do prowadzenia
pryncypialnej dyskusji, krytyki opartej na powaznych argumentach. Fakt ten po-
zwala mieé¢ nadzieje, ze postulowany dziat krytyki konserwatorskiej bedzie miat
autorow. Co wiecej — charakter dyskusji wykazuje na wyrazne tendencje inte-
gracyjne $rodowiska konserwatorskiego. Postulat podjecia wspétpracy miedzysrodo-
wiskowej jest przeciez niczym innym, jak probg wyjscia ze sztucznych i zanikaja-
cych chyba barier ,,szk6l konserwatorskich” w kierunku wspélnego, jakze odpo-
wiedzialnego i zaangazowanego, dzialania w sluzbie ochrony i konserwacji zabyt-
kow.
Iech Krzyzanowski

UDZIAL POLSKICH KONSERWATOROW W RATOWANIU ZABYTKOW
FLORENCJI

W listopadzie 1966 roku nawiedzily Italie tragiczne powodzie. Miedzy innymi
dotknely one szczegolnie Florencje. Nie byla to jedyna wielka powodz w tym mies-
cie. Pierwsza, ktora zanotowaly kroniki wystapita w 1333 roku, nastepne w 1547,
1557, 1740 i 1844 r. Niektore z nich byly réwnie katastrofalne, jak ostatnia z 4.XI.
1966 r. Arno, ktére przeplywa przez Florencje ma w duzym stopniu charakter rzeki
gorskiej. Deszcze padajgce przez dluzszy czas, powoduja szybki przybér wody a na
skutek nieuregulowania brzegéw, nie mozna zapobiec jej rozlewowi. Powoédz 1966
roku nastagpila na skutek silnych opadéw trwajacych zaledwie kilka dni. Przyboér
rzeki byl tak szybki i gwaltowny, ze nawet nie zdazono nada¢ przez radio komuni-
katow ostrzegawczych. W ciggu dostownie kilku godzin wezbrana woda rzeki prze-
lala sie przez wysokie nadbrzeza i zalala miasto, a szczegdlnie jego centrum zabyt-
kowe. Wysoko$¢ wody w niektorych nizej polozonych punktach dochodzila, jak np.
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1 Florencja, Fortezza da Bas-
so, wnetrze jednego z -pomie-
szczen pracowni konserwa-
torskich adaptowanych z daw-
nych, opuszczonych stajni
wojskowych (fot. Soprinten-
denza alle Gallerie)

2. Jedno z pomieszczen sto-
larni wyposazonej w najno-
woczes$niejsze urzadzenia (fot.
Soprintendenza alle Gallerie)

3. Uniwersalny aparat rent-
genowski pochodzacy z daw-
nej pracowni przy galerii Uf-
fizi (fot. J. Bursze)



4. Fragment obrazu zabezpie-
czonego po powodzi (fot. So-
printendenza alle Gallerte)

5. Usuwanie zabezpieczenia
tymczasowego kompresami z
ksylolu pod przenoSnymi dy-
gestoriami (fot. J. Bursze)

w okolicach placu Santa Croce powyzej 6 m, a w innych od 2 do 25 metra h Wody
Arno niosty ze soba ogromne iloSci itu oraz oleju napedowego, ktéry wydostat sie
z podziemnych zbiornikéw na skutek zalania ich woda,

Florencja, poza ogromnymi stratami materialnymi, poniosta woéwczas niepoweto-
wane straty w dobrach kulturalnych. Zostaty zalane archiwa, biblioteki, rozmaite
muzea, galerie, magazyny i pracownie konserwatorskie oraz ogromne ilosci obra-
z6w, malowidet $ciennych, obiektéw sztuki zdobniczej w wielu kosciotach i klaszto-
rach. Takze okolice Florencji zostaly bardzo powaznie dotkniete powodzig. Liczby
podane przez wtadze witoskie, po doktadnym zinwentaryzowaniu strat, sg wstrzgsa-
jace. Zostato zniszczonych lub bardzo powaznie uszkodzonych okoto 350 obrazéw
na drewnie, gtownie z XIV—XVI wieku (w tym stawny krucyfiks Cimabu’ego),
690 obrazéw na piétnie przewaznie z XVI—XVII w., 132 malowidta S$cienne, 495
rzezb oraz ogromna ilos¢ obiektdw sztuki zdobniczej, meblarstwa, militariow i in-
strumentéw muzycznych. Ogromne straty poniosto muzeum archeologiczne. Naj-

1 Giorgio Batin i: 4 November, 1966: the river Arno in the museums of Flo-
rence, Firenze 1967.



wiekszych jednak spustoszen dokonata powdédz w bibliotekach oraz archiwach. Zo-
stato uszkodzonych okoto 200 tys. jednostek archiwalnych, tzn. okoto 50 milionéw
kart. Zostaty zniszczone lub powaznie uszkodzone liczne unikalne dokumenty z okre-
su od XIV w. Zalanych zostato okoto miliona woluminéw, w tym niektére niezwy-
kle cenne2 Podane liczby nie uwzgledniajg oczywiscie wszystkich strat. Nie obej-
muja one wielkiej iloSci zniszczonych obiektéw znajdujacych sie w rekach prywat-
nych i strat z okolic Florencji. Natychmiast po powodzi, a czesciowo juz i w czasie
jej trwania, zorganizowano pierwsza akcje ratowania i zabezpieczania uszkodzo-
nych obiektow. Do akcji tej poza wykwalifikowanymi pracownikami konserwa-
torskimi wigczyta sie jako sita pomocnicza duza ilo$¢ ochotnikéw, przewaznie stu-
dentéw Witochow i obcokrajowcéw. ,

2 Prof. dr Stanistaw Lorentz: artykul w ,,Zyciu Warszawy” z dn. 7—8. .
1968.
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6. Fragment obrazu w
trakcie tzw. ,transpor-
to". Malowidto widocz-
ne od strony odwrocia
po catkowitym usunie-
ciu oryginalnej deski
i zaprawy <fot. Soprin-
lendenza alle Gallerie)



Wiele krajéw zadeklarowato swg pomoc materialng, fachowa i aparaturowg. W wie-
lu krajach zawigzato sie caty szereg spotecznych komitetéw pomocy dla Florencji.
Jednakze zebrane woéwczas fundusze stanowig jedynie niecate IQ0« sum potrzebnych
na konserwacje uszkodzonych zabytkéw. Rzad witoski takze nie jest w stanie za-
pewni¢ odpowiednich kwot. Dlatego wtasnie akcjg pomocy dla Florencji zajeto sie
UNESCO, aby zagwarantowa¢ dalszg pomoc materialng i fachowa. Poza strong czy-
sto materialng, potrzebna jest takze pomoc specjalistow. Niewielka grupa wykwa-
lifikowanych konserwatoréw florenckich nie bytaby w stanie sama podota¢ ogro-
mowi pracy. Tak wiec inne narody pospieszyty z pomoca w réznych dziedzinach
konserwacji. Miedzy innymi, przyjechaly do Florencji ekipy konserwatorskie z Au-
stralii, Anglii, Danii, Szwecji, Norwegii, Finlandii, Stanéw Zjednoczonych, Zwigzku
Radzieckiego, Czechostowacji, Rumunii itp. Polska zgtosita pomoc zespotu 4 kon-
serwatoréw w okresie 5 lat.

W ciggu kilku nastepnych miesiecy po powodzi zorganizowano w niezwykle krot-
kim czasie i wyposazono dzieki pomocy miedzynarodowej, caly szereg pracowni kon-
serwatorskich. Miedzy innymi: pracownie konserwacji papieru w Bibliotece, sztu-
ki zdobniczej i obiektéw drewnianych w Palazzo Davanzatti, malarstwa $ciennego
w Cenacolo Andrea del Sarto i wreszcie najwieksza pracownie konserwacji ma-
larstwa sztalugowego w Fortezza da Basso. Jednocze$nie stworzono tymczasowy
magazyn obrazéw na drewnie, uszkodzonych przez powédz, w dawnej oranzerii (Li-
monaia). W tym celu wyposazono jg w doskonalg aparature klimatyzacyjng, ktéra
utrzymuje wysoka wilgotno$¢ (rzedu 90 — 95e/0) i niska temperature. Jest to ko-
nieczne, aby zapobiec zbyt szybkiemu wysychaniu podtoza drewnianego, obrazow
zamoczonych w czasie powodzi, co spowodowatoby nieodwracalne zmiany. Stad
obrazy kolejno sg przewozone do pracowni konserwatorskiej w Fortezza da Basso.
Konserwacja malarstwa sztalugowego podlega Dyrekcji Galerii we Florencji (So-
printendenza alle Gallerie). Dyrektorem jej jest dr Ugo Procacci. Dyrektorem pra-
cowni w Fortezza da Basso jest dr Umberto Baldini — poprzednio kierownik pra-
cowni przy Galerii Uffizi, a jego zastepcg, dr Paolo dal Poggetto. Strong fachowa
kieruje prof. Gaetano Lo Vullo oraz jego zastepcy — od zagadnien obrazéw na pod-
tozu drewnianym i aparatury Edo Masini i Vittorio Granchi, od konserwacji obra-
z6w na ptétnie Sergio Taiti.

Pracownia urzadzona zostata w dawnym opuszczonym budynku koszarowym na
terenie Fortezza da Basso. Adaptacja tego budynku na nowoczesng pracowni¢ kon-
serwatorska trwata niecate dwa miesigce. Ogrom tej pracy moze jedynie zilustro-
wacé zatgczone zdjecie (il. 1). Pracownia o wielkiej kubaturze (ca 16 tys. ms), wyposa-
zona zostata w najnowocze$niejsze automatyczne urzgdzenia klimatyzacyjne, utrzy-
mujace stalg wilgotnos¢ i temperature. Urzadzenia te wykonata wioska firma ,,De
Micheli”. Zamontowano jednocze$nie ciekawie rozwigzane przeno$ne dygestoria,

7. Przechowywanie obrazéw, ktdorym usunieto podtoze drew- 8 Namioty z folii polietylenowej, pod ktory-

niane (jot. J. Bursze) mi znajdujg sie obrazy przewiezione z Limo-
naji oraz naczynia ze swobodnie parujgcg
wodg (fot. J. Bursze)



ktore szalenie ulatwiajg prace z rozmaitymi rozpuszczalnikami i innymi $rodkami
toksycznymi. Calo$é pracowni, podzielonej na segmenty, sklada sie z dwu zasad-
niczych czesci. Jedna przeznaczona do prac przy obrazach na pldtnie oraz na sto-
larnie, druga do konserwacji obrazéw na podlozu drewnianym i na pracownie foto-
graficzne. Dziat konserwacji obrazow na plétnie posiada wielkg plyte na posadzce
ze specjalnie przygotowanego lastrico, gdzie dubluje sie obrazy duzych wymia-
réw. Zainstalowane sg tam réwniez dwa duze elektrycznie podgrzewane stoly proz-
niowe do dublowania, konstrukcji firmy Peter Koch z Monachium, z pelnym wypo-
sazeniem. Stolarnia, ktora obstuguje oba dzialy pracowni, posiada szereg nowo-
czesnych maszyn stolarskich jak: pily tasmowe i tarczowe, tokarki, frezarki, he-
blarki itp. Zainstalowane sg specjalne wyciggi dla odprowadzania pylu i trocin
(il. 2). Urzgdzenia stolarni sg darem osoby prywatnej w ramach pomocy dla Flo-
rencji.

Pracownia konserwatorska posiada dwa aparaty rentgenowskie, jeden przeno$ny
firmy Philips (60—80 kv) i drugi z dawnej pracowni przy Galerii Uffizi (il. 3), od-
remontowany obecnie po powodzi, uniwersalny, pozwalajgcy na automatyczne wy-
konywanie najbardziej skomplikowanych zdje¢ (obrotowe, warstwowe, stereosko-
powe) firmy Richard Seifert z Hamburga (0 — 10 m A, 0 — 50 kv). Poza tym pra-
cownia zostala wyposazona w najnowoczesniejsze mikroskopy Zeissa o zmiennej
ogniskowej. Mikroskopy te ustawione sa na przesuwanych statywach i przegubowych
wysiegnikach ramieniowych, co pozwala na bardzo wygodng prace nawet przy du-
zych obrazach. Poza tym zaopatrzone sa one w os$wietlenie z filtrami do podczer-
wieni oraz w automatyczng aparature fotograficzng, pozwalajgca na wykonywanie
zdje& czarno-bialych i kolorowych. Pracownie fotograficzne posiadajg wspaniaty
sprzet (aparaty Linhoff 18 X 24) do wykonywania dokumentacji czarno-biatej i kolo-
rowej oraz przezroczy. Warto jeszcze wspomnie¢ o sprzecie znacznie ulatwiajgcym
prace, jak stoly o plytach dowolnie ustawianych oraz stoly typu Kulman do spe-
cjalnych prac, lampy o$wietleniowe z filtrami do podczerwieni oraz lampy jarze-
niowe o mieszanej barwie §wiatla, ktére pozwalajg nawet na punktowanie obrazdéw.
Interesujace sg réwniez elementy metalowe (katowniki) skrecane na $ruby, z kté-
rych w miare potrzeby mozna konstruowaé¢ najrozmaitsze stelaze. Pracownia w For-
tecy wspolpracuje z doskonale wyposazonym laboratorium chemicznym, znajdu-
jacym sie w Palazzo Davanzatti.

Prace konserwatorskie w Fortezza da Basso rozpoczeto pod koniec czerwca 1967 r.
Obrazy przewozono kolejno z tymczasowego magazynu w Limonaia, gdzie prze-
bywatly w duzej wilgotnosci wzglednej i obniZonej temperaturze, do nowo urucho-
mionej pracowni. Poza konserwatorami wloskimi, przystapilty do pracy ekipy mie-
dzynarodowe. Jedna z pierwszych byl zespoél angielski. W lipcu 1967 roku przyje-
chala 3-osobowa grupa konserwatoréw radzieckich. Polski zespo6l przybyt do Flo-
rencji 6 wrze$nia 1967 r. w skladzie 4 oso6b3 W odréznieniu od innych, ktére zmie-
niajg swoj sklad osobowy mniej wiecej co trzy miesigce, polski zespdl przybyl za-
sadniczo na okres jednego roku. Jest to bardzo istotne, poniewaz pozwala na znacz-
nie lepsze poznanie zagadnien i charakteru pracy, lepsze porozumienie z kierowni-
ctwem pracowni i wloskimi kolegami oraz daje mozno§é przeprowadzenia operacji
wymagajacych niejednokrotnie dluiszego czasu i umozliwia kontrole skutecznosci
wykonanych juz zabiegéow. Daje to pelng i efektywna pomoc dla Florencji, szcze-
gblnie, ze zespdl polski zostal skierowany do prac przy obiektach na podiozu drew-
nianym, gdzie cykl konserwacji jest znacznie dluzszy.

W pierwszej fazie prac zasadniczym zadaniem jest zabezpieczenie obiektéw przed
dalszym niszczeniem. Dopiero w latach poézniejszych beda rozwigzywane zagadnie-
nia natury estetycznej. Zaraz po powodzi prawie wszystkie obiekty na podlozu
drewnianym zostaly od strony lica zabezpieczone rozmaitymi przypadkowymi nie-
raz gatunkami papieru (bibutka japonska, papier marszczony, papier welinowany,
a nawet serwetki papierowe). Papier ten w ogromnej wiekszo$ci przylepiano na
paraloid B — 72 — zywica akrylowa w rozpuszczalniku (ksylol). Tylko nieliczne

3 Sklad pierwszego zespolu polskiej ekipy konserwatorskiej we Florencji: Kierow-
nik zespolu, mgr Juliusz Bursze — Muzeum Narodowe w Warszawie, mgr
Krystyna Dabrowska (do 24.11.68) — Pracownie Konserwacji Zabytkéw, To-
rui, mgr Gabriela Lipkowa — Muzeum Narodowe w Warszawie, mgr Anna
Marconi-Bursze (od 16I11.68) — Muzeum Narodowe w Warszawie, oddzial
Wilanéw mgr Ewa Wolska — Uniwersytet M. Kopernika w Toruniu,
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obrazy zostaly zabezpieczone za pomoca wosku. W toku dalszych prac okazato sie,
ze zywica ta nie byla najodpowiedniejszym materiatem do tego celu. Jest to zresztg
zywica stosowana z powodzeniem do innego rodzaju zabiegdw konserwatorskich4
Usuniecie tego zabezpieczenia nasuwato potem w toku prac caty szereg trudnosci.

Podtoze drewniane obrazéw po silnym zamoczeniu w czasie powodzi, w catosci lub
w pewnych jego partiach ulegto silnemu skurczeniu, w wielu wypadkach juz nie-
odwracalnemu. Potworzyty sie w zwigzku z tym tuski i pecherze dochodzace nieraz
do 2—3 cm wysokosci (il. 4). Zaprawa ulegta w wielu wypadkach silnemu ostabie-
niu i odklejeniu od podtoza. W wiekszosci wypadkéw, juz przed zaklejeniem, po-
kruszone czasteczki warstwy farby i zaprawy ulegly przemieszczeniu. Ze wzgledu
na to, iz zywice rozprowadzano pedzlem po powierzchni uszkodzonych obrazéw, na-
stepowato dalsze przemieszczanie luznych kawateczkdéw. Bardzo czesto przyczepnosé
warstwy farby do papieru zabezpieczajgcego byta znacznie silniejsza niz do podio-
za — co powodowato zerwanie farby. Konserwacja wstepna polegata na rozpuszcza-
niu zywicy kompresami z ksylolu (il. 5), zdjeciu papieru zabezpieczajacego przy
jednoczesnym kiadzeniu pecherzy i tusek oraz przylepianiu luznych czasteczek
warstwy malarskiej. W celu rozpuszczania zywicy uzytej do zabezpieczenia, musia-
no stosowa¢ diugotrwate kompresy z ksylolu. W czasie pracy stwierdzilismy, ze
najlepsze rezultaty dajag kompresy ,wysychajgce”, ktére dzieki parowaniu rozpusz-
czalnika powodujg wyciggniecie zywicy przez papier zabezpieczajgcy w wate kom-
presu. Pecherze i tuski starano sie potozy¢ jeszcze przed usunieciem papieru, za

4 Synthetic Material Used In The Conservation Of Cultural Property. International
Centre for the Study of the Preservation and the Restoration of Cultural Property.
Rome — 1963.

9. Beato Angelico (XV w.), ,Ukrzyzowanie”, 10. Giovanni di Francesco (XV w.), ,,Krucyfiks toskanski”; po
fragment; w czasie odstaniania oryginalnych czg- przeprowadzeniu prac zabezpieczajacych (fot. Soprintendenza
$ci spod przemalowan i zbyt szeroko potozonych alle Gallerie)

kitow (fot. Soprintendenza alle Gallerie)



pomocg zastrzykéw. W ogromnej wiekszosci wypadkéw do tego celu uzywa sie kle-
jow, jak: rybi (karuk), kréliczy, zelatyne. Nasz zesp6t wprowadzit jeszcze do pew-
nego rodzaju zabiegéw konserwatorskich alkohol poliwinylowy (winawilol), nie
stosowany tutaj dotychczas. Wosk stosuje sie jedynie w wypadkach, kiedy juz
uprzednio obraz byt zabezpieczony przy jego pomocy co nie pozwala na uzycie
kleju. Panuje tutaj zresztg opinia, ze wosk posiada duzg kwasowos$¢ i dos$¢ stabag
adhezje. Réwniez papier zastosowany do zabezpieczania obrazéw nieraz nastreczat
znaczne trudnosci. Ze spotkanych gatunkéw, najmniej kiopotéw przysparzaty:
bibutka japonska i serwetki papierowe, przez ktére doskonale penetrowat rozpusz-
czalnik. Bardzo trudno natomiast byto usuwac papier welinowany oraz bibutke mar-
szczong, ktéra wprawdzie tatwo sie zdejmowala, ale przez swojg rozciggliwo$¢ po-
wodowata przemieszczanie czasteczek farby do niej przyklejonych.

Jezeli chodzi o konserwacje podtoza drewnianego, to wtasciwie, w laboratorium
w Fortecy nie bylo zadnej koncepcji. Przy podtozu, ktoére sprawiato wiele kiopo-
tu (duza praca drewna, znaczny skurcz, pecherze itp.) stosowano z reguty usunigcie
oryginalnej deski. Wykonywano tzw. ,transporto”, czyli przeniesienie obrazu na
nowe podioze. Zabieg ten wykonuje sie tutaj z usunieciem oryginalnej zaprawy.
Przenosi sie jedynie sama warstwe farby (il. 6). W miejsce oryginalnej zaprawy,
naktada sie nowa, wzmocniong merlg. Jak dotgd, nie zdecydowano jeszcze na jakie
nowe podioze obrazy zostang przeniesione, lub jakie spoiwo zostanie uzyte do na-
klejenia. W tej chwili obrazy zdjete ze starego podioza, przechowywane sa do czasu
podjecia dalszych decyzji (il. 7).

Taki zabieg jest oczywiscie niezgodny z naszymi zasadami. Cafa struktura obrazu
powinna by¢ przeciez w miare mozliwosci zachowana. Jedynie w nielicznych wypad-

li. Bernardo Daddi (XV w.), ottarz; po zabezpieczeniu warstwy malarskiej (fot. Soprintendenza alle Gallerte)



12. Bicci di Lorenzo (XV
w.), ,,Madonna z Dzie-
cigtkiem i Swietymi”;
stan przed konserwa-
cjg (fot. Soprintenden-
za alle Gallerie)

kach, przy skrajnym zniszczeniu drewna, mozna usuna¢ podtoze, ale nigdy orygi-
nalng zaprawe. Dlatego tez, nie wykonywalismy tego typu prac. DokonaliSmy jedne-
go podobnego zabiegu, usuwajgc skrajnie zniszczone podtoze drewniane, pozostawia-
jac jednak oryginalng zaprawe i ptétno wyklejajace deske, na obrazie Lorenzo Mo-
naco ,,Chrystus w majestacie” (XV w.). Jednocze$nie staraliSmy sie przekonaé¢ kie-
rownictwo pracowni o koniecznosci zachowania oryginalnej struktury obrazu, i za-
stosowania impregnacji podifoza drewnianego. Przeprowadzilismy pomysine préby

impregnacji zywica paraloid B-72 na 4 obrazach i wydaje sie, ze metoda ta zostanie
szerzej zastosowana 5.

Podtoze drewniane przysparza jeszcze dodatkowych klopotéw. W zwigzku z prze-
wiezieniem obiektéw z Limonaia — (gdzie utrzymywana jest wilgotno$¢ rzedu 90%)
do pracowni w Fortecy <w ktérej wilgotno$¢ ksztattuje sie w granicach 60—70%) —
zaczeto nastepowaé gwattowne wysychanie drewna i powstaly nowe pecherze.
Utrzymanie w catej pracowni wysokiej wilgotnosci jest niemozliwe ze wzgledu na
inne prace, ktére sie tu wykonuje. Stosowano wiec kiadzenie obrazéw, pod przy-
kryciem, na mokre trociny. Wowczas nawilzanie deski przebiegato bardzo gwat-
townie i nieréwnomiernie. ZaproponowaliSmy wiec stworzenie na ograniczonej prze-
strzeni namiotéw z folii polietylenowej, pod ktérymi znajduja sie obrazy i naczynia
ze swobodnie parujaca woda 8 (ii. 8). Jest to oczywiscie rozwigzanie prowizoryczne

5 Préby wykonata mgr Ewa Wolska.

8 Pomyst — mgr Ewa Wolska. Na ten temat ukaze sie osobny artykut.



13. Autor nieokre$lony (XVI w.,
przemalowany w XIX w.), ,,Sybil-
la”; naniesiony biatg farba rysunek
kompozycji pierwotnej na podsta-
wie wykonanych zdje¢ rentgenow-
skich (fot. Soprintendenza alle Ga-
llerie)

14. Lorenzo di Bicci (XIV w.), ,,Ma-
donna z Dziecigtkiem”; lico obrazu
w czasie usuwania przemalowan
i zabezpieczania warstwy malar-
skiej — widoczna na twarzy Dzie-
cigtka odkrywka warstwy oryginal-
nej (fot. Soprintendenza alle Galle-
rie)

15. Aurelio Luini (XVI w.), ,,Ma-
donna z Dziecigtkiem i Swietymi”,
fragment; w czasie usuwania wer-
niksu i przemalowan (fot. Soprin-
tendenza alle Gallerie)



do czasu jakiego$ ostatecznego zalatwienia problemu podioza drewnianego. Zbyt
dlugie bowiem utrzymywanie wysokiej wilgotnosci wzglednej przy temperaturze
ok. 20°C, jest niebezpieczne ze wzgledu na rozwdj mikroorganizmoéw.

.

Obrazy na plotnie nie stwarzajg tak wielu problemoéw, cho¢ i tu jest szereg za-
gadnien ze skurczonym po powodzi plétnem, z oczyszczaniem z mazutu, blota itp.
Do dublowania w zasadzie jest tu uzywany klajster o specjalnej recepturze, roznig-
cej sie zasadniczo od uzywanego u nas, nie rozni sie natomiast sam proces dublo-
wania. Dublowanie na mase woskowo-dammarowg stosuje sie do$§¢ rzadko, tylko
w specjalnych wypadkach. Dublowanie to przeprowadza sie za pomocg stoiéow proz-
niowych, co daje doskonale rezultaty nawet w wypadkach bardzo zniszczonych
obiektow.

Na zakonczenie chcieliby$my poda¢ pelne zestawienie prac wykonanych przez polska
ekipe w okresie od 6.IX.67 r. do 15.V.68 r. W wiekszosci obiektow byly to tylko
pewne etapy prac, zgodnie z pierwotnym zalozeniem, przy niektorych jednakze
przeprowadzaliSmy szerszy zakres konserwacji.

1. Beato Angelico (XV w.): Ukrzyzowanie — kompozycja z trzech czesci (146 X 165).
Zabezpieczenie warstwy malarskiej, badanie i odkrywanie spod przemalowan i péz-
niejszych kitéw fragmentéw oryginalnych. Wyk.: J. Bursze i K. Dgbrowska
(il. 9).

2. Neri di Bicei (XV w.) Tréjca Swieta (202 X 101). Zabezpieczenie warstwy malar-
skiej. Wyk.: G. Lipkowa i E. Wolska.

3. Butteri (XVI w.) Madonna z Dziecigtkiem i $wietymi (200 X 138). Zabezpieczenie
warstwy malarskiej. Wyk.: K. Dgbrowska.

4. Giovanni di Francesco (XV w.) Krucyfiks toskanski (291 X 211). Zabezpieczenie
warstwy malarskiej, impregnacja drewna zniszczonej ramy. Wyk.: J. Bursze
i G.Lipkowa (il. 10).

5. Brina (XVI w.) Pokton Trzech Kroli (218 X 202). Zabezpieczenie warstwy ma-
larskiej. Wyk.: J. Bursze i G. Lipkowa.

6. Angolo Bronzino (XVI w.) Noli me tangere wg kartonu Michala Aniota (186 X
X 158). Zabezpieczenie warstwy malarskiej. Wyk. J. Bursze i G. Lipkowa.

7. Bernardo Daddi (XV w.) Oltarz Madonna i $wieci (180 X 243). Zabezpieczenie
powierzchni. Wyk.: J. Bursze i G. Lipkowa (il. 11).

8. Pesellino (XV w.) Pokton pasterzy (71 X 42). Zabezpieczenie warstwy malarskiej
i prace badawcze nad ustaleniem partii oryginalnych. Wyk.: J. Bursze i G. Lip-
kowa.

9. Autor nieokreSlony (XVII w.) kopia autoportretu Michala Aniola (68 X 46). Za-
bezpieczenie powierzchni malarskiej. Wyk.: J. Bursze.

10. Autor nieokre$lony (XVII w.) dowolna kopia Rafaela Madonna della Sedia (70 X
X 61). Zabezpieczenie warstwy malarskiej. Wyk.: J. Bursze.

11. Bicci di Lorenzo (XV w.) Madonna z Dziecigtkiem i §wietymi (171 X 148). Za-
bezpieczenie warstwy malarskiej. Wyk.: J. Bursze i G. Lipkowa (il. 12).

12. Lorenzo Monaco (XV w.) Chrystus w majestacie (139 X 104). Zabezpieczenie
warstwy malarskiej, wypelnienie zaprawa ubytkow, przygotowanie do usuniecia
podloza, usunigcie zniszczonego drewna, przygotowanie do naklejenia na nowe pod-
loze. Wyk.: J. Bursze i G. Lipkowa.

13. Naldini (XVI w.) Rosario (41 X 54). Zabezpieczenie warstwy malarskiej. Wyk.:
K.Dgbrowskai E, Wolska.

14. Autor nieokreslony (XVI w.) Madonna z Dziecigtkiem i $w. Janem (87 X 69).
Zabezpieczenie warstwy malarskiej. Wyk.: K. Dabrowska.

15. Autor nieokre§lony (XV w.) La profetta (169 X 108). Zabezpieczenie warstwy
malarskiej. Wyk.: K. Dabrowska.

16. Autor nieokre§lony Sybilla. Zabezpieczenie warstwy malarskiej, prace badaw-
cze, rentgenoskopia. Wyk.: G, Lipkowa (il. 13).

17, Krag Perugina (XV w.) Ukrzyzowanie (273 X 180). Zabezpieczenie warstwy ma-
larskiej. Wyk.: J. Bursze i G. Lipkowa,
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18. Lorenzo di Bicci (XIV w.) Madonna z Dziecigtkiem (116 X 85), Usuwanie prze-
malowan i zabezpieczenie warstwy malarskiej. Prace w toku. Wykonuje E. Wolska
(il. 14).

19. Autor nieokre$lony (XVI w.) Adoracja (81 X 64). Zabezpieczenie powierzchni —
J. Bursze. Proba impregnacji. Impregnacja podloza drewnianego — E. Wolska.

20. Autor nieokreslony (1471 r.) Oplakiwanie (129 X 143). Rozszerzenie i préba impre-
gnacji. Impregnacja podloza drewnianego z réwnoczesnym przyklejeniem warstwy
malarskiej. Wyk.: E. Wolska.

21. Autor nieokreslony (XV w.) Madonna w majestacie i $wiete (135 X 149). Proba
impregnacji. Impregnacja podloza drewnianego w przyklejeniem warstwy malar-
skiej, Wyk.: E. Wolska.

22. Aurelio Luini (XVI w.) Madonna z Dziecigtkiem i $wietymi (279 X 174). Zabez-
pieczenie warstwy malarskiej, usuwanie werniksu i przemalowan, uzupelnienie
ubytkow zaprawg, punktowanie. Wyk.: J. Bursze, A. Marconi-Bursze,
G. Lipkowa (il. 15).

23. Autor nieokreslony (XVI w.) Wniebowstapienie (310 X 195), Zabezpieczenie war-
stwy malarskiej. Wyk.: J. Bursze i G. Lipkowa.

24. Autor nieokres§lony (XVI w.) Madonna 2z Dziecigtkiem i Swietymi (141 X 122).
Zabezpieczenie warstwy malarskiej. Wyk.: J. Bursze.

25. Autor nieokre$lony (XV w.) Walka z lwem (44 X 53). Préby impregnacji podloza
drewnianego. Wyk.: E, Wolska.

Juliusz Bursze
Gabriela Lipkowa
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