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WLADYSEAW SLESINSKI

NA CZYM 1 CZYM MALOWANO W DOBIE ROMANTYZMU W KRAKOWIE

Kontynuujac swe studia nad technologia i tech-
nikami malarskimi w 1 polowie XIX wieku 1,
autor niniejszego artykulu proébuje dokonaé re-
konstrukcji materialow stosowanych przez ar-

nie na znanej wowczas w Krakowie literaturze
technologicznej oraz na wynikach przebadanych
przez siebie dwudziestu trzech nizej wymienio-
nych malowidel z zasobé6w Muzeum Narodowe-

tystéw malarzy przebywajacych w latach 1830- go w Krakowie — jako materiale Zrédlowym.
-1860 w Krakowie. W pracy tej opiera sie glow-

L.p. Autor Tytut Sygnatura
1. J. N. Glowacki, Portret malarza A. Plonczynskiego NI 57

2. J. Matejko, Portret M. Maurizia NI 172506
3. J. Matejko, Studium glowy starca z r. 1858 NI 300:88
4. J. Matejko, Stanczyk udajgcy bol zebow NI 77404
5. R. Hadziewicz, Portret malarza J. Brodowskiego z r. 1837 NI 27

6. R. Hadziewicz, Tortret matki Brodowicza NI 1166
7. M. Jablonski, Portret mezczyzny z r. 1838 NI 58603
8. W. K. Stattler, Portret L. Kosteckiej z r. 1839 ND 2654
9, P. Michatowski, Portret meski NI 135392
10. P. Michatowski, Portret prof. Typela ND 2413
11. J. N. Glowacki, Morskie Oko z r. 1837 NI 7765
12. P. Michalowski, Rycerz na gniadym koniu NI 135406
13. J. Brodowski, Portret Sedelmayera NI 17950
14. J. Brodowski, Portret meski z r. 1826 NI 135122
15. M. Cercha, ' Popiersie zakonnika z r. 1840 NI 89417
16. M. Cercha, Portret Kolasinskiego NI 77325
17. . J. N. Gilowacki, Portret S. Dutkiewicza NI 1052
18. W. Majeranowski, Portret zony artysty z r. 1848 NI 16

19. W. K. Stattler, Portret Sedelmayera z r. 1835 NI 135307
20. J. N. Bizanski, Sypanie kopca T. Koéciuszki NI 88403
21. A. Plonczynski, Widok na Salwator z r. 1849 NI 77426
22. S. Swierzynski, Powitanie Tadeusza z r. 1854 ND 2573
23. A. Kotsis, Pogrzeb gorala ND 2180

’

Problemy poruszane w niniejszym artykule zo-
staly zgrupowane w czterech podrozdzialach:
podobrazia, spoiwa, zaprawy, pigmenty i farby.

PODOBRAZIA

Sposréd réznych rodzajow podobrazi malowi-
det 1 polowy XIX wieku na pierwsze miejsce
wysuwa sie plotno, nastepnie papier, tektura,
pergamin, kos$¢, a wreszcie drewno i blacha.
Latwo to stwierdzi¢ biorgc do reki jakikolwiek
katalog wystawy obrazéw z tego czasu, np. Ka-

talog wystawy ,,Malarstwo polskie realizmu
mieszczanskiego 1 polowy XIX wieku”, na 120
wymienionych w nim obrazéw, 87 jest malowa-
nych na ploétnie, 24 na papierze (ew. na perga-
minie i kosci), 5 na tekturze, 3 na drewnie il
na blasze 2. Potwierdza to rowniez fakt, iz na
23 przebadanych przeze mnie obrazéw az 18
malowanych jest na plotnie, 4 na tekturze
i 1 na drewnie.

Od ptoétna, ktore mialo by¢ stosowane jako
podobrazie wymagano, by bylo ono mocne
i mozliwie jednolite, bez wezlow 3. Wynalezie-
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nie w r. 1789 mechanicznego krosna tkackiego
dalo poczatek stosowaniu plécien tkanych ma-
szynowo. W XIX wieku, obok tradycyjnych juz
Inianych i konopnych, wystepujg tez pldtna
bawelniane ¢; nadal jednak uzywane sa glow-
nie plétna Iniane. Z badanych 18 obiektow
malowanych ma plétnie wszystkie byly Inia-

-
o

Autor Tytul

nymi, w zasadzie o splocie pléciennym, tj. kaz-
da ni¢ watku przeplata sie z poszczegdélng nicig
0SNOWY.

Struktura lub inaczej gesto$¢ splotéw na 1 cm?

oraz grubos¢ plotna w badanych malowidlach
jest nastepujaca:

Watek Osnowa Grubosé

ilos¢ na cm? W mm
1. J. Brodowski, Portret Sedelmayera 12 13 0,7
2. W. K. Stattler, Portret L. Kosteckiej 15 15 0,56
3. M. Jablonski, Portret mezczyzny 13 13 0,68
4, R. Hadziewicz, Portret J. Brodowskiego 10 14 0,6
5. P. Michalowski, Portret prof. Typela 12 11 0,59
6. J. Brodowski, Portret meski 8 9 0,93
7. M. Cercha, Portret Kolasinskiego 16 16 0,59
8. J. N. Glowacki, Portret Dutkiewicza 13 15 0,9
9 W. Majeranowski, Portret zony artysty 13 12 0,82
10. J. N. Bizanski, Sypanie kopca T. Kos$ciuszki 19 17 0,55
11. A. Plonczynski, Widok na Salwator 14 14 0,6
12. S. Swierzynski, Powitanie Tadeusza 17 16 0,6
13. A. Kotsis, Pogrzeb gorala 20 19 0,42
14. R. Hadziewicz, Portret matki Brodowicza 20 15 0,57
15. J. N. Glowacki, Morskie Oko 13 12 0,6
16. P. Michatowski, Rycerz na gniadym koniu 15 11 0,64
17. J. Matejko, Stanczyk udajacy bdl zebdéw 22 19 0,52
18. J. Matejko, Portret M. Maurizia nie mierzony

Z powyzszej tabelki wynika, ze ilo§¢ watkéw
waha sie miedzy 8 a 20, za$ osndéw od 9 do 19
na 1 cm? Grubo$¢ plotna oscyluje miedzy 0,42
a 0,93 mm z tym, ze najczesciej spotykana jest
grubosé 0,6 mm. Plotno jako samodzielne po-
dobrazie malowidla rozpiete jest na krosnach,
wystepujacych czasami u nas pod niemiecks
nazwg Blendrahmen, a bedacych niczym in-
nym, jak odpowiednim polgczeniem czterech
listew. Do okresu biedermeieru byly one naj-
czeSciej polaczone ze sobg na stale i nie mia-
ty sfazowanych krawedzi wewnetrznych, stad
bardzo czesto nastepowato wygniatanie w tych
miejscach plétna wraz z malaturg. Pragne tu
przypomnie¢, ze Pernety w swej pracy Dic-
tionnaire portatif de peinture, sculpture et
gravure (Paryz 1757) pisze o rozkladanych kro-
snach jako 0o nowosci?®.

Wedlug przeprowadzonych przez autora niniej-
szej pracy badan, w latach 1830—1860 mozna
wyrozni¢ cztery typy krosien. Typ pierwszy,
najczeSciej wystepujacy (11 wypadkéw na 16
badanych krosien), to cztery ruchome listwy
rowno zakonczone, laczace sig z sobg na czop
Srodkowy (dosiebne szczelinowe weciecia), po-
siadajace miejsce na kliny. Nadal jednak brak
sfazowanych brzegéw (rys. 1). O tym tez rodza-
ju krosien, jak i o nastepnym pisze Bouvier ¢
(rys. 2). Drugi typ rozni sie od poprzedniego
jedynie wzmacniajacg poprzeczkg (z miejscem
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na jeden klin z kazdej strony listwy), umiesz-
czong mniej wiecej w polowie krosien. Tego ro-
dzaju krosno wystepuje w malowidle P. Mi-
chalowskiego Portret prof. Typela i w obrazie
S. Swierzynskiego Powitanie Tadeusza (rys. 3).

Trzeci typ zauwazony zostal w pracy J. N. Bi-
zanskiego Sypanie kopca T. KoSciuszki. Pole-
ga on na bardziej skomplikowanym systemie
lgczenia (rys. 4). Wreszcie czwarty typ stano-
wig cztery listwy Sciete pod katem, laczone na
czop érodkowy, jak to ma miejsce i w krosnach
obecnie uzywanych, z tym jednak, ze nie ma tu
dwéch klindéw w kazdym narozniku, jak w ty-
pie pierwszym i drugim oraz w kro$nie wspot-
czesnym, a tylko po jednym i to umieszczonym
z jednej strony krosien, we wglebieniu odpo-
wiadajgcemu jego ksztaltowi, a utworzonemu
przez dwie zlgczone z sobg listwy. Glebokose
i szeroko$é wglebienia odpowiada ksztattowi
klina tak, ze powierzchnia zewnetrzna wtlo-
czonego Kklina jest prawie réowna powierzchni
zewnetrznej listew krosna. Réwniez w tym ty-
pie krosien brak nadbitej listewki lub sfazowa-
nia zmniejszajagcego miejsca styku podobrazia
z krosnami. Na tego typu krosnach rozpiete jest
podobrazie malowidla R. Hadziewicza Portret
matki Brodowicza (rys. 5). Dla poréwnania
przedstawiam réwniez wyglad krosien wsp6l-
cze$nie uzywanych w malarstwie sztalugowym
(rys. 6).
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Zestawienie formatoéw krosien oraz gruboesci
i szerokosci ich listew (autentycznych, z 1 po-
lowy XIX wieku, wystepujacych na przeba-

danych przez autora obiektach) $wiadczy o ist-
nieniu pewnej prawidlowosci miedzy tymi trze-
ma wielko$ciami.

Listwy
L.p. Autor Tytut Format kro- rub. szer
b y sien w cm \gN em
1. J. Brodowski, Portret Sedelmayera 43,7 X 517,3 2,2 4,5
2. W. K. Stattler, Portret L. Kosteckiej 50,0 X 65,0 2,0 5,0
3. M. Jabtlonski, Portret mezczyzny 59,0 X 70,5 20 45
4, R. Fadziewicz, Portret J. Brodowskiego, 56,3 X 66,1 2,0 6,0
5. P. Michalowski, Portret prof. Typela 58,0 X 71,5 2,0 5,2
6. J. Brodowski, Portret meski 29,0 X 36,0 1,7 3,7
7. J. N. Gtlowacki, Portret Dutkiewicza 42,1 X 53,0 1,8 5,3
8. W. Majeranowski, Portret zony 45,6 X 56,3 2,0 4,2
9. J. N. Bizanski, Sypanie kopca 61,3 X 87,5 1,5 5,5
10. A. Plonczynski, Widok na Salwator 36,5 X 50,8 1,3 4,8
11, S. Swierzynski, Powitanie Tadeusza 52,0 X 55,7 16 5,0
12. A. Kotsis, Pogrzeb godrala 63,0 X 79,5 1,9 6,0
13. R. Hadziewicz, Portret matki Brodowicza 59,4 X 63,9 1,6 4,7
14. J. N. Glowacki, Morskie Oko 47,9 X 57,2 1,6 4,5
15, J. Matejko, Stanczyk udajacy bol zebow 36,3 X 45,1 1,3 4,3

Wszystkie wyzej wyliczore krosna wykonane
zostaly z drewna jodlowego. Gwozdzie uzywa-
ne do przymocowania piétna do krosien byly
sporzgdzane recznie mniej wigecej do polowy
XIX wieku, a nastepnie juz maszynowo. Glow-
ki recznie wykonanych gwozdzi noszg $lady
mlotka a trzon ich jest z reguly kwadratowy
lub prostokatny o bardzo ostrym zakoneczeniu 7.

L.p. Autor Tytut

1. M. Cercha, Popiersie zakonnika

2. P. Michatlowski, Portret tzw. kardynala

3. J. N. Glowacki, Portret ‘A, Plonczynskiego
4. J. Matejko, Studium glowy starca

Malowano rowniez w omawianym oKkresie na
kartonach, tj. na sztywnym grubym papie-
rze, jedno lub wielowarstwowym, o ciezarze
od 150 do 320 g/m21°, Z tego rodzaju podobra-
zien} spotykamy sie co majmniej od XVII wie-
ku 11,

W latach 1830--1860, obok stosowania jeszcze
papieru czerpanego jako podloza dla malowi-
del, coraz czesciej uzywano papieru maszyno-
wego, m.in. dzieki wynalezieniu w r. 1799 przez
Nicolasa Louisa Roberta maszyny do produkeji
papieru (ulepszonej w r. 1803 przez Anglikdéw
braci Henry) oraz dzieki pomystowi Gottloba
Kellera z r. 1843 zastosowania do produkcji pa-
pieru masy drzewnej.

Przy wyborze papieru do malowidel akware-
lowych zalecano zwrécenie szezegolnej uwagi
na ziarno, ktére winno by¢ lagodne, plaskie
i geste (Sciste), zas kolor jak najbielszy. Wyma-
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W XIX stuleciu dos¢ czesto byla stosowana tek-
tura jako podobrazie® Pod pojeciem tektury
rozumie sie gruby wielowarstwowy rodzaj pa-
pieru o gramaturze ponad 250 g/m2, o grubos-
ci od 0,5 do 10 mm °, Tektura byla szczegdlnie
chetnie stosowana jako podloze pod studia ma-
larskie. Wsérod przebadanych obiektéw malo-
wane na tekturze byly nastepujace prace:

Wymiary Grubosé
w cm w mm
25,0 X 32,7 4,03

38,1 X 52,0 4,0

38,7 X 47,4 4,0

44,2 X 61.8 2,0

gano, by papier byl mozliwie silny i gruby oraz
na tyle przeklejony, aby nawilgocenie gabka
nasgczong woda nie dawalo plam, oraz aby nie
zawieral miejsc przeswitujacych. Za najlepsze
do techniki akwarelowej uchodzily papiery

‘Whatmana, Koola oraz holenderskie i francu-

skie 12,

Wedlug przeprowadzonych badahh na przelo-
mie XIX i XX wieku przez angielskiego che-
mika i technologa malarstwa A. H. Churcha,
papier rysunkowy firmy Whatman z r. 1855,
a wiec z czasu nas interesujacego, posiadal na-
stepujacy sklad: wilékna 85,2%, woda 7,4%
klej 6,3%0, popiot 1,19/0 13.

Podobraziem bardzo wysoko cenionym w ma-
larstwie, zwlaszcza w miniatorstwie, jeszcze
tak bardzo modnym w 1 polowie XIX wieku,
byta ko$¢ stoniowa. Kos¢ z kléw stonia



swag szczegolng wartos¢ zawdzieczala biatosei,
bardzo drobnemu ziarnu, spoistosci, latwosci
z jaka dawatla sie réwna¢, gladzi¢ i polerowac,
wreszcie faktowi, iz bez trudu moégl artysta
usung¢ z niej wszelkie swe bledy i niewlasci-
we polozenia farby przy pomocy bardzo skrom-
nych srodkéow, jak mokry pedzel lub mecha-
niczne zeskrobanie. Ujemnymi cechami kosci
stoniowej jest sklonnos¢ do pekania i zétknie-
cia oraz wysoka cena. Ko$¢ stoniowa cieto na
cienkie tabliczki, nastepnie polerowano ostrzem
brzytwy i gladzono sproszkowanym i dobrze
przesianym pumeksem oraz kawatkiem papie-
ru. Nastepnie, po odkurzeniu pedzlem wloso-
wym, podklejano bialg tekture do ptytki kosei
stoniowej przy uzyciu kleju skrobiowego. Cza-
sami ‘wkladali artysci miedzy kos¢ a tekture
platki srebra dla lepszego efektu kolorystycz-
nego. W czasie calego procesu przygotowywa-
nia, a nastepnie i malowania na kosci stoniowej
(czynnoscei bardzo szczegdtowo opisanych m. in.
przez E. L. Rumbeniusa %) konieczne bylo uni-
kanie bezposredniego dotykania jej palcami, od-
ciski bowiem palcéw (tluszczu) zmniejszaja
stopien przyczepnosci farb do podloza.

Trudnosé¢ nabycia, wysoka cena oraz mozliwos¢
uzyskania jedynie niezbyt duzych formatéw
tadnej kosci sloniowej przyczynity sie do po-
szukiwania sposobow sporzgdzania sztucznej
kosci stoniowej. W znanym na terenie Kra-
kowa w omawianym okresie czasopi$mie
,,Piast” ukazaly sie dwa artykuty opisujgce spo-
soby sporzgdzania sztucznej kosci stoniowej
wedlug wynalazku Einsiego. Pierwszy z nich
nosit tytul Sekret robienia sztuczney kosci sto-
niowey do miniatur i innych rysunkdéw 15, dru-
gi za§ — Papier naéladujgcy ko$é stoniowaq (pa-
pier ivoir) na ktérym tak jak na kosci stoniowey
prawdziwey malowaé mozna” . W obu arty-
kulach znajdujemy dokladny opis sporzadza-
nia sztucznej kosci do celéw artystycznych. W
duzym skrécie mozna powiedzie¢, iz sposéb ten
polegal na sklejeniu klejem pergaminowym kil-
ku warstw bialego papieru welinowego, pokry-
ciu ciastem zlozonym z gipsu alabastrowego i
wody klejowej oraz ma wyszlifowaniu.

Malowano réwniez w 1 polowie XIX wieku na
szkle 1 to tak powszechnie, iz stalo sie to
(szczegdlnie po wojnach napoleonskich) tzw.
technika drobnomieszczanskg i na wskros lu-
dowg 17,

Drewno jako podobrazie utracilo juz w
XIX wieku dotychczasowy prymat, mimo to
bylo jeszcze sporadycznie stosowane w oma-
wianym okresie. Na przyklad wsrod badanych
przez autora obiektéw, obraz W. K. Stattlera
Portret Sedelmayera z r. 1835 (wym. 38 X 52
cm) malowany jest na grubej desce klonu, li-
czacej w czesSci Srodkowej 25 mm, a na nieco
Scietych krawedziach 17 mm. Przypomne, ze
wedlug Warywody !® cechy techniczne (fizycz-
ne i mechaniczne) klonu sg nastepujace: drew-

no dosy¢ ciezkie (ciezar wlasciwy zupelnie su-
chego drewna W = 0% 590 kg/m3), twarde
(twardo$¢ rownolegle do widkien 670 kg/em?
i prostopadle do wiokien 520 kg/cm?2), trudno-
tupliwe (fupliwos$¢ réwnolegle do widkien 4,0—
—5,5 kg/cm?), dajace sie dobrze obrabiaé, trwa-
te w powietrzu suchym,

SPOIWA

Najczesciej stosowanymi w malarstwie w la-
tach 1830—1860 spoiwami pochodze-
nia zwierzecego byly: 1. Spoiwa bial-
kowe, jak bialko jaja ptasiego, mleko i kazeina.
W pie¢dziesigtych latach XIX wieku rozpocze-
ta sie juz mawet przemystowa produkcja kazei-
ny !°, jednak do celéw artystycznych uzywano
jej rzadziej, niz w XVIII stuleciu 20. 2. Spoiwa
oparte na albuminie krwi, jak krew zwierzeca
i zo6l¢ wolowa, uzywane glownie jako czynnik
przeciwstawiajacy sie skraplaniu farb i zwiek-
szajagcy  przyleganie tychze do przedmiotéw
gtadkich. Do tej grupy spoiw pochodzenia zwie-
rzecego nalezy tzw. ,klej chinski” — wynala-
zek omawianego okresu — bedgcy mie-
szaning 10 czesci krwi wolowej i 1 czesci wa-
pna $wiezo wypalonego, niegaszonego 2!, 3. Kle-
je glutynowe, jak rogowy, stolarski, rekawicz-
kowy, pergaminowy, karuk i klej rybi. Musimy
tu przypomnie¢, iz produkcja kleju glutynowe-
go w 1 polowie XIX wieku przeistoczyla sie
z chalupniczej w przemystowa. Okolo potowy
tego stulecia mamy juz do czynienia z wyraz-
nym przemystem produkujgcym kleje 2. Kle-
jem bedacym specyficznym wytworem 1 polo-
wy XIX wieku w grupie glutynowych byl tzw.
klej ,,ustowy”, stanowigcy mieszanine karuku,
kleju pergaminowego, gumy tragankowej i cu-
kru lodowego. Byl on do$é czesto uzywany do
celow artystycznych. 4. Wosk pszczeli od po-
czatku XIX stulecia dodawany do farb m. in.
dla dtuzszego ich przechowywania. — Jako do-
datek do farb akwarelowych stosowano réow-
niez midd, szybko jednak zastgpiony przez gli-
ceryne, dzieki jej specyficznym wlasnosciom.
Uzywano jej juz w farbach akwarelowych fir-
my Winsor i Newton w r. 1847 23,

Spoiwami pochodzenia ro$linne-
go stosowanymi w malarstwie 1 polowy XIX
wieku byly: 1. Spoiwa skrobiowe, jak kleje
z ryzu, z maki pszennej i z ziemniakéw. 2. Gu-
my ro$linne, jak arabska i tragankowa. 3. Ole-
je, jak Iniany, makowy — szczegoélnie chetnie
uzywany w tym czasie do farb, gtéwnie z po-
wodu swej bezbarwnosci 2 — oraz orzechowy.
Ze wzmianksg o stosowaniu tego ostatniego do
werniksow spotykamy sie dopiero w XIX stu-
leciu 5. 4. Balsamy, jak modrzewiowy (terpen-
tyna wenecka), kanadyjski i kopaiwowy. Ten
ostatni znany byl od czasu odkrycia Ameryki
i uzywany w medycynie. W r. 1833 zastosowal
go Lucanus jako spoiwo, zamiast oleju, w ma-
larstwie sztalugowym. Dzieki wlasnosciom, po-
wodujagcym réwnomierne wysychania i zwiek-
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szanie trwalosci i odpornosci warstwy malatu-
ry, balsam kopaiwowy zyskal duze uznanie w
latach 1835—1840, zwlaszcza wsrod malarzy
niemieckich. W r. 1839 Knirin stworzyt tech-
nike malarstwa zywicznego, gdzie spoiwem byl
wosk i balsam kopaiwa 2. 5. Olejki eteryczne:
kamforowy, lawendowy, rozmarynowy, spiko-
wy i terpentynowy. 6. Zywice: mastyks, sanda-
rak, elemi, szelak i damara, ktéra pojawila sie
w Europie w dwudziestych latach XIX wieku
iod razu zyskala sobie do§¢ znaczne uznanie 7,

Z kopali, ktore w XVIII i XIX wieku byly bar-
dzo cenione, gdyz wyrabiano z nich najtrwal-
sze werniksy 28 stosowano: kopal Sierra Leone,
accra, angola, benguela, kopal kauryjski, ma-
nila i anime 2%, Nalezy jednak pamieta¢, ze ko-
pale wschodnioafrykanskie, zwane woéwczas
czesto indyjskimi byly wczeSniej znane i sto-
sowane w Europie od zachodnioafrykanskich,
ktore dopiero od r. 1820 sprowadzano na nasz
kontynent; w r. 1825 import ich do Europy wy-
nosit tylko 833 funty rocznie, ale w r. 1845
juz 768 000 funtow 3%, — Wreszcie musimy tu
wspomnie¢ o bursztynie, ktéry jako jeden z
glownych materialéw do sporzadzania werni-
kséw zajmowal powazne miejsce na liscie two-
rzyw stosowanych przez malarzy, szczegélnie
w XVII i XVIII wieku. W 1 potowie XIX stu-
lecia jego popularnosé zaczela powoli malec.

Do spoiw mnieorganicznych stoso-
wanych w malarstwie w omawianym okresie
nalezalo wapno, ktérego technologia wypalania
ulegla wlasnie woéwczas powaznej ewolucji,
przez zastgpienie dotychczas stosowanego w
tym procesie drewna weglem 3. Fakt ten po-
ciggnal za soba znaczne zmiany jakosciowe
wapna jako spoiwa uzywanego w malarstwie
i wywolal szereg objawéw ujemnych (oczywis-
cie poéiniej) w malowidtach, w ktorych bylo
ono uzyte. Drugim spoiwem nalezacym do tej
grupy bylo szklo wodne. Zostalo ono w r. 1818
odkryte na nowo przez prof. J. N. Fuchsa a jako
spoiwo uzyte po raz pierwszy. Od okolo r. 1840
znajduje juz ono wyrazne zastosowanie w ma-
larstwie 32,

ZAPRAWY MALARSKIE

Rola i znaczenie zapraw malarskich zostaly
bardzo ladnie i dos¢ wnikliwie sformulowane
w polskim wydaniu ksigzki Lucanusa 3% (w kto-
rej jednak mnazwiska autora zapomniano wy-
mieni¢) w nastepujacych stowach: Fundament
naprowadza sie gruntem... przez co sie czeSciq
gladka i réwna powierzchnia, cze$ciq potrzeb-
na spojnosé miedzy farbami osigga... jest (on)...
istotng czeSciq malowidla, poniewaz nie tylko
do pieknosci jego przyczynia sie.

Literatura technologiczna lat 1830—1860 jest
wyjatkowo skapa we wzmianki o sporzadzaniu
zapraw malarskich. Wynikalo to z faktu, przez
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wspolczesnych zreszta nie ukrywanego, raczej
nawet podkreslanego jako dodatnie osiggniecie
epoki, ze w kazdym prawie wiekszym miescie
mozna bylo naby¢ gotowe juz zaprawione ptot-
na 34, Oczywiscie cena byla rézna w zaleznos$ci
od tego, czy zaprawione plétno naciggniete
bylo juz na krosna, czy tez zwiniete w rolke
na drewnianym watku3. W r. 1838 Field 3¢
sformulowal nastepujaca mysl, oddajgcg wy-
jatkowo dobrze sytuacje O6wczesng w tym za-
kresie: Nasi handlarze farbami rozumiejq
obecnie tak dobrze zaprawianie ptétna, Ze sami
arty$ci tylko wyjatkowo muszq zajmowaé sie
tym. Winni oni jedynie posiadaé bardzo ogdlng
znajomosé¢ jakosci i dziatania zapraw by méc
dokonaé trafnego dla swego celu wyboru przy
ich kupowaniu. Rowniez na terenie Polski nie
byto trudnosci z nabyciem gotowego podobra-
zia z zaprawa, na przyklad w Warszawie
u Henryka Hirszla, w Krakowie u Augusta
Biasiona, na terenie Lwowa, Stanistawowa
i Tarnowa u Jiirgensa, w Przemys$lu u Jana
Jelenia itd. 37,

Bezbledne odroznienie zapraw owego okresu
wykonanych fabrycznie od niefabrycznych sta-
nowi duzg trudnos$é. Gdyby jednak przyjaé za
dostateczny dowdd dla zidentyfikowania za-
praw fabrycznych fakt jej obecnos$ci na par-
tiach zachylonych na krosnach, to moglibys-
my wnioskowa¢, ze 95% obrazéw przebada-
nych przez autora niniejszej pracy bylo malo-
wanych na kupionych, gotowych zaprawach.
W latach 1830—1860 malowano na ogdl na
plétnach stosunkowo cienkich, gesto tkanych,
ktére pokrywano zaprawa tak, by uzyskaé
mozliwie gladkg powierzchnie pod malowidlo.
Rodzaj zaprawy zalezny jest w znacznym stop-
niu od rodzajow podobrazi, na ktérych ma sie
malowaé, glownie ze wzgledu ma rézny sposob
wigzania sie z nimi. Jak juz wspomnialem po-
przednio, przy omawianiu podobrazi, w 1 po-
lowie XIX -wieku malowano gléwnie na plo6t-
nie i tekturze, stgd tez nieliczne wzmianki ja-
kie posiadamy o zaprawach dotycza prawie
wylgcznie tych dwoch podlozy.

Wedlug Bouviera3 sporzadzanie zaprawy
olejnej odbywalo sie w mastepujgcych etapach:
1) przeklejenie plotna wodg klejowa, 2) po
wyschnieciu przeklejenia przeszlifowanie lek-
ko pumeksem, 3) naniesienie grubej warstwy
dobrze utartej, gestej farby olejnej (najczes-
ciej byla to biel olowiawa z domieszkg czerni
z winoro§li (lub inng czernig i ochra) przy po-
mocy noza lub kawalka rogu o podobnym
ksztalcie. Stosowanie czerwonych bolusowych
zapraw odradza Bouvier ze wzgledu na zmia-
ny kolorystyczne, jakie nastepowaé miaty poz-
niej w malaturze. Z tego samego Zrédta 3 zna-
ne jest nam réwniez sporzadzanie zaprawy ka-
olinowo-skrobiowej. Dodatnimi cechami tej za-
prawy byly: brak szkodliwej dla zdrowia bieli
olowiawej oraz jej szybkie schniecie. Brak oleju



w jej skladzie, czyni ja chlonng i ,pijgca”
spoiwo farb olejnych uzytych do malowania.
W celu nadania zaprawom wiekszej elastycz-
nos$ci dodawano do kleju olej; w tym samym
celu stosowano rowniez wosk, cukier, bialko
jaj itp.10.

Tekture lub papier zaprawiano gumg arabska,
klejem ustowym % lub gumga tragankowsa roz-
puszezong w wodzie. Zaprawa taka stuzyla pod
malowidlo wykonane technikg akwarelowa 2.
Obecnie J. Hoplinski zaleca stosowanie takiej
zaprawy dla pastelu i gwaszu 3. O jeszcze in-
nym sposobie zaprawiania papieru informuje
artykut pt. Woda alunowa ogloszony w czaso-
pimie ,,Piast” 4t. Zalecano tam uzycie 8 lutéw
(ok. 108 g) alunu (potoczna nazwa alunu pota-

sowo-glinowego) gotowanego w 2—3 kwartach
(2—3 litry) miekkiej wody, az do momentu roz-
puszczenia sie, a nastepnie przefiltrowanego
przez bibute. Otrzymana w ten sposéb wode
alunowg masgczano papier, od odwrotnej stro-
ny, przy pomocy gabki. Tekture masgczano
czterokrotnie, za§ papier tylko dwukrotnie. Po
kazdym takim nasgczeniu podobrazie musialo
dobrze wyschngé. Opisany sposéb zaprawiania
rzekomo zapobiegal pelznieciu farb, wzmagal
ich ,,pieknos¢ i blask”.

W zaprawach wszystkich badanych malowidetl
z Muzeum Narodowego w Krakowie wykryto
spoiwo tluste (olej), natomiast o zidentyfiko-
wanych wypelniaczach blizej informuje nizej
zalgczona tabelka:

Wypetlniacz

L.p. Autor Tytul
1. J. N. Bizanski,
2. J. Brodowski,
3. J. Brodowski,

4, M. Cercha,

5. M. Cercha,

6. J. N. Gtlowacki,
7. J. N. Glowacki,
8. J. N. Gtlowacki,
9. R. Hadziewicz,
10. R. Hadziewicz,
11. M. Jabtlonski,
12, A. Kotsis,

13. W. Majeranowski,
14, J. Matejko,

15. J. Matejko,

16. J. Matejko,

117. P. Michatowski,
18. P. Michalowski,
19. P. Michatowski,
20. A. Plonczynski,
21. W. K. Stattler,
22. W. K. Stattler,
23. S. Swierzynski,

Sypanie kopca T. Kosciuszki
Portret meski

Portret Sedelmayera
Popiersie zakonnika
Portret Kolasinskiego
Morskie Oko

Portret Plonczynskiego
Portret Dutkiewicza
Portret J. Brodowskiego
Portret matki Brodowicza
Portret mezczyzny
Pogrzeb gorala

Portret zony artysty
Stanczyk udajgcy bol zebéw
Studium glowy starca
Portret M. Maurizia
Portret prof. Typela
Rycerz na gniadym koniu
Portret tzw. kardynala
Widok na Salwator
Portret L. Kosteckie]
Portret Sedelmayera
Powitanie Tadeusza

biel olowiawa

kreda

biel olowiawa

brak zaprawy

biel olowiawa + kreda
biel otowiawa

brak zaprawy

biel otlowiawa

biel cynkowa + kreda
biel otowiawa -+ kreda
biel barytowa + kreda
biel olowiawa + krcda
biel wenecka + kreda
biel wenecka + kreda
brak zaprawy

brak danych

brak danych

biel wenecka + kreda
biel otlowiawa

kreda

biel olowiawa

kreda

biel olowiawa + kreda

Mozemy zatem stwierdzi¢, ze na 21 przebada-
nych obrazéw pod katem rodzaju wypelniacza
w zaprawie malarskiej wykryto: w 6 wypad-
kach — biel otowiawg (PbCOs), w 4 — biel oto-
wiawg z kredg (PbCO; + CaCOj), w 3 >— kre-
de¢ (CaCO;), w 3 — biel wenecky z kreds
(PbCO3 + BaSO; + CaCOs), w jednym — biel
barytowg z kredg (BaSOs« + CaCOs) i réwniez
tylko w jednym — biel cynkowsg z kredg (ZnO+
+ CaCOgj). W trzech wypadkach brak bylo w
ogole zaprawy. Warto tu od razu zwrécié uwa-
ge na fakt bardzo szybkiego korzystania przez
malarzy przebywajacych w latach 1830—1860
w Krakowie z nowo odkrytych dla malarstwa
materialéw, jak np. w obrazie M. Jablonskiego
Portret mezczyzny z r. 1838 z wynalezionej w
r. 1830 bieli barytowej“® lub w Portrecie J.
Brodowskiego R. Hadziewicza z r. 1837 z bieli

cynkowej, znanej szerszym kregom malarzy do-
piero od r. 1834 %,

PIGMENTY I FARBY

Produkcja farb w omawianym okresie byla bar-
dzo roznorodna i to do tego stopnia, ze czesto
farby jednego producenta znacznie roéznily sig
wlasciwosciami, skladem chemicznym i barwg
od farb o tej samej nazwie lecz z innej fabryki.
Dodatkowe komplikacje wprowadzala widocz-
na juz od poczatku XIX wieku tendencja pro-
ducentéw do nadawania swym wyrobom jak
najpiekniejszych nazw. Jednak niezaleznie od
réoznych handlowych kruczkéw mozemy stwier-
dzi¢, ze ilo§é uzywanych farb np. w technice
olejnej stopniowo sie zwiekszala; i tak Mayer-
ne wymienia w 1620 r. 15 farb olejnych, Pa-
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lomino w 1715 r. — 17, Croker w 1719 r. — 32,
aw 1736 r. — 36, Pernaty w 1757 r. — 27, Bow-
les w 1800 r. — 48, Bouvier w 1827 r. — 38,
Templeton w 1846 r. — 41, Timbs w 1849 r. —
34, itd. Wynikalo to gléwnie z systematycznie
dokonywanych odkryé nowych pigmentoéw, kto-
rych szczeg6lnie wiele dokonano w 1 polowie
XIX stulecia.

Autor pokusil sie o probe rekonstrukeji od-
kry¢ w zakresie pigmentow, dokonanych mie-
dzy r. 1800 a 1861, uwzgledniajac przy tym
wszystkie daty odkryé i nazwiska odkrywcow
w wypadku istnienia ich kilku dla tego samego
barwnika.

1800 — zielen szwajnfurcka Cu(CyH30,)9+3CuAs,Q; %,
wynaleziona przez Mitisa ¥, stad poczatkowo zwana
zieleniag Mitisa4%. Od ok, 181030 lub 1814 r.5! rozpo-
czeta zostala jej fabryczna produkcja5? przez Sattle-
ra® j Russa® w Schweinfurcie 5 i wéwczas uzyska-
la ona obecng nazwe.

1802 %, 180457, 1820 %8 — blekit kobaltowy CoO-Al,0;,
otrzymamy po raz pierwszy przez Thenarda5, stad
inaczej zwany niebieskg Thenarda %®; jest on bar-
dziej intensywny % od odkrytego juz w r. 177762 lub
1795 przez Leittnera 63,

1803 — blekit molibdenowy MozOg lub MosOy4, od-
kryweca Bucholz 6,

1803 — ro6z Van Dycka CuyFe(CN)s odkrywca Hat-
schet 65,

1805 — ceruleum, blekit nieba CoO-nSn0O, wynale-
zione przez Hopfnera®, ale jego nazwa pochodzi
z r. 18607 lub 1861 %, kiedy to weszlo do handlu jako
produkt nowo odkryty przez firme Rowney & Comp.®
o zupelnie innym skladzie chemicznym niz antyczne
ceruleum 70,

180971, 181572 lub 18207 — chromoksyd kryjacy
Cry0;, wynaleziony przez Vauquelina? lub Gmeli-
na 7

180976, 181877 lub 182078 — 36lta chromowa PbCrO,,
odkryweca Vauquelin™; produkcja na wieksza skale
i wprowadzenie do praktyki malarskiej nastepuje od
r. 183080,

1809 — zo6lta chromowa cytrynowa, odkrywca Vauqu-
elin 8,

180982, 18188 — j;dlta barytowa BaCrO,, wynalezio-
na przez Vauquelina ® lub w 1831 r. przez Liebiga .

1809 — czerwien chromowa PbO-PbCrO, ®, odkrywca
Vauquelin 8,

1809 — cynober chromowy 8, odkrywca Vauquelin 8,

1809 — %, 181891 — zolta cynkowa ZnCrO,, odkrywca
Vauquelin 92; twierdzeniu jakoby do celéw malarskich
z6lta cynkowa byla zastosowana dopiero pod koniec
XIX wieku® zaprzecza Dziennik E. Delacroix %,

1809 % lub 1818 % — z6lta strontowa SrCrO,, odkryw-
ca Vauquelin 97,

1803 — zdéita chromowo-zelazowa, odkrywca Vauqu-
elin %8,
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1809 — chromian baru i pigmenty chromowo-olowio-
we, odkryweca Vauquelin %.

OKk. 1815 — oleje zwierzece i roslinne stuzace do wy-
twarzania czerni lampowej zostajg zastgpione przez
olej antracenowy i inne oleje smotowe 10,

1817101, 1818 102, 1845—50 103 ok, 1830 1% — z6tta kad-
mowa CdS, odkryta przez Stromeyera %> i Hermana,
prawie rownocze$nie 1%, W r. 1829 wprowadzil jg do
malarstwa olejnego Melandrin 17, wedlug innego zré-
dla po raz pierwszy zastosowal on ja jako pigment 108

181719 lub ok. 1850 11 — kadm pomaranczowy, odkry-
ty réwnocze$nie przez Stromeyera i Hermana 111,

1817 — zielen manganowa BaMnO;, odkryta przez
Chevillota i Edwardsa 112,

1821 — biel tytanowa TiO, zostaje po raz pierwszy
otrzymana czysta przez H. Rosa 113, ale jako pigment
dopiero w r. 1870 przez J. Overtona z Louisvile 1,

1826 — alizaryna, po raz pierwszy otrzymana przez
Robiogneta i Colina z korzeni krapu 115,

1826 — rozpoczyna sie wytwarzanie barwnikéw smo-
towych 116,
1826 117 lub 1838 ! — ultramaryna sztuczna, wynale-

ziona przez Guimeta!®® i osobno przez Gmelina 120,
Wynalezienia sztucznej ultramaryny probowal juz w
r. 1787 Gotner 121, Podobno bezposrednig pobudka do
odkrycia staly sie chemiczne badania lazulitu prze-
prowadzone przez Desormesa i Clermeta w r. 1806
oraz przypadkowe znalezienie jakich$ niebieskich sto-
péw, ktore ze wzgledu na barwe dziwnie podobne by-
ty do naturalnej ultramaryny !22, Okoto r. 1815 poczy-
nil réwniez Vauquelin pewne obserwacje dotyczace
osadzania sie na &§cianach piecow w fabryce sody
i soli glauberskiej blekitnych nalotéw zblizonych do
ultramaryny 13, W r. 1824 Société d’Encouragement
pour I'Industrie Nationale w Paryzu wyznaczylo wy-
soka nagrode 6000 frankéw (tj. 10000 éwczesnych zip)
za odkrycie sztucznej ultramaryny 1%, ktéra w bar-
wie i trwaloéci nie ustepowalaby naturalnej!® i mo-
glaby by¢ sprzedawana po 300 frankéw za 1 kg. Wie-
lu uczonych stanetlo do konkursu. Nagroda przypadia
w 1826 126, 1827127 lub 1828 r.!% J. B. Guimetowi che-
mikowi z Tuluzy !®, Prawie w tym samym czasie
oglosili zupelnie niezaleznie swoje wlasne wynalazki:
w Heidelbergu Gmelin %, profesor z Tubingen %,
oraz F. A. Kottig 132, chemik krolewskiej fabryki por-
celany w Miéni 133, Produkt tego ostatniego ukazal sie
w handlu juz w r. 1829 pod nazwa Lasursteinblau
W nastepstwie swego odkrycia laboratoryjnego zalo-
7yt on w Miéni panstwowa fabryke ,bigkitu kamie-
nia lazurowego”, ktéra istniala od 1829 do 1875 r. 1%
Wynalazek Guimeta zdoby! szeroki rozgtos ¥, Podo-
bno juz w r. 1830 Guimet zalozyl fabryke sztucznej
ultramaryny . W kazdym razie w r. 1831 istniala
taka fabryka we Francji, a takze w Niemczech (Ko-
lonii) 18, Katalog farb olejnych i akwarelowych fir-
my Winsor i Newton z r. 1832 oferuje wérod innych
farb juz takze sztuczng ultramaryne . W 1834 ¥0 lub
1836 r.!1 powstaje fabryka ultramaryny Leverkusa
w Wermelskirchen pod Kolonig 142, a w r. 1838 fabryka
w Norymberdze 3. W Austrii sztuczna ultramaryne
po raz pierwszy wytwarza w r. 1843 wiedenczyk Jo-
hann Setzer, a w r. 1845 zaklada fabryke tej farby
w Weitenegg koto MoGlk, W tym samym roku Karol
Kuhn uruchamia fabryke w Wisocan kolo Pragi, a
Mikolaj Schneider fabryke w Neukirchen ¥, Juz w
r. 1872 wyrabiano w Europie rocznie przeszio 9 mi-



lionéw kilogramoéw tej farby 5. W r. 1878 byly na na-
szym kontynencie 32 zaklady produkujgce ultrama-
ryne 16,

1829 147 — rok ten nalezy przyja¢ za date w pewnym
sensie przelomowg dla bieli cynkowej ZnO, a nie do-
stownie za rok rozpoczecia jej wytwarzania. Tlenek
cynku znany byl wprawdzie juz w Sredniowieczu, m.
in, jako lana philosophica lub nihilum album, i sto-
sowany do celéw medycznych, ale jako pigmentu ma-
larskiego zaczeto go uzywaé dopiero w koncu XVIII
stulecia ¥8, Dla tego celu odkryt biel cynkowag w
1780 149, 1782150 lub 1786 r.15! Courtois z Dijonu 152 i od
roku 1786 byla wyrabiana we Francji 1%, Mimo pole-
cania jej przez Alkinsona (1796), Gottlinga, Hopfne-
ra, Lampadinsa i Mollerta (1808) nadawata sie tylko
jako pigment do farb wodnych 1%, Od r. 1830 byla
juz sporadycznie fabrykowana 155, Dopiero jednak po-
zytywne wyniki poszukiwan prowadzonych od r. 1834
przez malarza Laclaire’a 1%, do ktorych pobudka mia-
ty by¢ szkodliwe dla zdrowia ludzkiego skutki stoso-
wania bieli olowiawej 137; przyczynily sie do szero-
kiego jej zastosowania w 2 polowie XIX wieku. Od
r. 1834 biel cynkowa uzywana juz byla przez szersze
kregi malarzy '8 Produkcje fabryczng rozpoczal Lac-
laire w 1835 r.1 a ulepszyl ja w 1. 1840160 lub
1845161 uzyskujgc biel cynkows tanig i czysts. Moz-
na zatem powiedzie¢, iz zostala ona wprowadzona na
state do malarstwa w r. 1840 przez Laclaire’a 62 Od
mniej wiecej 1850 r. byla biel cynkowa uzywana réow-
nocze$nie z bielg olowiawg 163, nie wystepuje jednak
przed wspomniang datg jako lakier 164

1830 — biel barytowa BaSO,, odkrywca Kiihlman
z Lille 165,

1834 166 Jub 185417 — firma Winsor i Newton wpro-
wadza do handlu biel chinska 168,

1836 — przed tym rokiem lak krapowy byt tak dro-
gi, ze znajdowal zastosowanie prawie wylgcznie w
malarstwie miniaturowym 169,

1837 — zielen szmaragdowa (chromoxyd ognisty)
Cry03-2H,0, odkryta w r. 1797 przez Vauquelina, dla
celow artystycznych wyrabiana dopiero od 183717,
1838 171, 1850 172 lub 1851 r.!" przez Pannetiera 1%4. Od
r. 1859 produkowana fabrycznie opatentowang meto-
da Guigneta "5, stad tez zwana zielenia Guigneta 176,
Wilasciwie chromoksyd ognisty =zostal tylko przez
Guigneta ponownie odkryty 177,

1840 178, 1846 179, 1848 180 lub 1851 181 — 3Glta kobalto-
wa (aureolina) K3s[CO(NOy¥] + 3H,0, odkiyta przez Fi-
schera '8, w malarstwie stosowana od r. 1860 183,

1840 — ultramaryna fioletowa !%; wprowadzona do
handlu w r. 1859 przez Wundera 18,

1841 — biel Pattinsona PbCl,-Pb(OH)y, odkrywca H,
L. Pattinson 186,

1842 — cynober antymonowy Sh,yS;, odkryta przez
C. Himly’ego '*7 i osobno przez M, Plessy’ego 18; obec-
ng nazwe nadal jej Strohl w r. 1849 189,

1843 — zéita chromowo-kadmowa Cdy(OH),-CrO;, opi-
sana przez Malagutiego i Sarze’a 19,

1844 — biel antymonowa Sb,0,, odkrywca Ruolz 191,

1845 — zielen Kiihlmanna, odkrywcy: Crum i Kiihl-
mann 192,

1847 193, 1850 1% lub 1853 — litopon ZnS + BaSOy, od-
krywca de Doubet 195,

1849 — sztuczny grafit, odkrywca M. Despretz "0,

1856 — A. W. Perkin odkryl pierwsze farby anilino-
we 197,

1857 — z6lta marsa re(OH)s-CaSO, 1%,
Field w Tschelnitz 19,

odkrywca

1857 200 Jyb 1859 21 — fiolet kobaltowy CoO-As,03, 0d-
krywca Salvetat 202,

1859 — zielen turkusowa, odkrywca Salvetat 203,
1859 — czerwien kobaltowa, odkrywca Salvetat 204,

1861 — ultramaryna zielona SigAlgNag:S;0,,, Wynale-
ziona przez Rittera, okre§lona w r. 1875 przez Dolfu-
sa i Goppelsradera 205,

Z bardzo skromnych informacji dotyczacych
farb uzywanych przez poszczegblnych malarzy
1 polowy XIX stulecia mozemy ogdlnie tylko
stwierdzi¢, ze do mnajczesciej stosowanych pig-
mentéw w omawianym okresie nalezaly z bar-
wikéw pochodzenia nieorganicznego: biel oto-
wiawa, 26tta neapolitanska, zéite chromowe,
ochry jasne i ciemne, ziemia sienenska jasna
i ciemna, ugier zloty, ugier czerwony palony,
minia, cynober naturalny i chinski, zielen hisz-
panska, zielen szmaragdowa, brunatna berlin-
ska, pruska i paryska, umbra naturalna, ziemia
kolonska, brunatna kaselska, blekit kobaltowy,
blekit berlinski (pruski), ultramaryna sztuczna;
z pigmentéw pochodzenia organicznego: zdélta
stil de grain, gumigutta, zélta indyjska, lazu-
ry zblte i czerwone, karmin, asfalt, mumia, sa-
dze (z drewna), czern lampy (kope¢ oleju, naf-
ty, parafiny itp.), czern z kosci, czern stoniowa,
czern z winorosli. Dopiero dalsze badania anali-
tyczne pozwolg na stwierdzenie, jakie farby
byly uzywane przez danego artyste, w okreslo-
nym czasie i na ile korzystal on z najnowszych
zdobyczy technicznych.

Na zakonczenie nalezy stwierdzi¢ istnienie pil-
nej koniecznosci zaréwno dla praktyki konser-
watorskiej, jak dla szeregu innych nauk, m. in.
dla historii sztuki, prowadzenia studiéw mnad
rekonstrukecjg technologii i technik malarskich
w minionych epokach. Koniecznos¢ ta podyk-
towana jest nie tylko wzgledami poglebienia
wiedzy historycznej ale czysto praktycznymi,
jak mozliwoscia dokladniejszego datowania
i identyfikowania dziel sztuki. Dla powyzszych
celow, kazda, nawet pozornie najdrobniejsza
data lub fakt moze odgrywaé¢ bardzo wazng
role.

doc. dr Wiadystaw Slesifski
Akademia Sztuk Pieknych
Krakoéw
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SUR QUOI ET AVEC QUOR OU A PEINT A L’EPOQUE DU ROMANTISME A CRACOVIE

Le présent article constitue une continuation des étu-
des menées par l'auteur sur la technologie et les tech-
niques picturales a 1’époque du romantisme {a comp.
W. Slesinski: De la technologie et des techniques
picturales a U'époque du romantisme, ,,Ochrona Zabyt-
kéw”, XIX, 1966, No. 3). Elles ont pour but la restitu-
tion de la technologie et des techniques picturales pro-
pres a la lére moitié du XIXe siécle non seulement
pour approfondir notre science historique mais aussi
pour des raisons pratiques, afin de préciser la date
de la création et d’identifier 1’coeuvre d’art. Pour ces
raisons chaque fait, méme infime, peut avoir une réel-
le importance.
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Dans Yarticle présent l'auteur s’occupe du probléme
des supports, des liants, des préparations, des colorants
et des couleurs employées entre 1830 et 1860, surtout

par les artistes peintres travaillant alors a Craco-
vie.

Comme matériel de source sont utilisés pour ces étu-
des les livres et les articles de la lére moitié du XIXe
siécle, connus dans ce temps la a Cracovie, ainsi que
les recherches effectuées par l'auteur lui-méme sur
23 tableaux de cette époque.



