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KONSERWACJA MALOWIDEL SCIENNYCH*

INWENTARYZACJA

Przed przystapieniem do konserwacji malowi-
dla Sciennego, niezbedne jest zebranie wszel-
kich, mozliwie najpelniejszych informacji do-
tyezacych opracowywanego dzieta. Nalezy za-
czgé od systematycznej inwentaryzacji, ktéra
postuzy jako baza;w oparciu o nig trzeba bedzie
wykona¢ peing dokumentacje konserwatorska.
Prace inwentaryzacyjne wykazg miedzy inny-
mi, czy w danym wypadku bezpiecznie jest zo-
stawie¢ dzielo ,,in situ”, w jego naturalnym oto-
czeniu, czy tez moze jedynym sposobem urato-
wania go, byloby przeniesienie obiektu do mu-
zeum. Oprocz wzgledéw na strukture fizyczng,
'w niektorych przypadkach, nalezy rozwazyé czy
nie istnieje ryzyko uszkodzenia, a nawet znisz-
czenia malowidla jezeli pozostawi sie je bez
dozoru w miejscu publicznym, np. w grocie, czy
w budynku obecnie juz nieuzytkowanym. Zda-
rza sie bowiem czesto, ze przypadkowi prze-
chodnie rozpalaja tam ogniska, wydrapuja na-
pisy na sécianach itp. Znane sg réwniez wypad-
ki zwilzania malowidel przez fotografow, zeby
byly bardziej widoczne — co oczywiscie pocig-
ga za sobg fatalne skutki dla dziela sztuki. In-
wentaryzacja powinna wiec uwzgledniaé po-
wyzsze ewentualnosci oraz obejmowaé pelng
dokumentacje fotograficzng i wyniki analiz che-
micznych.

ZASADY PODSTAWOWE

Nalezy uzna¢ dwie zasady podstawowe. Pierw-
sza z nich glosi, ze malowidla $cienne stanowig
zwykle integralng cze$¢ calego zespolu zabyt-
kow, do ktorego byly wyraZnie zaprojektowa-
ne, a zespo6! ten ma okreslony wplyw na ich cha-
rakter i efekt estetyczny. Dotyczy to zardéwno
malowidel jaskiniowych, jak i tych, ktére przy-
nalezg do struktury architektonicznej. W ta-
kich wypadkach caly wysitek powinien po6js¢

* Niniejszy artykul jest tlumaczeniem pracy pt. The
conservation of wall paintings zamieszczonej w ksigz-
ce The Conservation of Cultural Property wydanej
przez UNESCO w r. 1968 jako tom XI Serii Museums
and monuments. Redakcja skiada podziekowanie

po linii zabezpieczenia tego rodzaju malowidet
w miare moznosci na miejscu, w ich normalnym
otoczeniu. Przeniesienie takiego malowidla poza
dotychczasowy zespdt prowadzi nieuchronnie do

. zniweczenia harmonii catosci zespolu zabytko-

wego i szkodzi rowniez samemu malowidiu.
Z tego powodu, przenoszenie malowidla nalezy
zawsze traktowaé, jako posuniecie wyjatkowe
i ostateczne, do ktérego nie wolno sie ucieka¢,
poki istnieje mozliwo$¢ zastosowania innych
metod konserwatorskich.

Druga wazng zasadg jest, ze wszelkie proby
zmierzajgce do zatrzymania procesu niszcze-
nia — bez identyfikacji ustalajacej jego przy-
czyny, z gory muszg by¢ skazane na niepowo-
dzenie. Glowne przyoczyny destrukeji malowidet
$ciennych zwykle sa identyczne z tymi, ktore
majg wplyw ma strukture architektoniczna, czy-
li podloze (sg one omawiane szczegdlowo w roz-
dziatach 10 i 14 ,,The Conservation of Cultural
Property”). Przystepujac do dzialania w spo-
sob wilasciwy pod wzgledem zabezpieczenia ca-
toéci obiektu nalezy przede wszystkim okresli¢
wplywy wilgoci, jej stopien oraz charakter —
kapilarny, przesigkalny, czy tez kondensacyj-
ny. Utrzymywanie si¢ wilgotnej atmosfery grot
czy kaplic szczegélnie sprzyja rozwojowi mi-
kroorganizmow, dlatego tez konieczne jest kon-
trolowanie wentylacji, w powazniejszych wy-
padkach nawet ograniczenie naplywu zwiedza-
jacych oraz zainstalowanie urzgdzen klimaty-
zacyjnych. Sa to jednak sprawy wymagajace
wspolpracy z ekspertem technicznym.

BADANIE WSTEPNE

Przede wszystkim nalezy dokona¢ badania wi-
zualnego, ktore zresztg w wiekszosci wypadkow
od razu ujawnia stan obiektu i zakres proble-
moéw, jakimi tnzeba bedzie sie zaja¢: zabrudze-
nia powierzchni, ewentualne krystalizowanie sie

Autorom i Wydawcy ktorzy bezinteresownie wyrazi‘li
zgode na jej przeklad i zamieszczenie w ,Ochronie
Zabytkéw”. Roéwnocze$nie informujemy, ze Autorzy
opracowuja rozszerzong wersje swej pracy i wydadza
ja w przysztym roku w formie ksigzkowej.

285



soli, sproszkowanie sie iwarstwy malarskiej, pe-
cherze, uszkodzenia mechaniczne itp. Azeby
ustali¢ stopien przylegania warstwy malarskiej,
dobrze jest o$wietli¢ malowidto z boku. Mocna
latarka czy reflektor przy oswietlaniu Swiattem
spolaryzowanym, ujawnia najmniejszg nawet
nieregularno$¢ powierzchni, spowodowang np.
tuszczeniem sie warstwy malarskiej. Dla usta-
lenia stopnia przyczepnosci gruntu do podtoza,
trzeba delikatnie palcem ostuka¢ powierzchnie
malowidta. Gtuchy dzwiek zasygnalizuje obec-
nos¢ pecherza powietrznego miedzy gruntem,
a podtozem (il. 1). W miare nabierania doswiad-
czenia mozna nauczy¢ sie rozréznia¢ na podsta-
wie dZzwieku, stopiefn przyczepnosci w réznych
miejscach powierzchni. Wykryte pecherze trze-
ba zaznaczy¢ na rysunku lub fotografii dla p6z-
niejszej kontroli, by $ledzi¢ ewentualne rozsze-
rzanie sie procesu i moéc zaplanowa¢ systema-
tyczne zabiegi zabezpieczajgce. Przyczepnosé
warstwy malarskiej do gruntu mozna ustali¢
prostsza metodg przez obserwacje odpornosci
powierzchni na $cieranie — tam gdzie jest stab-
sza, warstwa malarska sproszkuje sie. Rownie
wazne jest okre$lenie odpornosci na wilgog,
zwlaszcza wtedy, gdy zachodzi koniecznosé
przenoszenia malowidta. Badanie polega na ost-
roznym pocieraniu powierzchni malowidta wil-
gotnym tamponem waty, naturalnie w miej-
scach najmniej wartosciowych pod wzgledem
artystycznym. Warto pamietaé takze ze pewne
kolory sg bardziej wrazliwe od innych, moga
tez zawieraé specjalne spoiwo. Dlatego tez, cen-
na bytaby znajomos$¢ technik malarskich wias-
ciwych danemu rejonowi. Biate lub opalizujgce
plamy moga by¢ nastepstwem obecnosci mikro-
organizméw czy wykwitow solnych. lIdentyfi-
kacja nalezy do chemika. Kiedy malowidfo jest
stabo czytelne na skutek zniszczenia, do bada-

1 Badania stopnia przylegania warstwy malarskiej
do podtoza przez opukiwanie.

1. Etudes sur le degré d’adhérence de la couche
picturale a la base par sondage
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nia mozna uzy¢ lamp o promieniach ultrafio-
letowych z filtrem, a wynik badania utrwalic,
wykonujac zdjecie fotograficzne w ultrafiole-
cie.

CZYSZCZENIE MALOWIDEL SCIENNYCH

Metody czyszczenia rdznig sie w zaleznosci od
tego czy malowidto ma by¢ przeniesione, czy
tez konserwowane na miejscu.

Czyszczenie mechaniczne (pedz-
le m). Gdy trzeba usung¢ tylko kurz z malowi-
dta, wystarczy delikatnie oczyscic miekkim
i suchym pedzlem.

Czyszczenie chemiczne. Tam, gdzie
précz kurzu wystepuje ttuszcz, szczegdlnie w
pomieszczeniach zadymionych, trzeba uciec sie
do rozpuszczalnikéw, zaczynajac od najstab-
szych, a uzywajac mocniejszych tylko wtedy,
gdy jest to niezbedne. W wigkszosci wypadkdw,
zadowalajagce wyniki mozna osiggna¢ uzywajac
do czyszczenia 10% do 20% amoniaku z wodag.
Zamoczonym w tym roztworze tamponem z wa-
ty pociera sie powierzchnie malowidta, szcze-
gélnie zwracajagc uwage na kolory mniej odpor-
ne. W niektorych wypadkach stosuje sie 10%
—20% roztwor butylaminy w wodzie lub 80%
—90% cykloheksylaminy réwniez w wodzie,
ktorej obecno$¢ w roztworze zwieksza dziatanie
rozpuszczalnika na substancje tluste. Te dwa
ostatnie $rodki czyszczace sg takze Skuteczne
przy zdejmowaniu przemalowan olejnych.

Czyszczenie materiatami $cier-
nymi. Gdy powierzchnia malowidta jest do-
statecznie twarda, do jednego z wyzej wspom-
nianych roztworéw mozna doda¢ nieco mate-
riatu Sciernego, jak ziemia okrzemkowa lub pu-
meks. W przypadkach Skrajnych stosuje sie nie-
kiedy papke ze sterynianu amonowego dla
zmiekczenia, ktorg naktada sie niewielkimi kwa-
dratami na powierzchnig, na pare minut lub na
dtuzej w miare potrzeby.

Usuwanie wosk u. Malowidta zabezpie-
czane w przesztosci woskiem majg sktonnosé
do nabierania ciemnego tonu i tatwo chiong
kurz. Mozna (prébowa¢ usungé¢ ten wosk przy
pomocy czterochlorku wegla lub trojchloroety-
lenu, przy tym jednak drugim S$rodku nalezy
zachowac¢ ostrozno$¢, gdyz jest nieco toksyczny
i moze spowodowaé oparzenie skory.

Usuwanie zywic. Werniksy zywicowe ta-
kie, jak kopalowy, czy szelakowy dawniej che-
tnie stosowane w konserwacji, powodujg réw-
niez ciemnienie malowidet, a nierzadko i inne
uszkodzenia. NajczeSciej dajg sie usuwaé jed-
nym z nastepujacych Srodkéw: dymetylforma-
midem, alkoholem z terpentyna, benzenem lub
acetonem.

Usuwanie
zwierzecego.

klejow pochodzenia
Kleje zwierzece, takze gume



arabskg, zastosowane podczas poprzednich kon-
serwacji, na ogol zdejmuje sie 1090 — 2090 roz-
tworem amoniaku w cieplej wodzie, réwniez
butylaming lub 80° cykloheksylaming w wo-
dzie. Raz jeszcze warto przypomnie¢ ze préb
dokonywaé¢ sie powinno na najmniej waznych
partiach dziela, czyszczenie najwazniejszych,
najdelikatniejszych zostawia sie ma koniec.

Usuwanie wykwitow solnych.
Tam, gdzie wystepujg sole rozpuszczalne moz-
na je delikatnie zdejmowaé mechanicznie, na-
stepnie zmywa¢ wodg. Jesli warstwa malarska
zostala przebadana pod katem odpornosci na
wilgo¢, dalsze zabiegi mozna przeprowadzaé
przy pomocy wilgotnej papki z masy papiero-
wej, nakladanej na powienzchnie malowidla 1.
Papka z masy papierowej wysychajac wchlania
sole. Sole nierozpuszczalne: gips, stalaktyty lub
cienka warstewka weglanu wapnia, ktore spo-
tyka sie na malowidlach $ciennych, przedsta-
wiajg trudny problem i czesto nie pozostaje nic
innego, jak usuwanie mechaniczne, nierzadko
nawet przy uzyciu przyrzadéw dentystycznych.
Czynnos¢ ta, o ile jest mozliwa w danym wy-
padku, wymaga zawsze, niezmiernej uwagi
i cierpliwosci.

Usuwanie =zabrudzen pochodze-
nia organicznego. Czesto spotyka sie
malowidla uszkodzone przez
zabrudzen o charakterze organicznym, jak:
gniazda os i pszczol, guano nietoperzy, wydzie-
liny much i pajakow itp. Usuwac je mozna po-
czatkowo mechanicznie, nastepnie ewentualne
pozostaltosci, tamponem waty, zwilzonym w roz-
tworze wody z amoniakiem, jak podano wyzej.

Usuwanie organizmow roslin-
nych. Tam, gdzie istniejg aktywne mchy
i porosty, zachodzi konieczno§¢ zatrucia po-
zywki, przez zastosowanie krzemofluorku sodu,
cynku lub chlorku magnezowego, wg opisu z ar-
tykuléw o konserwacji kamienia i architektu-
ry 2. W warunkach szczegolnej wilgotnosci np.
w grotach, naro$le te mogg by¢ z gatunku alg,
ktore zwykle sg zielone, gdy dociera do nich
Swiatto. W warunkach tropikalnych spotyka sie
naros$le z gatunku grzybowatych. Po ich ziden-
tyfikowaniu, likwidacja powinna polegaé na ste-
rylizacji, z jednoczesna poprawg wentylacji w
pomieszczeniu dla zwiegkszenia cyrkulacji po-
wietrza. Zazwyczaj uzywa sie do sterylizacji
takich $rodkéw dezynfekujacych jak: formali-
na w czystym roztworze, ktérg mozna nakltadaé
pedzlem lub przez matryskiwanie, oraz silnie
trujacy pieciochlorofenolan sodu, stosowany ja-
ko 2% roztwor w wodzie, rozprowadzany miek-

1 Niekiedy w czasie wymywania soli zachodzi ko-
nieczno$®é oslaniania pigmentow przez zastosowanie
ostonki z rozpuszczalnego nylonu lub Catalanu CB
rozpuszczonego w alkoholu. (przyp. redakcji ,,The
Conservation of Cultural Property”).

nagromadzenie

kim pedzlem. Zabieg ten stuzy na czas dluzszy.
Zabezpieczenie przed mikrogrzybami i bakte-
riami stwarza przede wszystkim dobra wenty-
lacja.

Zdejmowanie pobiatly wapiennej.
Z réznych powodow: wzgledow religijnych, gu-
stu epoki, czy tez jeszcze innych, malowidla
$cienne bywaly czesto zamalowywane calkowi-
cie warstwg nieprzezroczysta, bialg — jest to
zwykle warstwa pochodzenia kredowego. W
tym wypadku, aby upewni¢ sig¢ co do charakte-
ru takiej przemaléwki, nalezy pobraé¢ probke
i wykona¢ badanie kwasowe na burzenie si¢ we-
glanéow. Na ogdt tego rodzaju przemalowania
usuwa sie mechanicznie, ale jest to zabieg po-
wolny, delikatny, wymagajacy duzej ostrozno-
Sci i cierpliwosci, jesli sie chce odzyskaé malo-
widlo nieuszkodzone. Trzeba roéwniez pamig-
taé, ze oryginalne malowidlo moze posiada¢ na-
warstwienia i nieostrozng pracg mozna by zni-
szczy¢ jedng z tych warstw.

ZABEZPIECZANIE MALOWIDEL SCIENNYCH

Zabezpieczanie warstwy malar-
skiej. Czynnos¢ ta jest konieczna, gdy war-
stwa malarska luszczy sie, wykazuje tendencje
do sproszkowania sie. Uzyte do tego celu lepi-
szcze musi posiada¢ dostateczng przyczepnose,
kleistos¢, azeby odpowiednio spoi¢ warstwe ma-
larska. Powinno by¢ bezbarwne, mie¢ wlasnosci
penetracyjne, odpornos¢ na S$cieranie i przede
wszystkim nie moze wplywaé na zmiany kolo-
rystyczne malowidla, na zmiane ogoélnej jego
tonacji.

Jednym najczesciej z obecnie stosowanych ma-
terialow, odpowiadajacym stosunkowo najlepie]
tym wymogom jest np. Paraloid — bezbarwna
zywica syntetyczna z grupy akrylanow. Stosu-
je sie go, rozpuszczajac w toluenie — jako roz-
twor 1%/0 — 5%, czy tez w Cellosolve, z uwa-
gi na toksycznos$¢ toluenu, przy czym zaleznie
od warunkow rozprowadza sie go pedzlem lub
stosuje matryskiwanie?. Mozna go rowniez za-
stosowaé jako 30%o roztwor w dwuchlorku ety-
lenu, ktéry z kolei mozna rozciefczy¢ dalej,
stosujgc Shellsol E dla uzyskania roztworu
19/0 — 5%. Ta ostatnia mieszanka posiada lep-
sza penetracje, odparowywanie rozpuszczalnika
nastepuje wolniej i zmniejsza prawdopodobien-
stwo utworzenia sie blyszczacej blonki na po-
wierzchni ‘malowidla. Jak wykazuja doswiad-
czenia, najlepszg penetracje posiadajg substan-
cje bardziej rozcienczone, Roztwoér skoncentro-
wany moze zostawi¢ cienkg btonke na powierz-

2 Artykuly zawarte w tym samym numerze ,,The Con-
servation of Cultural Property”. (przyp. tlum.)

3 cellosolve” — eter jednoetylowy glikolu etyleno-
wego — rozpuszczalnik zywic, slabo odparowujacy.
Paraloid réwnie dobrze rozpuszcza sie¢ w ksylenie
(przyp. tlum.)
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cbni. Przy wysychaniu, blornka kurczac sie, gro-
zi oderwaniem warstwy malarskiej. Aby temu
zapobiec, nalezy dokonaé szeregu prob rozcien-
czania dla upewnienia sig, ze btonka nie pow-
staje. Nadmiar roztworu trzeba z powierzchni
usung¢ tamponami z waty hygroskopijnej. In-
nym S$rodkiem dajagcym zadowalajgce rezulta-
ty jest Bedacryl (122 X) w toluenie w propor-
cji 1:10. Szelak, srodek popularny do czasu
ukazania sie zywic syntetycznych, pomimo do-
brej przyczepnosci, prawie zawsze zO6tknie i z
czasem coraz bardziej ciemnieje. Z tych tez
wzgleddw wyszedt z uzycia, a jesli jeszcze sto-
suje sie go, to bardzo oszczednie. Jak wiadomo,
nasyci¢ malowidto mozna tylko do pewnej gte-
bokosci. Gdyby sie wiec okazato, ze glebsze
warstwy gruntu sg niewystarczajagco spojone —
nie pozostaje nic innego, jak dokonac przenie-
sienia malowidta przez ,stralppo”.

2. Zespalanie warstwy malarskiej z podtozem: a) me-
todami wstrzykiwania spoiwu, b) umacnianie przez
nacisk na powierzchniag malowidta do czasu stezenia
kazeiny.

2. Consolidation de la couche picturale avec le support:
a) par des méthodes d’injection d’adhésif, b) consoli-
dation par pression sur la surface du tableau jusqu’au
moment de la concentration de la caséine

288

Zabezpieczanie gruntu

Zabieg prosty. 'lstniejg rézne rodzaje de-
strukcji gruntu, nalezy przyjaé jednak dwie za-
sadnicze mozliwosci: w pierwszym wypadku
grunt z pewnych przyczyn ulega sproszkowa-
niu — mozna go wzmocni¢ nasycaniem Para-
loidem lub Bedacrylem.

Zabezpieczanie gruntu speche-
rzonego. W drugim wypadku, kiedy sam
grunt jest dosy¢ mocny, spoisty, posiada jednak
zkg przyczepno$é do podioza, wykazuje tenden-
cje do 'tworzenia sie pecherzy — wtedy nalezy
zastosowac inny rodzaj zabiegu, o czym bedzie
mowa nizej.

Badania i przygotowanie do wy-
konywania zastrzykow. Nalezy prze-
bada¢ stan gruntu, azeby zlokalizowaé¢ miejsca
rozwarstwien i nastepnie wypetié je przez za-
strzykiwanie kazeiny wapiennej z dodatkiem
polioctanu winylu (il. 2). Wskazéwki do przygo-
towania mieszanki sg umieszczone w ,,Doda-
tku” do artykutu (przepis 3); zabieg nalezy prze-
prowadzié¢ nastepujaco: jesli nie ma spekan na-
turalnych malowidta, trzeba przeborowaé ot-
worki w miejscach pecherzy, wybierajac jed-
nak takie partie, gdzie uszkodzenie bedzie mniej
dotkliwe. Otworki winny mie¢ od 2 do 3 mm
$rednicy i powinno ich by¢ jeden lub dwa w ob-
rebie pecherza, jesliby powietrze nie miato in-
nej drogi ujScia. Mozna to ustali¢ wdmuchujac
powietrze z gruszki gumowe;j.

Wstrzykiwanie. 'Przed wprowadzeniem
kazeiny nalezy zastosowaé alkohol z woda ce-
lem wyeliminowania powietrza oraz zwilzenia
gruntu. Poczatkowo roztwor kazeinowy powi-
nien by¢ dosy¢ rzadki, pdzniej gesSciejszy. Przy
wiekszych pecherzach dobrze jest dodaé $ro-
dek wypetniajacy np. drobny piasek lub macz-
ke marmurowa. Moze sie zdarzyé, ze roztwor
zabezpieczajacy wchodzi w ilosciach nadmier-
nych, wtedy trzeba zwr6ci¢ uwage na mozli-
wos$¢ istnienia szczelin w $cianie. Nierzadko
zdarza sie, ze malowidto jest w takim stanie,
iZ pewne jego partie groza odpadnieciem. Nale-
zy je wtedy prowizorycznie zabezpieczy¢ mer-
lg posmarowang rzadka zaprawa.

Podtrzymywanie malowidta w
czasie zabiegu. Przy wstrzykiwaniu, ma-
lowidto musi by¢ podtrzymywane, zeby nie
oderwato sie od podtoza na skutek nacisku od
wewnatrz przez wstrzykiwane lepiszcze. Mu-
si pozosta¢ podparte, az do czasu, gdy kazeina
na tyle stezeje, ze ustanie zagrozenie malowi-
dta powodowane napieciami powierzchniowy-
mi. Do podtrzymywania malowidta mozna uzyc:
sprezyn, elastycznych pretéw, podpérek srubo-
wych itp., ktére nie powinny jednak przylegac
bezposrednio do malowidta. Nalezy izolowac
je ptytka iz filcem od strony warstwy malarskiej
w celu ochronienia jej delikatnej powierzchni
od naprezen lokalnych (il. 3). W czasie wstrzy-



3. Réine sposoby zaktadania nacisku na powierzchnie
malowidta Sciennego w czasie tezenia kazeiny.

3. Divers moyens de pression sur la surface de la
peinture murale pendant la concentration de la
caséine

kiwania trzeba uwaza¢, by nie poplami¢ malo-
widta weglanem kazeinowym, gdyz nawet po
usunieciu pozastawia $lad nie do zlikwidowa-
nia. !

ePunktowanie. Kiedy, jak to sie czesto
zdarza, malowidto ma duze ubytki, ale wyraz-
nie ograniczone, nalezy wowczas postepowac
zgodnie z dwiema zasadami: a) szacunek dla
dzieta, jako dokumentu historycznego, co wy-
klucza jakiekolwiek zafatszowania, b) dazenie
do przywrdcenia dzietu w miare moznosci naj-
petniejszej harmonii stylu, aby mozna byto w
petni oceni¢ jego walory artystyczne. Punkto-
wanie takich partii wymaga specjalnych kwa-
lifikacji wykonawcy: oprécz doswiadczen prak-
tycznych — zrozumienia znaczenia dziela, jako
dokumentu artystycznego i historycznego. O-
gromna jest odpowiedzialnos¢ wykonawcy, jak
réwniez i tych, ktérzy mu te prace powierzaja,
a zasieg pracy musi by¢ scisle uzalezniany od
kwalifikacji danego konserwatora. Zasadniczo,
punktowanie nie jest niezbedng czescig konser-
wacji dzieta sztuki i wielu zleceniodawcow nie-
rzadko odmawia pozwolenia na te cze$¢ pra-

cy, jesli nie ma catkowitego przekonania o wia-
Sciwym przygotowaniu wykonawcy.

Wypetnianie ubytkow zaprawa
(kitowanie). Nie mozna jednak pozostawic
ubytkéw warstwy malarskiej niewypetnionych
zaprawa, a chocéby ich brzegéw. Wskazane jest
wypetnianie ubytkéw tak, by ich poziom pod-
nies¢ do poziomu malowidta, zaprawg o skia-
dzie zblizonym do oryginalnej. Sklada sie ona
zwykle z mieszaniny lasowanego wapna z pia-
skiem, nigdy cementu. Przy wypetnianiu nale-
zy szczegblng uwage zwroci¢ na brzegi ubyt-
kow, aby nie przykry¢ oryginalnej warstwy ma-
larskiej. Ziarnisto§¢ powierzchni uzupetnien
winna by¢ dostosowana mozliwie najbardziej
do faktury oryginatu.

Ubytki rnate. Kiedy ubytki sg nieduze
i taik umiejscowione, ze nie ma watpliwosci co
do rodzaju rekonstrukcji i kiedy, jak np. we
wzorach geometrycznych czy we fryzie dekora-
cyjnym, ubytek spowoduje powazne zaktocenia
w jednolitosci, mozna, mimo wyzej wyrazo-
nych zastrzezen, podja¢ jaki$ rodzaj rekonstru-
kcji. Nie mozna przy tym zapomina¢ jednak,
ze celem jest przywrocenie dzietu jego oddzia-
tywania na odbiorce, przywrdcenie utraconego
znaczenia, a nigdy — wchodzenie w konkuren-
cje z nim. Je$li jednak ptaszczyzny rekonstru-
owane punktowaniem sg zbyt duze, rekonstru-
kcje takie mogg sta¢ sie elementami dominujg-
cymi na tle dzieta i zaktéci¢ charakter orygi-
natu zamiast przywrdci¢ go do dawnej Swiet-
nosci. Sta¢ sie tak moze nawet wtedy, gdy pun-
ktowanie jest Swietnie zrobione. Dlatego tez,
przy bardzo duzych ubytkach, bezpieczniej jest
ograniczy¢ sie do ocalenia tego, co pozostato
z oryginatu. Tego rodzaju podejscie daje gwa-
rancje przynajmniej uwlecznienia autentycz-
nosci dzieta. Przed przystgpieniem do punkto-
wania konieczne jest sporzadzenie dokumenta-
cji fotograficznej, zgodnie z zasadg respektu dla
dzieta, jako dokumentu. Najstuszniej jest pun-
ktowaé w ten sposdb, by osiagna¢ ujednolicenie
malowidta z jednoczesnym delikathym wyodre-
bnieniem miejsc uzupetnianych. Dokumenta-
cja fotograficzna jest nieodzowna, chocby z te-
go wzgledu, ze iz biegiem czasu punktowania
moga sie zla¢ z oryginatem.

Ubytki duze. Kiedy ubytki sg duze i zlo-
kalizowane w miejscach trudno dostepnych, le-
piej pozostawi¢ je nieuzupetniane. Trzeba tylko
zwroci¢ uwage na kolor kitu-zaprawy, tak do-
bra¢ jego tonacje, azeby nie powstato wraze-
nie dziury w Scianie. Kit powinien by¢ potozo-
ny w tej samej ptaszczyznie co malowidto, ale
kiedy libytki sg wyjgtkowo duze — koncentru-
jac uwage odbiorcy, szkodzityby dzietu, lepiej
zatozy¢ je nieco plyciej lub nawet pozostawic
niezastoniete. Do punktowania uzywa sie roz-
nych spoiw: akwarelowych, temperowych lub
produktéw syntetycznych takich, jak: Primal,
ktory jest podobny ido emulsji Paraloidu lub
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Bedacrylu L (Bedacryl Emulsion). Wszystkie
majg swoje cechy indywidualne i do ‘'kazdego
typu pracy nalezy dobra¢ najodpowiedniejszy
w danym przypadku.

PRZENOSZENIE MALO'WIDEL SCIENNYCH

W step. Zgodnie z sugestia wyrazong w po-
przednich rozdziatach, przenoszenie malowidta
sciennego jest zabiegiem powaznym, postepo-
waniem ostatecznym, ktére mozna usprawiedli-
wi¢ tylko wtedy, gdy po wyczerpujgcych bada-
niach, stwierdzi sie, ze dzieta nie da sie ocali¢
zadnym innym sposobem. Bez wzgledu na me-
tode, jaka sie przyjmie, niezbedna jest na wste-
pie doktadna, jaik najbardziej kompletna doku-
mentacja catosci zabytku. Trzeba utozy¢ do-
ktadny plan pracy z uwzglednieniem poszcze-
golnych etapéw, az do przeniesienia czy ewen-
tualnych rekonstrukcji wigcznie. Szczeg6lng
uwage nalezy zwroci¢ na system cie¢ koniecz-
nych przy tego rodzaju operacji. Muszg one by¢
proste i przebiega¢ tak, by w miare moznosci
jak najmniej uszkodzi¢ istotng czes¢ malowi-
dta. Trzeba wylkona¢ proby odpornosci warst-
wy malarskiej oraz gruntu na wode i odnosne
rozpuszczalniki, niezbedne do usunigecia p6zniej-
szego lepiszcza chronigcego malowidto w cza-
si%przenoszenia — niezaleznie od przyjetej me-
tody.

4. Wskazéwki dokonywania cie¢ o rdznych gtebokos-
ciach w zaleznos$ci od danej metody zdejmowania ma-
lowidta ze $ciany. 1. ,Strappo” — sama warstwa ma-
larska do zdjecia. 2. ,Stacco” — metoda, w ktdrej
zaréwno zaprawa szlachetna (,,intonaco”), jak i pierw-
szy narzut (,,arriccio”) zostajg zdjete. 3. ,,Stacco a mas-
sello” — razem 1z zaprawa, odciecie rowniez czeSci
Sciany.

4. Indications pour Vexécution des coupures a diver-
ses profondeurs dépendamment de la méthode donnée
de I'enlévement de la peinture du mur. 1. ,£trappo” —
couche picturale a enlever, 2. ,,Stacco” — méthode par
laquelle aussi bien le mortier riche (,,intonaco™) que
la premiere sous-couche (,arricio”) seront enlevés.
3. ,,Stacco a massello” — avec le mortier, détache-
ment d’une partie du mur également
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Wiasciwy dobér metody w odniesieniu do posz-
czeg6lnego wypadku, odgrywa bardzo wazng
role. Istniejg trzy techniki przenoszenia godne
uwagi: a) ,strappo”, b) ,stacco”, c) ,stacco a
massello”. Mozna je Zdefiniowa¢ nastepujgco:
»Strappo” polega na oddzieleniu zaklejonej le-
piszczem warstwy malarskiej od gruntu, ,stac-
co” — na oddzieleniu zabezpieczonej lepisz-
czem na gaze i ptétno warstwy malarskiej wraz
z gruntem od podtoza przez podcinanie diugimi
nozami (w rodzaju bagnetu), w ,stacco a mas-
sello” technika polega na oddzieleniu, zabez-
pieczonej warstwy malarskiej, wraz z gruntem
i czescig podtoza. Ta ostatnia operacja wymaga
przygotowania odpowiedniego transportu dosto-
sowanego do fadunku ciezkiego a kruchego.
Wszystkie trzy powyzsze metody, jako niesty-
chanie precyzyjne, mogg by¢ podejmowane wy-
facznie przez bardzo doswiadczonych fachow-
cow. Ze wzgledu jednak na fakt, ze jest to za-
gadnienie interesujgce — warto bedzie omoé-
wi¢ te sprawe bardziej szczeg6towo (il. 4).

»Strappo”

Omoéwienie ogdlne. Kiedy grunt utra-
cit swa spoistos¢ do tego stopnia, ze wzmoc-
nienie go ,in situ” jest niemozliwe, dla ocale-
nia samej warstwy malarskiej, wybiera sie
zwylkle metode przenoszenia malowidta ,,strap-
po”. Jest to metoda najbardziej bezposrednia.
Pozwala na oddzielenie najwiekszych potaci w
jednym kawatku (ok. 30 m2w normalnych wa-
runkach), okazata sie najbardziej przydatna w
przypadkach skomplikowanych (krzywe po-
wierzchnie, nierdwnosci Sciany, sklepienia itp.).
Z drugiej jednak strony wymaga szczegOlnej
zrecznosci | doswiadczenia. Powazng wada tej
metody jest to, ze malowidto potozone na no-
we podtoze przyjmuje powierzchnie nienormal-
nie gtadka, zbyt jednolitag. Oczywiscie mozna
zachowa¢ naturalne impasty czy uwypuklone
nimby, ale naturalne uksztattowanie $ciany za-
traci sie w przeniesionym malowidle. Podsumo-
wanie: ,,strappo” stosuje sie wtedy, gdy grunt
nie jest juz spoisty i warstwa malarska nie ma
dobrej do niego przyczepnosci, co nie pozwala
na przeniesienie malowidta razem z nim badz
kiedy grunt jest za cienki lub gdy zachodzi po-
trzeba zdjecia malowidta z minimalng iloscig
cie¢. To samo odnosi sie do wypadku, gdy po-
wierzchnia malowidta jest np. wklesta. Warto
zaznaczy¢, ze ,strappo” jest jedyna metoda
pozwalajagcg na odstoniecie oryginalnego rysun-
ku péd malowidtem4. Zanim podejmie sie osta-
teczng decyzje zastosowania ,strappo”, trzeba
podda¢ prébom site stosowanego kleju, zwaza-
jac jednak, iby wykona¢ to w miejscach mato
widocznych, mniej waznych pod wzgledem ar-
tystycznym.

4 rysunek autorski pod malowidiem zw. po wtosku
,sinopia” (przyp. thum.)



Zasady ogdlne. Lepiszcze zastosowane
do zaklejenia malowidta, wysychajac, kurczy
sie wraz z merlg czy ptétnem, co ogromnie uta-
twia zabieg zdejmowania. Ze wzgledu na to, ze
lokalne warunki nawilgocenia wywieraja zde-
cydowany wpityw na szybko$¢ wysychania kle-
ju, ,strappo” zwykle wykonuje sie w suchych
porach roku, kiedy wilgotno$¢ wzgledna powie-
trza jest najnizsza (maksymalnie 40% do 70%).
Nigdy réwniez nie nalezy podejmowac zabie-
gu przenoszenia malowidta w czasie mrozéow.
Jesli zachodzi konieczno$¢ uprzedniego wysu-
szenia $ciany, mozna uzy¢ matych piecykéw
elektrycznych lub promiennikéw podczerwie-
ni, zwazajac jednak iby nie przesuszy¢, gdyz
klej mogtby sie Sciggna¢ zbyt gwattownie

Technika ,strappo”. Wstepng czynno-
$cig jest odkurzenie powierzchni i oczyszczenie
z wszelkich nieréwlInosci jaik: réznego rodzaju
zanieczyszczenia, narosle, wystajace kamyki
itp., ktére moglyby przeszkodzi¢ w ,strappo”.

Oktadzina zabezpieczajagca. Na
przygotowang powierzchnie malowidta zaklada
sie lepiszcze sporzagdzone na bazie mocnego kle-
ju zwierzecego (patrz ,,Dodatek” do artykutu,
przepis i ,eolletta”). Jesli Sciana jest przesu-
szona, dobrze jest do mieszanki doda¢ nieco me-
lasy, azeby zapobiec zbyt raptownemu steze-
niu i Sciggnieciu sie masy, ktére mogtoby spo-
wodowacé rozerwanie merli zabezpieczajgcej, za-
miast podnies¢ warstwe malarska w catosci.
Niekiedy do mieszanki dodaje sie troche octu
i z6kci wotowej, co podnosi nawilzenie i zwiek-
sza penetracje. JeSli Sciana jest za wilgotna
i nie daje sie wysuszy¢ — nie nalezy stosowac
kleju zwierzecego lecz np. szelak, ktdry tezeje
w warunkach duzej wilgotnosci. W normalnych
warunkach szelaku sie nie zaleca — z dobrym
jednak skutkiem zastosowano go przy ratowa-
niu portretéw trumiennych z grobowcoéw etru-
skich, gdzie wilgotno$¢ wzgledna siegata 95%.

Oktadzina sktada sie zwykle z merli bawetnia-
nej i ptdtna konopnego. Pierwszg warstewke
kleju ktadzie sie wprost na powierzchnie malo-
widta. Nie powinien on by¢ zbyt ptynny i mu-
si pokry¢ doktadnie powierzchnie merli, ktorg
nalezy uprzednio spraé, aby usunaé¢ apreture
fabryczng, wysuszy¢ i wystrzepi¢ jej brzegi.
Merle smaruje sie klejem bardzo gorgcym, zo-
stawiajgc na brzegach niezaklejone marginesy
kilkucentymetrowe. Majg one ufatwi¢ prace w
dalszych etapach. Merla przy zaklejaniu win-
na by¢ nieco naciggnieta — przylega¢ jednak
musi do ptaszczyzny malowidta. Wtedy mozna
natozy¢ na merle drugg warstwe kleju stara-
jac sie przy tym wyprowadzi¢ pecherze powie-
trza z pomiedzy merli i malowidta. Po lekkim
przeschnieciu, naktada sie ptdtno, smarujgc juz
duzo rzadszym klejem. Pierwsza warstwa kle-
ju bardziej gestego zapobiega uwydatnieniu sie
faktury merli, powodujac jednoczesnie lepsze
Sciggniecie podczas procesu schniecia. Zabieg

5. ,Strappo”: — odgczenie warstwy malarskiej od
Sciany.

5. ,,Strappo”: séparation de la couche picturale du
mur

powinien odbywac sie w kierunku z dotu do
gory, aby zapobiec sptywaniu kleju. Brzegi kaz-
dego nowego kawatka Oktadziny winny zacho-
dzi¢ 1 do 2 cm na poprzedni, przy czym nalezy
zwraca¢ uiwage, by tgczenia merli i ptétna nie
wypadaty w tym samym miejscu. W kilkuoso-
bowym zespole konserwatoréw trzeba te czes¢
pracy zsynchronizowac.

Zdejmowanie. Czynno$é te mozna rozpo-
cza¢ gdy oktadzina jest juz sucha, ale klej nie
stwardniat zbytnio. Czas schnigcia uwarunko-
wany jest nie tylko wilgotnoscia otoczenia, ale
réwniez stopniem .wilgotnosci samej $ciany. W
pomieszczeniach suchych schniecie moze trwac
okoto 2 dni. W warunkach bardzo wilgotnych
moze sie to przedtuzyé, az tak dalece, ze pow-
staje niebezpieczenstwo wywigzania sie plesni,
o ile nie bedzie stosowane sztuczne ogrzewa-
nie. Szelak i spoiwa syntetyczne schnag lepiej.
Pierwsze ciecie wykonuje sie u dotu, wzdiuz
okfadziny, ktérg nastepnie nalezy dosy¢ mocno,
ale rownomiernie odcigga¢ od Sciany, starajgc
sie zachowa¢ kat prosty w stosunku do niej.
Operacje zaczyna sie od dolnego rogu, kontro-
lujac stale, czy rzeczywiscie warstwa malarska
odchodzi od gruntu (il. 5). Prace kontynuuje
sie, poruszajgc zdejmowang warstwag ruchem
wahadtowym w goére i w dét. W miare zdej-
mowania mozna ja zwijaé w niezbyt ciasng
rolke. Istnieje tez drugi sposdb, polegajacy na
odrywaniu okladziny iwraz z warstwg malarskg
przez nawijanie od razu na specjalnie do tego
celu przystosowany watek, réwniez z dotu do
gory. Sposob ten daje sie stosowac jedynie na
ptaskich scianach.
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6. Przekréj poprzeczny malowidta $ciennego naniesio-
nego na nowe podtoze:

1. okladzina zabezpieczajgca (do usunigcia po umoc-
nieniu malowidta na nowym podiozu), 2. warstwa
malarska, 3. utrwalacz 1mleko odchudzone rozcien-
czone lub rozcieAczona emulsja akrylowa, 4. war-
stwa merli natozonej po utrwaleniu odwrocia malo-
widta, przyklejona wapnem kazeinowym — moze zo-
sta¢ wzmocniona jeszcze ewentualnymi dalszymi war-
stwami merli lub ptétna, 5. ptyta piankowa, 6, merla
naklejona na polioctan winylu, 7. szelak, 8. ptyta poli-
estrowa z wtdkna szklanego, 9. konstrukcja wzmac-
niajgca podtoze, utworzona z nieregularnej siatki alu-
miniowej

6. Coupe transversale de la peinture murale transposée
sur un nouveau support: 1 revétement de protection
(& détacher aprés la consolidation de la peinture sur
le nouveau support), 2. couche picturale, 3. stabili-
sant — lait écrémé dillué ou émulsion acrylique
dilluée, 4. la couche de merla posée apres la stabili-
sation du revers de la peinture, coupée par de la
chaux caséinée, peut é&tre renforcée encore par
d’autres couches éventuelles de merla ou de toile,
5. panneau spongieux, 6. merla collée sur de l’acétate
de polyvinyle, 7. gomme laque, 8. panneau de poly-
esther en fibre de verre, 9. construction consolidant
le fondement formé par un grillage d’aluminium
irrégulier

Nanoszenie na nowe podtoze, (il
6) Przygotowujagc malowidto do nanoszenia na
nowe podioze, trzeba doktadnie wyréwnac¢ od-
wrocie, uzywajac do tego celu réznego rodzaju
delikatnych materiatow $ciernych, a nastepnie
naklei¢ na odwrocie podwojng warstwe merli
lub cienkiego pt6tna — podobnie, jak przy po-
stepowaniu od strony lica. W tym jednak eta-
pie, lepiszczem powinno by¢ raczej wapno ka-
zeinowe. Z powodzeniem bywajg réwniez sto-
sowane spoiwa syntetyczne, szczegblnie zywice
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typu akrylowych, rozpuszczane w toluenie
i acetonie. Wapno kazeinowe, nalezgce do spoiw
tradycyjnych, daje jednak zadowalajace rezul-
taty w klimatach umiarkowanych, gdzie tempe-
ratury sg Sredhie i klimat wzglednie suchy.
Oczywiscie, zbytnia sucho$¢ moze spowodowaé
pecherzenie sie warstwy malarskiej, z drugiej
za$ strony, nadmierna wilgo¢ — wykwity. Stad
konieczno$¢ modyfikowania metody w zalez-
nosci od warunkéw otoczenia. Warto jednak
wzigé pod uwage metode tradycyjng, z ktérej
wywodzg sie wszystkie inne.

Malowidto, potozone licem do ptyty drewnia-
nej, zostaje starannie wygtadzone. Mehla do-
ktadnie rozciggnieta i przymocowana gwozdzia-
mi do stotu, na ktorym dokonuje sie zabiegu.
Nastepnie utrwala sie malowidto od strony od-
wrocia znaczng daWkag odchudzanego mleka
rozcienczonego woda, mozna réwniez postuzyc
sie dobrze rozrzedzong emulsjg akrylowg (Beda-
cryl L czy Primai). Ma to na celu stworzenie
bariery ochronnej przed padaniemg wilgocia,
ktéra mogtaby przenika¢ z wapna kazeinowe-
go poprzez warstwe malarska do kleju (zwie-
rzecego) zawartego w oktadzinie zewnetrznej,
co za$ spowodowatoby, na Skutek zmiekczenia
tego kleju, odbicie sie faktury merli lub ptétna
na malowidle. Po wyschnieciu utrwalacza, kta-
dzie sie warstwe wapna kazeinowego, podbar-
wionego tak, by odtworzyé kolor oryginalnego
gruntu. Jest to czynno$¢ wazna i winna byc¢
wykonana starannie, jesli sie chce zachowac au-
tentyczng tonacje malowidta. Wapno kazeinowe
naktada sie gestg warstwa, azeby faktura mer-
li nie zostawita trwatego $ladu na malowidle,
jednak nie za gesta, aby nie powstaty po6Zniej
spekania. W ten sam sposob nakleja sie jeszcze
jedng warstwe merli i jedng lub dwie cienkiego
ptotna. Na tym etapie pracy nalezy powzig¢ de-
cyzje co do wyboru podioza. Mozna prowizo-
rycznie naciggna¢ malowidto na regulowany
podramhik, z ktorego zawsze jest mozliwos¢
przeniesienia na sztywny podkiad lub tez od
razu nanie$¢ na sztywnag ptyte spilsniong (np.
firmy Masonite). Wtedy nalezy jednak oddzie-
lic malowidto warstwg ptyty piankowej. Wpro-
wadzenie ptyty piankowej daje podwojng ko-
rzy$¢: gwarancje, ze malowidto nie zostanie
sptaszczone w nienaturalny sposéb i pozwala
na dokonywanie pézniejszych zabiegbw — czy-
ni operacje odwracalna.

Wyhbierajagc lepiszcze do naniesienia malowidia
na nowe podioze, trzeba sie kierowa¢ cechami
poszczegblnych spoiw. Emulsja akrylowa jest
odporniejsza na wilgo¢ od kazeiny. Mniej pod-
lega kurczeniu sie, jest elastyczna, lecz nie jest
dostatecznie przezroczysta i przy zbyt duzej,
niekontrolowanej dawce moze wptynaé nieko-
rzystnie na tonacje malowidta — zwlaszcza, ze
jest juz ono w cienkiej warstwie. Zdaniem nie-
ktorych ekspertow stuszniejsze jest stosowanie
zywic syntetycznych rozpuszczonych w benze-
nie i acetonie, niz w emulsji, czy spoiwie wod-



nym. Twierdzg, ze roztwoér zywiczny wytwarza
blonke tak samo odporng i elastyczng, jak emul-
sja 1 ma wlasnosci lepigce tego samego rzedu.
Nie zmienia jednak tonacji malowidla i powta-
rza kazda najdrobniejszg nieregularno$é po-
wierzchni tak wiernie, ze wedlug Tintoriego —
prawie nie sposéb zorientowac sie, czy fresk byt
przenoszony razem z gruntem, czy bez. Wyply-
wa to z faktu, ze lepiszcze i rozpuszczalniki,
uzywane do odwrocia, nie oddzialujg na le-
piszcze od strony lica. Pamieta¢ trzeba jednak,
ze 'wyzej wspomniane rozpuszezalniki sg tok-
syczne i latwopalne, Kiedy rozrzedzone lepisz-
cze akrylowe jest juz rozprowadzone na odwro-
ciu, naklada sie warstwe merli, uprzednio im-
pregnowang papka zrobiong z tego samego le-
piszcza utartego z weglanem wapniowym. Jes-
li papka nie jest wystarczajgco gesta, mozna do-
da¢ nieco proszku pumeksowego.

Zdejmowanie merli i ptétna z li-
ca malowidta. Kiedy odwrocie jest juz
dostatecznie wyschnigte, odwraca sie malowidlo
licem do gory i przystepuje do usuwania okla-
dziny. Mocny klej zwierzecy rozpuszcza sie go-
racg woda, szelak alkoholem. Operacja ta wy-
maga duzej ostroznosci i cierpliwosci. Okladzi-
ny nie mozna podnosi¢, dopdki klej nie zmiek-
nie na tyle, ze zesliznie sie z latwoscig. Zabieg
mozna ulatwié¢ stosujac strumien pary lub oklad
z gabki plastikowej nawilzonej zimng wods,
majgcy spowodowaé specznienie kleju. Nieza-
leznie od stosowanej techniki, nalezy sie upew-
ni¢ ostatecznie, ze najmniejszy nawet $lad kle-
ju zostal usuniety.

»Stacco”

Omowienie ogdlne. Kiedy stan malo-
widla nie zmusza do stosowania ,strappo”, a
gdy nie bierze sie 'tez pod uwage zdejmowania
go z czeScig podloza (,stacco a massello”) —
pozostaje zdejmowanie warstwy malarskiej
wraz z gruntem. Oczywiscie, jest to mozliwe
tylko w wypadku, kiedy obie te warstwy sg ze
sobg silnie zwigzane. Stosujgc te technike, nie
mozna zdejmowa¢ naraz tak duzych cze$ci ma-
lowidla, jak przy ,,strappo” ?, tak wiec ,,stacco”
jest technikg powolniejszg i co za tym idzie
kosztowniejszg. Trzeba jednak zdaé sobie spra-
we, ze zaréwno ,,stacco’”, jak i ,,stacco a massel-
lo” majg te zalete, ze zachowujg wszystkie nie-
regularno$ci powierzchni malowidla, co ma
ogromne znaczenie dla charakteru dekoracji
Sciennej.

Przygotowanie. Jak zwykle, przede
wszystkim trzeba sprawdzié¢ dokladnie powierz-
chnie, upewni¢ sie, czy nie pozostaly resztki za-
aieczyszcezen mogacych niepotrzebnie skompli-
kowa¢ caly poézniejszy proces postepowania. Po
1zupelnieniu dokumentacji fotografiami, trzeba

' Najwiekszg powierzchnig zdejmowang przy ,strap-
20” w jednym kawaltku (2,6 X 6 m) byla cala Sciana
Jsokoju z pelnym wystrojem malarskim w Villa Livia

zbadaé przyczepno§¢ warstwy malarskiej do
gruntu. Ewentualne stabsze miejsca muszg zo-
sta¢ wzmocnione,

Oktadzina. Sklada sie w pierwszej war-
stwie z gazy bawelnianej i jednej lub dwoch
warstw plétna konopnego, naklejanego pasami
od dotu do gory, jak w ,,strappo”. Brzegi merli
zachodzi¢ powinny na siebie, a dookota malo-
widla powinny utworzy¢ rabek szeroki na ok.
5 em. Plotno zas kladzie sie z zapasem ok. 30
ecm u gory, ktora to czesé nalezy przybi¢ do
Sciany. Jesli $ciana powyzej jest polichromo-
wana — do belki stropowej. W pomieszczeniach
suchych, do klejenia okladziny bywa stosowa-
na z powodzeniem tzw. ,colletta” (patrz prze-
pis w ,,dodatku” na koncu artykutu), nie kur-
czaca sie podczas tezenia. W warunkach wil-
gotnych utrudniajacych tezenie ,colletty”,
trzeba uciec sie do szelaku lub jakiego$ lepisz-
cza zywicowego. .

Oddzielanie od $ciany. Ciecia doko-
nuje sie przy pomocy noza chirurgicznego lub
cienkiej pily elektrycznej, wzdiuz zaplanowa-
nej linii wytyczajacej obszar przeznaczony do
zdejmowania. Zeby podtrzymac ciezka zde]r{lo—
wang mase, nalezy mie¢ juz przygotowang piy-
te drewniang odpowiedniej wielkosci. Niekie-
dy, azeby ulatwi¢ oddzielanie sig gru-r}tu od
podioza, trzeba opukiwaé rownomiernie po-
wierzchnie twardym gumowym miotkiem.
Plyta drewniana (obita filcem lub innym tego
rodzaju materiatem) stuzy wtedy jako przypo-
ra i musi mieé¢ te samg wielkos¢ co mal-o.widlf).
Rabek merli zawija sie na plyte i mocuje gwoz-
dziami, zwracajgc szczegdlng uwage na umoco-
wanie gornej partii. Do oddzielania gruntu od
podioza stuza dilugie metalowe listwy, spelnia-
jace role dzwigni. Prace zaczyna sig od dplg,
podwazajac plaskimi listwami, nieco ukosnie
w stosunku do $ciany tak, zeby spadajacy gruz
nie zbieral sie w ,kieszeni” za malowidlem.
Kiedy jest juz ono calkowicie oddzielone, caty
segment powoli zsuwa sie na ziemie, az w kon-
cu, bezpiecznie podparty plyta drewniang z fil-
cem, zostaje polozony ma stole lub na kozltach.

Nanoszenie na nowe podloze. Na
wstepie trzeba zniwelowa¢ grubos¢ wyprawy
az do warstwy ok. 1 em, jednoczesnie jg wygla-
dzajgc. O ile wyprawa nie jest zbyt twarda,
gruboéé jej mozna jeszcze bardziej zmniejszy¢
tak, by zostala tylko cienka warstwa gruntu.
Elementem decydujgcym jest tu zawsze ja-
ko§é gruntu — rozstrzygna¢ to nalezy jednak
zawsze przed rozpoczynaniem cperacji i przy
slabym gruncie, stosowaé¢ raczej ,strappo”.
Szkielet nowego podloza sktada sie ze stalowych
katownikow lub teownikéw z naciggnietg na
nie cienka siatkg druciang. Wzmacnia sie¢ go od
tytu dodatkowo kratg metalowa o bokach kwa-

w Frimaporta, obecnie w Museo Nazionale w Rzymie:
Byl to jednak wyjatkowy przyklad pracy zespolowej
pracownikow z Istituto Centrale del Restauro.
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dratow ok. 50 cm. Wszystkie czeSci metalowe
muszg by¢ powleczone minig dla zabezpieczenia
przed korozja. Przed montazem odwrocie ma-
lowidla nasacza sie rozcienczong emulsjg akry-
lowg oraz, jesli warstwa jest bardzo cienka,
wzmacnia merlg. W nalozong juz na odwrocie
zaprawe wapienno-piaskowg wmontowuje sie
siatke druciang. Do zaprawy nalezy dodaé ka-
zeing lub polioctan winylu w emulsji. Nie po-
winno sie uzywa¢ wody wiecej, niz to jest
absolutnie niezbedne, a siatka powinna byé¢ cal-
kowicie wcisnieta w gesta zaprawe. Dla unik-
niecia powstawania spekan, gdy zaprawa za-
czyna teze¢, nalezy ja jeszcze przerobi¢ skra-
piajac wodg i posypujac suchym piaskiem. Do-
piero po uptywie 10 do 25 dni, kiedy wszystko
jest calkowicie wyschniete, mozna przystepo-
wat do zdejmowania okladziny dla odstoniecia
malowidla. Stosuje sie tu metode didentyczna,
jak w ‘'technice ,strappo”.

Przenoszenie malowidtla wraz
z czeScig podloza (,stacco a massello”).
Omoéwienie ogoélne. Na ogét techmnike
te stosuje sig¢ rzadko, zwykle wtedy, gdy grunt
jest wyjatkowo twardy, odporny, ale warunki
otoczenia sg bardzo wilgotne lub kiedy po-
wierzchnia malowidla jest szczegdlnie nieregu-
larna i te nieregularno§¢ chce sie zachowat za
wszelka cene. Oczywiscie, réwniez w wypadku,
gdy malowidlo nie posiada wcale gruntu, gdyz
dzielo bylo wykonane wprost na écianie, np.
W grocie.

Przygotowanie. Pierwszym zabiegiem
jak zwykle, jest czyszczenie opisywane juz wy-
zej. Nalezy dokona¢ wszelkich zabezpieczen
z odnotowaniem ich w dokumentacji. Z kolei,
nalezy wyznaczy¢ grubosé warstwy przezna-
czonej do zdejmowania. Do tego celu stuzg
sztyfty z metalu nierdzewnego o Srednicy ok.
1 mm. Umieszcza sie je w wyborowanych
otworkach na glebokos¢ od 2 do 5 cm lub wy-
zyskujagc w ‘tym celu naturalne spekania ma-
lowidia,

Okladzina. Wykonuje sie podobnie jak
przy ,stacco”, lecz przy uzyciu dwoéch warstw
merli i jednej pléotna, ktorg kladzie sie po zu-
pelnym wyschnieciu merli, zwracajac baczng
uwage, zeby laczenia kawalkow plétna nie wy-
padaly w tych samych miejscach, co merli.
Plyta, stuzgca do podtrzymywania malowidia
w czasie zabiegu zdejmowania, powinna byé¢
wykonana ma podobnych zasadach, co przy
,»stacco”, lecz mocniejsza, gdyz musi diwigaé
wiekszy ciezar. Plyte mnabija sie do§¢ gesto
gwozdziami. Oproécz okladzing, malowidlo za-
bezpieczone jest plyta z tworzywa syntetycz-
nego np. z polietylenu. Nastepnie pomiedzy
zaklejone malowidlo a plyte podirzymujacy
wlewa sie od géry gips modelarski o konsysten-
cji $mietanki. Wlewania gipsu nalezy dokonaé
stopniowo tak, aby za kazdym razem wypelni¢
na wysokosé ok. 50 c¢m, czekajac uprzednio az
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zakrzepnie poprzednia warstwa. W ten sposob
postepuje sie az do zapelnienia calej przestrze-
ni. Gips ‘wzmocniony jest wystajgcymi z plyty
gwozdziami. Przed przystapieniem do wlewa-
nia gipsu konieczne jest wyzlobienie waskiej
poziomej bruzdy wzdtuz dolnego brzegu malo-
widla, na glebokos¢ od 10 do 15 c¢m, do ktorej
trzeba ciasno wsungé metalowy kgtownik
o odpowiednich wymiarach tak, by czes¢ wy-
stajgca mogla byé¢ jednoczesnie wmontowana
w plyte podtrzymujaca. Katownik stuzy jako
dzwigar do podtrzymywania ciezaru malowidla
w trakcie zdejmowania.

Oddzielanie od §ciany. Z kolei nale-
zy wykonaé¢ naciecia obrysowe przy pomocy
odpowiedniego narzedzia recznie lub mecha-
nicznie, a nastepnie, w $cianie, z tylu za malo-
widlem, w odleglosci 10 do 20 ¢cm od jego po-
wierzchni, drazy sie waski tunel tak, by stop-
niowo doprowadzi¢ do tego, ze malowidlo trzy-
ma sie wylgeznie ,,gorg”. Wtedy nastepuje
ostatnie ciecie, gérne. Caly ciezar spoczywa te-
raz na drewnianych elementach nodnych, a me-
talowy katownik przyjmuje role zawiasu, gdy
bryla zostaje wywazona (il. 7).

Nanoszenie na nowe podloze Nowe
podtoze powinno by¢ wykonane na podobnych
zasadach, co przy ,stacco”, podobnie réwniez
montuje sie malowidlo, a mnastepnie zdejmuje
okladzine.

Eksponowanie. Po catkowitym usunigciu
lepiszcza z powierzchni warstwy malarskiej,
niezbedne jest sprawdzenie przyczepnosci ma-
lowidla do nowego podtoza. Czyszczenie i punk-
towanie, nie odbiegajace od mormalnie przyje-
tych zasad, nie wymaga oddzielnych komenta-
rzy. Malowidlo, przenoszone w kilku cze$ciach,
montuje sie zgodnie z poczgtkowo powzietym
planem. Zwykle w tym celu wykonuje sie jeden
wspoélny stelaz z szynami o zebatych zaczepach,
na ktére mozna przymocowaé poszczegdlne ply-
ty, z zachowaniem swobody przy montowaniu
i rozmontowywaniu malowidla w miare potrze-
by. Brakujace cze$ci malowidla mozna uzupel-
ni¢ nasladujac jego kolor i fakture. Rekonstru-
ujgc malowidla pochodzgce z wnetrz, w ktérych
tworzyly pewien zespdl, np. z kaplic, pomiesz-
czen palacowych czy grobowcéw, a przezna-
czonych obecnie do muzeum, pamieta¢ nalezy
o zachowaniu pelnej autentycznosci dzieta.
Eksponowaé¢ przy tym mnalezy tak, by niewi-
doczne dla zwiedzajacych odwrocia, byly do-
stepne dla konserwatorow.

PRZEPISY

1. ,Colletta”® na okladzine przy ,stacco”
(przeniesienie wraz z gruntem).
Klej zwierzecy — 3 kg,

(w peretkach)

woda — 1 litr

6 colletta” — wloska nazwa oznaczajaca klej pocho-
dzenia zwierzecego najczefciej krdliczy, z dodatkiem
kwasu octowego (przyp. ttum.)



7. ,,Stacco a massello” — odtgczanie czes$ci $ciany wraz
z zaprawg i warstwg malarskag. Godna uwagi kon-
strukcja podtrzymujgca zdejmowang mase.

7. ,,Stacco a massello” — séparation d’une partie du
mur avec le mortier et la couche picturale. Intéres-
sante construction soutenant la masse enlevée

'Pozostawi¢ do specznienia na‘ 12 do 24 godzin,
nastepnie grzaé w kapieli parowej przez godzi-
ne, dodajac: melasy — 0,75 kg, octu — 2 litry,
z6kci wotowej — 0,3 litra. Wszystko razem
zmiesza¢ ukrecajac, nastepnie goracy ptyn
przela¢ do emaliowanej miski, w ktorej po za-
stygnieciu utworzy galarete. Mase te kroi sie
na kawatki i suszy na drucianej siatce (grubosc
wysuszonych kawatkéw od 1 do 1,5 cm).

2. ,Colletta” do ,,Strappo” (przenoszenie samej
warstwy malarskiej). Jak w przepisie nr 1 lecz
bez dodatku melasy.

3. Kazeina do przyklejenia malowidta do no-
wego podioza: Kazeina — 100 g, pozwoli¢
specznie¢ w duzej ilosci wody przez ok. 12 go-
dzin, nastepnie stopniowo odlewa¢ nadmiar
wody. Doda¢ 900 g wapna gaszonego i wymie-
sza¢. Dodac¢ 100 g polioctanu winylu (w emulsji)
lulb innej emulsji akrylowej, by nada¢ miesza-
ninie elastyczno$¢. Miesza¢ i rozciera¢. Mozna
doda¢ srodek dezynfekcyjny. N. B. JeSli mie-
szanka utworzy galarete jest zbyt Skondenso-
wana, nalezy ja rozcienczy¢ i naktadac¢ pedzlem.
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