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prace zmierzajg w kierunku zastosowania ta-
kiej pompy, ktéra moglaby dziata¢ w systemie
obiegowym z woda destylowang. Oddzielnym
zagadnieniem jest technologia przygotowania
masy, ktoéra powinna odpowiada¢ wygigdem
charakterowi konserwowanego papieru. Oprécz
wilokien waznym elementem masy sg substan-
cje klejgce, Nalezy wyprobowaé rodzaje i pro-

porcje Srodkow klejacych, ktére nie wplywajac
ujemnie na papier zapewnilyby mu optymal-
ne wiasciwosci mechaniczne. Na powyzsze te-
maty ukazg sie obszerniejsze publikacje.

mgr Krzysztof Plochocki
Katedra Technologii i Technik Malarskich ASP
Krakow

APPAREIL POUR LA CONSERVATION DU PAPIER A I’AIDE DE LA PATE A PAPIER

A la Chaire de Technologie et Technique des Pein-
tures aupreés de I’Académie des Beaux Arts & Cracovie
un appareil de conservation a été mis en marche
servant a compléter les pertes relevées sur les feuil-
les de papier, selon la méthode de submersion de la
pate a papier. L’appareil possede deux cellules sépa-
rées 'une de l’autre par un filet sur lequel on place
la feuille du papier endommagée. On remplit d’eau
les deux cellules et on verse dans la cellule supér-
ieure la pate a papier dans une quantité et constitu-
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tion strictement adaptée aux necessités requises. Le
pompage de l'eau de la cellule inférieure entraine
I’écoulement de I’eau avec la pate a papier a travers
les parties endommagées du papier et la sédimenta-
tion de cette pate sur les endroits manquants. La
feuille complétée est ensuite séchée sous presse.
L’appareil a été produit selon la documentation faite
par MM. K. Plochocki et T. Banas. Actuellement, on
examine le probléme de la composition specifique
effective de la pate complémentaire a papier.

Redakcja zwrdcita sie do kierownikéw wiekszych pra-
cowni konserwatorskich w Europie z prosbqg o krétkie
notatki, ktére umozliwilyby zapoznanie sie naszych
Czytelnikéw ze specyfikq pracy i wyposazenia tych
placowek. Ponizej drukujemy pierwszy z tych komu-
nikatéw i mamy nadzieje, ze w mastepnych numerach
bedziemy mogli kontynuowaé ten cykl doniesien.

Redakcja

PRACOWNIA KONSERWACJI W MUZEUM SZTUKI W DUSSELDORFIE

Pracownia konserwacji przy Muzeum Sztuki
w Disseldorfie powstala w poczatkach biezgce-
go stulecia. W roku 1961 rozpoczeto rozbudowe,
dzis w wigkszej partii ukonczong. Placéwka jest
jedna z lepiej wyposazonych pracowni konser-
wacji w Niemczech Federalnych, aczkolwiek
brak nam jeszcze wielu uzytecznych przyrza-
dow i aparatéw; pozadane byloby réwniez roz-
szerzenie kregu wspoétpracownikow. Wyposaze-
nie techniczne umozliwia nam stosowanie w
pracy nowoczesnych metod badania i konser-
wacji.

Z prac naszych korzysta nie tylko miejskie Mu-
zeum Sztuki, lecz rowniez Galeria Krajowa
Poétnocnej Nadrenii i Westfalii (Landesgalerie
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Nordrhein-Westfalen). Udzielamy tez konsul-
tacji muzeom regionalnym, pozbawionym wias-
nych pracowni konserwatorskich, oraz kolekcjo-
nerom i galeriom prywatnym:.

Praca konserwatora obiekté6w muzealnych rézni
sie pod wieloma wzgledami od konserwacji
dziet sztuki bedgcych przedmiotem handlu lub
stanowigcych wlasnos¢ prywatna. Musi sie on
w swej pracy podporzagdkowaé¢ racjom nauko-
wym, oraz spoleczno-historycznym funkcjom
muzeum. Konserwator zbioréw muzeum jest
tylko posrednikiem miedzy przeszloscig a przy-
szloscig; powinien wiec anonimowo sprawowac
opieke nad dobrami sztuki, nalezgcymi do tra-
dycji. Jest on slugg dziela sztuki — nie wolno



mu w wypetnianiu powierzonej sobie misji
kierowac¢ sie sktonnosciami osobistymi. Konser-
wacja muzealna musi obejmowac cato$¢ ztozo-
nego zjawiska, jakim jest dzieto sztuki, nie ogra-
niczajagc sie do tzw. ,piekna” dzieta, do jego
ksztattu estetycznego. Obraz jest dla nas takze
dokumentem, czastkg historii sztuki, historii,
fragmentem zywej przesztosci.

Praca konserwatora jest uwarunkowana przez
jego sytuacje spoteczng i historyczng. Wspot-
czesne mu warunki wyznaczaja jego mozliwos-
ci i sg punktem wyjsciowym jego pracy. Stad
czeste w konserwacji dziet sztuki zmiany zato-
zen, zaleznych od aktualnie panujacych kierun-
kéw estetycznych i sytuacji kulturalnej. Kon-
serwacja jest wiec, w pewnej mierze, interpre-
tacja subiektywna; moze by¢ ona préba rekon-
strukcji historycznego stanu dzieta, moze by¢
tez wylgcznie aktualizacjg przesztosci.

Powyzsze wzgledy, wkraczajgce w dziedzine
praktyki konserwatorskiej, decydujg o schema-
cie organizacji naszej placowki.

W zbiorach poddanych naszej opiece otaczamy
szczeg6lng troska nie tyle $redniowieczne ma-
larstwo tablicowe, co siedemnastowieczne obra-
zy niderlandzkie i hiszpanskie, osiemnasto-
wieczne wioskie i francuskie, a przede wszy-
stkim dziewietnastowieczne malarstwo nie-
mieckie.

Na pierwszy plan wysuwajg sie tez obrazy
szkoty disseldorfskiej (bracia Achenbach, Les-
sing, Hasenclever itd.), a to ze wzgledu na nie-
trwato$¢ technik malarskich.

Inny problem — szczeg6lnej wagi przez swa
nowo$¢ — to obrazy ,nowoczesnych” (mniej

1. Disseldorf, Muzeum
Sztuki, pracownia kon-

serwatorska, pomiesz-
czenie z aparatem rent-
genowskim i stotem

prézniowym, w giebi

pracownia fotograficz-
na

1. Dusseldorf — Musée
de I'Art, [l’atelier de

conservation, la piéce
avec l'appareil de Ro-
entgen et la table a
vide, au fond Iatelier
photographique

wiecej od Picassa do Rauschenberga) oraz tzw.
»przedmioty” z czas6w najnowszych. Wymien-
my tu diisseldorfskag awangarde Swiatowej sta-
wy (Uecker, Piene, Mack, Briining, Home, Gei-
ger, Luther i in.). Nie sg to juz cbr-azy w kon-
wencjonalnym sensie tego stowa (albo sg nimi
jeszcze w minimalnym tylko stopniu) i dla kon-
serwatora stanowig wielki problem: nowos¢,
nietrwato$¢ i podatnos¢ na wptywy zewnetrzne
zastosowanych materiatbw wymagajg szczegol-
nych wysitkéw i domagajg sie rozwoju nowa-
torskiej mysli i metod konserwacji. Mozna by
powiedzie¢, ze — generalnie rzecz biorgc — sto-
pien trudnosci w konserwacji wzrasta, im mio-
dszy jest obiekt.

Praca placowki idzie w trzech kierunkach:
konserwacja, badania naukowe z zakresu nauk
przyrodniczych, dokumentacja.

Wyposazenie techniczne z zakresu konserwacji
obraz6w przedstawia sie nastepujaco: wielki
stét prozmiowo-ogrzewczy {prod. Koch, Hannko-
wer) z baterig na promienniki podczerwone do
ogrzewania powierzchniowego, kauter (prod.
Dull, Monachium); lampy atelierowe (prod.
Meilhaus, Monachium), lampy nagtowne, lampy
specjalne; 1 binokular, lupy; sztalugi, duzy
stot marmurowy. Nadto przyrzady i materiaty
potrzebne do zabiegéw rzadszych czy specjalnie
trudnych. Obrébke drewna powierzamy stolar-
ni muzeum. Dziat konserwacji opraw zlokali-
zowany jest oddzielnie w gmachu gtdwnym mu-
zeum.

Nie spos6b tu oczywiscie wyliczy¢ wszystkich
praktykowanych przez nas metod. Wspomnij-
my jednak, ze w impregnacji i dublowaniu sto-
sujemy mieszanine woskowo-zywiczng badz
klajster, a retuszu dokonuje sie za pomocg ak-



2. Dusseldorf, Muzeum Sztuki, pracownia konserwa-
torska, komora klimatyzacyjna

2. Dusseldorf — Musée de I'Art, l'atelier de conserva-

tion, la salle de climatisation

wareli, farb olejnych i tempery (wyliczenie w
porzadku czestosci uzycia). Nadto w okreslo-
nych przypadkach (gtéwnie malarstwo nowo-
czesne) uzywa sie jako spoiwa dyspersji zywic
syntetycznych. 'Przy zmywaniu, tj. przy zdej-
mowaniu werniksu, zachowujemy ostroznos¢
szczegOlna, poniewaz zabieg nalezy do najszko-
dliwszych dla obrazu, a nadto w wielu wypad-
kach bywa zbyteczny. Obrazy na drewnie pro-
stujemy za pomocga nacierania szelakiem, dwu-
etoksyetanolem i spirytusem. Korzystamy przy
tym z odizolowanej komory klimatyzacyjnej,
wyposazonej w aparature regulujaca wilgotnos¢
(prod, firmy klimatyzacyjnej z Ludwigshafen)
oraz z pierscieni Rashiga umieszczonych w
metalowych wannach (dr. F. Rashig Ludwigs-
hafen).

Zasadg naszg jest we wszystkim postepowaé
w mysl dewizy: ,Zréb wszystko co potrzebne,
ale nic nadto”. Ma ona szczegdlne zastosowanie
we wspomnianej ostroznosci ze zdejmowaniem
werniksu, jak tez w uzupetnianiu ubytkéw.

iPetny  zestaw zabiegébw konserwatorskich,
wzglednie stanéw obiektu konserwowanego
utrwalamy kamerg Leica M I1Il (prod. Leitz,
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Kolonia), wyposazong w komplet przyborow
do makrofotografii. Zdje¢ dokonujemy w ciem-
ni o czarnych $cianach z wyjatkiem — natural-
nie — tych, ktérych trzeba dokona¢ na stano-
wisku pracy.

Dziat konserwacji muzeum miesci sie w nieza-
leznej czesci budynku (2 pietra z komunikacja
wewnetrzng). Na dolnym pietrze usytuowano
stacjonalny aparat rentgenowski (Siemens Kri-
stalloflex I1) z elektrycznie sterowanymi rama-
mi no$nymi przytrzymujagcymi obraz przed
lampg, st6t prézniowo-ogrzewczy z umieszczo-
nymi nad nim lampami podczerwonymi (il. 1),
ciemnie fotograficzng, oraz komore klimatyza-
cyjna (il. 2). Procz tego miesci sie tam wyposa-
zone w termostat urzadzenie do wywotywania
klisz rentgenowskich, dalej 2 czytniki zdjeé
rentgenowskich, walizkowy aparat UV, reczna
lampa UV z lupg, przewozna lampa UV, bino-
kular (prod. Leitz, Kolonia) ze statywem stoli-
kowym oraz przetwornik obrazu Swiatta pod-
czerwonego BWI (prod. Heilmann, Wiesbaden
Dotzheim il. 3). Znajdujg sie tam réwniez pra-
cownia werniksowania oraz prasa stolarska,
odgrodzona kurtyng plastikowa.

Niemal catg powierzchnie gornego pietra (il. 4)
zajmujg sztalugi, wielki marmurowy stét do
konserwacji, oraz szafy i magazyny narzedzi
i materiatdw konserwatorskich. Sg tu réwniez
lampy atelierowe oraz przenos$ny statyw do
Binokularu. Cze$¢ pietra oddzielono na uzytek
kierownika pracowni konserwatorskiej, dla
dziatlu dokumentacji oraz na specjalistyczng bi-
blioteke podreczng. Tu ma swe miejsce mikro-
skop Ultropak (prod. Leitz) stuzacy do badania
przekrojow warstwowych malowidta i do ba-
dan mikrochemicznych.

Wyposazenie placowki uwydatnia nacisk, jaki
ktadziemy na badania fizykalno-chemiczne obie-
ktu konserwacji, w szczeg6lnosci na badania
rentgenowskie oraz przesSwietlanie promienia-
mi podczerwonymi i ultrafioletowymi. Badania
przekrojow stratygraficznych sg w stadium po-
czatkowym, a milkrochemiczna analiza substan-
cji w przygotowaniu.

Duzg wage przywigzujemy do dokumentacji
i wykorzystywania wynikow tak badan nauko-
wych jak i samej konserwacji. Kazdy przedmiot
majacy by¢ obiektem konserwacji otrzymuje
tzw. numer zbiorczy, ktorym znaczy sie tak
jego karte dokumentacyjng, jak i wszystkie do-
kumenty pomocnicze (zdjecia, diapozytywy, kli-
sze rentgenowskie, sprawozdania i'td.), przecho-
wywane oddzielnie. Przestrzeganie tej zasady
jest istotne zwiaszcza dla wszelkich probek
materiatowych, przechowywanych w matych
probéwkach. W skiad dokumentacji wchodzi
alfabetyczna kartoteka zbiorcza, gromadzaca
karty dokumentacji poszczegdlnych obiektow,
oraz kartoteka systematyczna, dotyczaca da-
nych o zabiegach konserwatorskich, receptur,



literatury (przedmiotu itd. W roku biezagcym
zamierzamy wprowadzi¢ system kart perforo-
wanych, ktory z biegiem czasu objatby calg
dokumentacje. Nagromadzony materiat stanowi
podstawe do wspdtpracy z innymi placéwkami
i punkt wyjscia dla publikacji.

Sprawg o0 szczegOlnej doniostosci dla utrzyma-
nia obrazéw w dobrym stanie i ich pielegna-
cji jest uwzglednianie warunkéw klimatycz-

3. Ddsseldorf, Muzeum
Sztuki, pracownia kon-

serwatorska, laborato-
rium naukowe
3. Dusseldorf — L’a-

telier de conservation,
laboratoire scientifique

i, Dusseldorf, Muzeum
Sztuki, pracownia kon-

serwatorska, pomiesz-
czenie na pietrze ze
sztalugami i stotem

marmurowym

4. Dusseldorf «— L’a-
telier de conservation,
piece contenant les che-
valets et la table en
marbre

Wszystkie zdjecia Lan-
desbildstelle Rheinland,
Disseldorf

nych. Niew#asciwa lub zmienna temperatura
i wilgotno$¢ powietrza szkodza dzietu sztuki
bardziej, niz inne czynniki zewnetrzne. Totez
jednym z wazniejszych zadan konserwatora mu-
zealnego jest obserwacja i regulacja warunkow
klimatycznych. Jesli tego zaniedba¢, konser-
wacja traci w og6le sens. Dusseldorfska pra-
cownia do statych pomiaréw temperatury iwil-
gotnosci powietrza uzywa termohydrografow
(prod, firmy Lambrecht, Getynga). Sytuacje kli-



matyczng staramy sie kazdorazowo wyréwnaé
lub poprawi¢ przy uzyciu aparatury klimatyza-
cyjnej. Dokladno$¢ aparatury pomiarowej za-
pewnia nam jej periodyczna regeneracja i uz-
godnienie jej wskazan ze wskazaniami psycho-
metru Assmanna. Zagadnienia klimatyczne ma-
ja rozstrzygajace znaczenie réwniez wtedy, gdy
idzie o uszkodzenie dziel sztuki spowodowane
przez zanieczyszczenie powietrza. Dotyczy to
szczegblnie naszego muzeum, polozonego w re-
gionie wielkoprzemystowym i do tego przy ru-
chliwej Reinuferstrasse. Np. gazolina, produkt
uboczny spalin zmienia sie w chemikalia o wlas-
noSciach korozyjnych, ktére sg w stanie po-
waznie przyspieszy¢ niszczenie dziet sztuki. Pa-
migtajmy tez, ze skiad powietrza, jego zanie-
czyszczenie, temperatura i wilgotnosé majg zna-
czenie roéwniez przy rozpadzie fotochemicznym,
a zarowno promienie ultrafioletowe, jak i §wia-
tto w ogdle moze oddzialywaé¢ ujemnie na stan
dziela.

Do konserwatorskiej pieczy nad dzielem sztuki
nalezy wiec uwzglednianie przeréznych czynni-
kow fizyko-chemicznych. Tylko w ten sposdb
mozna naprawde zabezpieczy¢ dzielo sztuki.
Glowng naszg troskg jest znalezienie sposobu
réwnoczesnego zadosSéuczynienia odmiennym
wymogom konserwacji zbioréw i ich ekspozy-
cji muzealnej — zadanie, z jakim ma sie do

czynienia w konserwacji muzealnej powszech-~
nie — 2z dodatkiem trudno$ci swoistych dla
muzeum ‘W naszym regionie.

Warto pod tym kagtem spojrze¢ na ksztalcenie
wolontariuszy, prowadzone przez diisseldorfska
pracownie od roku 1962. Obok ogoélnych wymo-
gow konserwacji muzealnej mozna u nas stu-
diowa¢ przede wszystkim zagadnienia, wWyni-
kle ze swoistych utrudnien lokalnych, jak za-
nieczyszczenie powietrza. Stazysci pozostajg
u nas na ogoél przez rok, by sie nastepnie udaé
do innego muzeum, Akademii czy np. Istituto
Centrale del Restauro w Rzymie. Odmiang sta-
zu sg paromiesieczne praktyki wakacyjne, da-
jace studentom uniwersytetu lub Akademii oka-
zje wzbogacania wiedzy teoretycznej znajomo-
Scig konserwatorskiej praktyki muzealnej. W
szkoleniu praktykantéw kladziemy nacisk na
teoretyczne aspekty naszej pracy, oraz na pro-
blemy zwiagzane $ci$le z historig sztuki. Totez
nasi ‘wolontariusze nierzadko konczg swe stu-
dia uniwersyteckie doktoratami z pogranicza
historii sztuki i konserwacji.

dr Heinz Althofer
Kierownik pracowni konserwatorskiej
Muzeum Sztuki Diisseldorf

ttum. Anna Mayer, Joanna Piasecka

L’ATELIER DE CONSERVATION DU MUSEE DE L’'ART A DUSSELDORF

Fondé au début du siécle et agrandi en 1961, I’atelier
de conservation du Musée de I’Art a Disseldorf s’oc-
cupe de la conservation de la peinture-y compris les
oeuvres du XXe siecle. En dehors de la conservation
l’atelier entreprend Ulinstruction des wvolontaires, la
documentation des travaux et la recherche scientifi-
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que concernant en particulier le probléme local de
Diisseldorf — les moyens de la conservation des oeu-
vres exposées a influence de 1’atmosphére saturée de
combustion. L’atelier est muni d’un équipement mo-
derne.



