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JOZEF FURDYNA

W numerze tym publikujemy dwa artykuly J. Furdy-
ny i T. Knausa jako glosy w dyskusji na temat roli
konserwatora. Reprezentujq one osobiste poglady
autoréw.

Redakcja

ARTYSTYCZNA FUNKCJA PRACY KONSERWATORA

(ARTYKUL DYSKUSYJNY)*

Konserwacja, jako dyscyplina specyficzna
wsrdd specjalnosci plastycznych, staje sie w
bogatej praktyce obecnego wykonawstwa coraz
bardziej skomplikowana, W zwigzku z tym wi-
dzenie tego zawodu jako artystycznego podle-
ga wahaniom. Trzeba na poczgtku podkreslie,
ze konserwatorzy-artysci, w przeciwienstwie
np. do ludzi zwigzanych z konserwacijg $cisle
naukowo lub od strony organizacyjno-admini-
stracyjnej, tkwig w Srodowisku plastycznym
ze wzgledu na charakter studiéow zawodowych
oraz na artystyczng i kulturowo-spoteczng fun-
kcje uprawianej pracy. Przedmiotem niniej-
szego artykulu, majacego charakter polemicz-

ny, jest proba rozwiniecia tego twierdzenia.

Okreslajgc je dokladniej malezy zaznaczyé, ze
odnosi sie ono giéwnie do estetyczno-plastycz-
nej strony realizacji konserwatorskich, a nie
do czynnosci techniczno-naukowych, zwigza-
nych z fizyczng materig dziela.

NIEKTORE ZAHOZENIA TEORETYCZNE

Sens sztuki bedacej czescig procesow kulturo-
wych wyraza sie przez jej $cislty zwigzek z zy-
ciem, przez zaangazowanie w wypracowywa-
niu uzytkowych wartosci artystycznych, po-
znawczych, dydaktycznych, ekonomicznych i
innych, zwigzanych zaréwno z tworczoscig bie-
zaca, jak tez z dawng. Poniewaz przedmiotem
zainteresowania konserwatoréw jest przede
wszystkim wlasnie sztuka dawna, dlatego war-
tos¢ ich wysitkéw mierzona jest nie tylko sza-
cunkiem wobec autentyzmu dokumentu, ale
tez czesto stopniem umiejetnosci estetycznych
i artystycznych przekazania wspolczesnosci do-

.

* Artyku! ten, o ile wiadomo, jest pierwszg u nas pré-
ba spojrzenia na praktyke konserwatorska od strony
jej funkcji artystycznej na tle elementé4w teorii sztu-
ki i innych specjalnosci plastycznych oraz od strony

robku minionych pokolen. W sferze dzialania

konserwatora mieszczg sie wiec — précz czyn- |

nosci technicznych takze i czynnosci artysty-

czno-tworcze: organizacja plastyczna konser-

wowanego dziela, uporzgdkowanie jego ele-
mentow, uzytkowe uwspodlcze$nienie. W tym
dzialaniu artystycznym mogg by¢ zaangazowa-
ni tylko konserwatorzy artysci, kierujacy sie
zywymi ideami sztuki. Ich dzialalnosé doty-
czy glownie formy dziela, ktérg stowniki okre-
$lajg jako ksztalt, zaaranzowanie czesci, aspekt
wizualny. W normalnym procesie twoérezym
nie wymaga ona 'komentarzy, w konserwacji
natomiast moze sie. wyraza¢ np. w organizo-
waniu i komponowaniu dzietla z zachowanych
elementéw (w rzezbie, we wnetrzu, na $cianie),
poprzez stworzenie sensu plastyczno-artystycz-
nego i emocji wlasciwej dzietom sztuki; ujaw-
nia sie w uzupelnianiu ubytkdéw nowymi ele-
mentami plastycznymi, czy w optycznym sto-
sunku wzajemnym tych elementow.

Z poruszonymi zagadnieniami wigzg sie zasad-
nicze problemy wolno$ci i indywidualnosci
tworczej. Okreslone ramy ,,wolnosci” w sen-
sie wyboru formy i tematu sa, jak wiadomo,
wykorzystywane — cho¢ w réznym stopniu —

przez rozne specjalnosci plastyczne. Dotyczy |

to takze konserwacji, ktéra rozwigzuje pro-

blemy artystyczne jedynie w oparciu o doku- ;
mentalne warto$ci autentyku. Praca nad uka- -

zaniem prawdy tkwiagcej w dziele, lecz czesto
zatartej i nieczytelnej zar6wno w temacie, jak
i w formie, wymaga umiejetnosci i dyscypli-
ny. Wolno$¢ wiec w wyborze tematu i koncep-
cji formy tu nie istnieje. Fakt ten nie depre-

Srodowiska zawodowego. Poruszone zagadnienia ‘sg
bardzo dalekie od wyczerpania, dlatego tez byloby
rzeczg bardzo korzystng, gdyby przedstawiony szkico-
wo material pobudzil do dyskusji.
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cjonuje konserwacji dzialajgcej w zakresie
twérczym. Prawo do eksperymentu, jako prze-
jaw wolnosci, istnieje w konserwacji nie jako
program, lecz jako mozliwos¢ wynikajaca ze
stanu zachowania obiektu i z jego przeznacze-
nia uzytkowego. Realizacja tej mozliwosci do-
konuje sie miedzy innymi poprzez wyibdr jed-
nego sposrod wariantéw wspomnianej juz
aranzacji dziela i jego plastycznego opracowa-
nia. Wolno$¢ w konserwacji jest, méwiac naj-
ogélniej, uswiadomiong sobie przez konserwa-
torow konieczno$cia zdyscyplinowanego, celo-
wego dzialania.

Kwestia wolnosci to zagadnienie bliskie indy-
widualno$ci tworczej. Co najmniej od czasow
renesansu mamy sklonnos¢ do wyolbrzymiania
wagi indywidualno$ci, ktéra aktualnie dopro-
wadzila do znacznych rozbieznosci miedzy
tworcg a odbiorcg, glownie w obrebie tzw.
sztuki czystej. Indywidualnos¢ objawia sie nie
tylko przez uswiadomiong przez artyste okres-
long ideologie sztuki lecz réwniez przez perso-
nalizacje ideologii, co prowadzi do przeintelek-
tualizowania dziel, a tym samym do wzras-
tajgcych trudnosci ich odbioru przez spote-
czenstwo i zerwanie z nim wiezi. Artystyczna
indywidualno$¢é w konserwacji, w stosunku do
innych dziedzin plastyki, uzewnetrznia sie w
sposéb bardziej zdyscyplinowany. Zasada pel-
nego szacunku wobec autentyzmu wyrazonego
w niepowtarzalnym akcie twérczym i w au-
tentyzmie ,,dzialania’ historii, nie wyklucza
indywidualnosci opracowan poszezegolnych o-
biektow. Przewidywany efekt plastyczny, or-
ganizacja samego warsztatu wigzgcego sie z
tym efektem i podporzadkowania wlasnie aran-
zacji dziela zalozeniom teorii sztuki wspodlczes-
nej stwarzajg szerokie pole dla ujawnienia
okreslonych podstaw artystycznych w stosun-
ku do znacznej czesci konserwowanych obiek-
tow. Wszystko to jednak odbywaé sie moze w
granicach wyznaczonych, jak wspomniano,
sensem dokumentu podlegajacego ochronie.
Rozwiniecie tej zasady w konserwacji pojetej
wspolczeSnie ma miejsce w drugiej cze$ci ni-
niejszego artykutu.

J
SZTUKA DAWNA, KONSERWACJA, A SZTUKA
WSPORCZESNA

W wykorzystaniu dziet sztuki dawnej dla po-
trzeb obecnego spoleczenstwa decydujgca jest
z jednej strony dokumentalna warto$é dzietl,
ktorg ustala nauka (miedzy innymi historia
sztuki), z drugiej strony — sposoéb przekaza-
nia wartosci, ich ujawnienie zwigzane z obec-
ng rzeczywistoscig, czyli tworecze umotywo-
wanie w sensie estetycznym, psychologicznym,
filozoficznym itp.

Rola konserwacji dziet sztuki, mieszczacej sie
w ramach problemu ochrony zabytkéow, jest
okreslona samym przedmiotem czyli obiektem,
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jako dokumentenm: stworzonym w akcie twoér-
czym (poddanym opracowaniu konserwator-
skiemu) oraz stanem zachowania dziela i1 jego
potencjalng wartoscig uzytkowsg. W tych gra-
nicach mieszczg sie niezbedne dla konserwato-
ra wiadomosci historyczne o dziele, studia do-
tyczgce charakteru oraz przyczyn schorzen i
zniszczen, wyboér wilasciwych metod terapii,
mechaniczne i techniczne wykonawstwo, opra-
cowanie artystyczne i aranzacja, jak tez nie-
zbedna dokumentacja przeprowadzonej pracy.
obejmujgca mnaukowe rozpoznanie budowy
dzieta i przebieg prac konserwatorskich. W
calym procesie pracy konserwator winien
wspolpracowaé ze wszystkimi specjalnosciami
gwarantujacymi wlasciwe naukowo uzycie
metod i Srodkéw oraz kierowaé sie wspomnia-
ng juz dyscypling zwigzanej z autentykiem
prawdy artystycznej i historycznej. W zwigz-
ku z tym réwniez cala strona aranzacyjno-ar-
tystyczna musi by¢ traktowana niezwykle od-
powiedzialnie, a przy dzielach duzej wagi
powierzana oscbom o wysokiej i okreslonej
specjalizacji w ramach zawodu 1.

Pelny obraz sztuki kraju czy regionu to nie tyl-
ko sztuka wspolczesna, lecz przede wszystkim
dawna; obydwie majg ambicje aktualizowania
przezy¢. Obie jednak z réznych powodéw nie sg
jeszcze odpowiednio przygotowane do powaz-
niejszego oddzialywania. Sztuce dawnej brak
szerokiego upowszechnienia i poznania oraz
aktualizowania interpretacyjnego zaréwno w
sensie teoretycznym jak plastycznym, réwniez
droga konserwatorskg. Sztuce wspolczesneij
brak glebszego i szerszego zwigzku ze wspol-
czesng cywilizacjg techniczno-naukowg w zna-
czeniu humanizacji wytworéw z nig zwigza-
nych. Sztuka musi wiec dzialaé w kierunku
estetyzacji materialnych elementéw cywiliza-
cyjnych, poprzez integracje uzytkowosci z es-
tetvka, nie tylko w dzialaniu doraznym, ale i
w zwiagzku z historig, miedzy innymi takze
za pomocg konserwacji, ktoéra odkrywa 1
uwspoélcze$nia, humanizuje cze$¢ dorobku kul-
turalnego przesztosci. Tendencje te w kultu-
rze europejskiej sg uchwytne juz od czasu Rus-
kina i Morrisa.

Zwigzek z historiag w dziedzinie sztuki to ak-
tualizacja jej wytworéw, to aktualne wyko-
rzystanie bogatego dorobku warsztatowego for-
malno-twoérezego, emocjonalno-estetycznego,
dydaktycznego i innych. Np. uznanie wzru-
szenia wynikajgcego ze starosci materii, wy-
korzystanej dla podkreslenia autentyzmu dra-
matycznego (w dziele nowym lub odpowied-
nio zaaranzowanym starym), spelnia zadanie
humanistyczne, ma konkretny sens uzytkowy,
wychowawczy aktualnie korzystny. Na podob-

1J. E. Dutkiewicz Potrzeba i granice specjali-
zacji, ,,Ochrona Zabytkéow” XVI (1963), z. 2, s. 3.



nych zasadach wykorzystuje sie czasem opra-
cowane przez konserwatora artyste obiekty
sztuki dawnej, aranzujac je w przemyslanych
i zorganizowanych sasiedztwach, inspirujgcych
odpowiednie skojarzenia tresciowe, dzialaja-
cych estetycznie zestawieniem autentycznych
i nowo wprowadzonych w ubytki elementow
formalnoplastycznych itp.

Historyczna ciaglo$é oddzialywania sztuki le-
zy, jak sie wydaje, w jej roznorakich wartos-
ciach funkcjonalnych, réznych mozliwosciach
inspiracyjnych, w coraz to nowych kontrastach
mys$lowych i kierunkach ewolucji kulturowej.
Skomplikowany system powigzan skojarzenio-
wych, od sztuki prehistorycznej do dzis, doty-
czy dlatego konserwatora jako plastyka w ana-
logiczny sposob, jak i plastyka nie konserwa-
tora.

Problematyka wspolczesnego wykonawstwa
konserwatorskiego kierujacego sie potrzebami
poznawczymi, spoteczno-wychowawczymi i in-
nymi, stala sie obecnie bardzo bogata; rézno-
rodne zagadnienia musi sie wiec rozwigzywac
w oparciu o nauki $ciste — fizyke, chemie, bio-
logie, itp. Konserwacja, majgc wiele cech au-
tentycznej nauki, nie moze jednak w zwigzku
z tym zapomina¢, ze w stosunku do dziel sztu-
ki jej ostatecznym, najistotniejszym celem jest
cel artystyczno-twoérezy, ujawniany w cigglym
ratowaniu zagrozonych w istnieniu wartosci
artystycznych zwigzanych z obiektami i shtu-
zgcych stale rozwojowi spoleczenstwa. Ten cel
konserwacji widoczny jest najpeilniej w zakre-
sie estetyczno-plastycznego dzialania obiektu.
Stad konserwacja fizycznej materii dzieta, ma-
jgca przede wszystkim aspekt naukowy, ze
sztukg ma niewiele punktow stycznych. Twor-
cza czynnos¢ w zakresie konserwacji, poza ak-
centowaniem estetyczno-wizualnej strony dzie-
ta sztuki, moze mie¢ tez miejsce w zakresie
celowego organizowania dziel udostepnianych
odbiorcy dla okreslonego ksztaltowania wyo-
brazni, pokazywania rzeczywistosci w nowych
aspektach, podkreslania dydaktycznej wagi hi-
storii. Te zadania sg analogiczne do celu i zadan
innych dyscyplin plastycznych. Roznice miedzy
nimi a konserwacijag tzw. ,,artystyczng” tkwia
tylko w rodzaju, przedmiocie i ,,smaku’ zaan-
gazowania.

We wspoblczesnym i $cistym rozumieniu zadan
konserwacji, ta dyscyplina uprawiana jest
réwniez zywo, wspoélcze$nie i dlatego termin
,,sztuka wspoéiczesna” obejmuje réwniez twor-
czo zaangazowang konserwacje. W tresci arty-
kulu, konserwacja tak pojeta, zostaje przeciw-
stawiona sztuce wspoélczesnej, ze wzgledow

2J. E. Dutkiewicz, Sentymentalizm, autentyzm,
automatyzm, ,,Ochrona Zabytkow” XIV (1961), z. 1—
2, s. 11,

czysto formalnych. Mozliwosé i konieczno$é
tworczego wigczenia sie konserwacji w proces
przemian kulturowo-plastycznych wspodlczes-
nosci dostrzegat i ciggle akcentowal prof. J. E.
Dutkiewicz, ktory pisal, ze konserwacja ,,mu-
si byé¢ $wiadectwem dokonujgcych sie prze-
mian a nawet nieuchronnego prawa rozpadu
materii 1 przemijania: dla osiggniecia tego ce-
lu stuzba konserwatorska musi przej$¢ od roli
statycznej do czynnej i interpretacyjnej” 2, a
wiec podjaé¢ funkcje analogiczng lub pokrywa-
jacg sie z autentyczng tworczoscig.

Prawda o dziele sztuki jest nie tylko prawda
o sensie artystycznym, estetycznym 1 tre$cio-
wym, ale tez prawdg historyczng, materialna,
fizyczna. Ten zwigzek jest nierozerwalny i dla-
tego konserwator nie moze go pomingé. Musi
on te prawde wydoby¢ i uzasadni¢ w sposob
naukowy i artystyczny. Do dzialania w tym
kierunku musi byé przygotowany teoretycz-
nie, poprzez nabycie zasobu wiadomosci z his-
torii sztuki, technologii, sztuk plastycznych,
historii kultury itp. i uswiadomienie sobie sen-
su tworzenia w oparciu o teorie sztuki i estety-
ki a takze, poprzez nabycie umiejetno$ci ma-
nualnych. Wiasciwa bowiem i wspolczesnie po-
jeta konserwacja musi uwzglednia¢ historycz-
nie tlumaczgce sie mawarstwienia fizyczne,
fakturalne i uczuciowe, zwigzane z przebie-
giem uzytkowania obiektu i dziataniem czasu,
wydoby¢é w dziele autentyzm twoérczy autora
oraz nada¢ obiektowi wspodlczesny sens uzytko-
wy. Taka konserwacja nie jest dzialaniem me-
chaniczno-mumifikacyjnym, ale $wiadomym
dzialaniem selektywnym — historycznie i ar-
tystycznie, dziataniem tworczym. Musi to byé
czynno$é niezwykle zdyscyplinowana i skiero-
wana do precyzowania w dziele takiej praw-
dy, ktéra ma zawsze pelne uzasadnienie doku-
mentalno-naukowe, artystyczne i wspolczesny
sens funkcjonalny. Odpowiedzialno$¢ konser-
watora za prace rozumiang w ten sposéb jest
niezwykle powazna, poniewaz jakikolwiek falsz
historyczny, tresciowy lub estetyczny prowa-
dza do zupelnego ograniczenia wartoSci doku-
mentalnych obiektu, ideologii, czasu, stylu i
miejsca 3,

Sztuka nowoczesna, ktéra ma wynikaé z prze-
zywania i odzwierciedlenia faktéw i proceséw
aktualnych w zwigzku z postepem cywilizacii,
rozwija sie zawsze, w oparciu o istniejace, od-
krywane i poznawane warto$ci sztuki 1 kultu-
ry stworzonej przez pokolenia. Ta baza kultu-
rowa i artystyczna, ciggle weryfikowana w
rozumieniu formy i tresci, jest stale wzboga-
cana dzieki badaniom naukowym, a w pew-
nym stopniu i dzieki konserwacji, ktéra dodaje

3 Niszczenie zabytkowej warto§ci przekazow histo-
rycznych podlega odpowiedzialno$ci prawnej, ktora
dotyczy¢é moze réwniez i konserwatora, zaniedbujg-
cego swoich obowigzkow,
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kulturze mowych warto$ci, precyzuje auten-
tyzm znanych i przyczynia sie do ich funkcjo-
nowania we wspoélczesnym spoleczenstwie.
Konserwator artysta, widziany w powyzszym
Swietle, jest ,tworcg” szczegélnym: zajmuje
sie dzietlami sztuki z réznych dziedzin i z réz-
nych okresow. Jednakowo interesujgca jest dla
niego sztuka prehistoryczna i prymitywna sztu-
ka gotycka, sztuka dnia wczorajszego i dzisiej-
sza, jesli znajduje w mich autentyzm i piekno,
ktére mozna dzi§ wykorzystaé. W tej woli ce-
lowego i $Swiadomego artystycznie dzialania,
jak tez w osobistym wspdldzialaniu z autora-
mi dziel, z ich historig i potrzebami zycia bie-
zgcego, wyraza sie acz specyficzny, to jednak
autentyczny i jednoznaczny charakter pracy
tworczej konserwatora-artysty we wspolczes-
nym jej rozumieniu. Fakt ten wynika tez z cha-
rakteru obecnej rzeczywistosci kulturowej i ar-
tystycznej. Jest ona, jak zresztg kazda rzeczy-
wisto$¢, uwarunkowana w duzym stopniu his-
torycznie. Stuzac poznawaniu, uzytkowaniu i
okres$laniu artystycznego dorobku przeszlosci
i precyzowaniu autentycznej prawdy o dzie-
tach sztuki, konserwatorzy — mimo bledéw —
nie dzialajg na marginesie zjawiska, ktére na-
zywa sie sztuka. Kazdy, kto wyobrazi sobie sy-
tuacje, w ktorej nie byloby idei ochrony zabyt-
kéw i oddanych ich ratowaniu ludzi musi przy-
zna¢ wysokg range kulturowa, a w pewnym
zakresie i artystyczng, temu specyficznemu
zawodowi.

W niektérych krajach poza Polskg konserwa-
cja zajmujg sie czesto odpowiednio przygoto-
wani malarze, rzezbiarze itp. U nas, w obliczu
niezwyklego uswiadomienia sobie wagi zacho-
wania autentycznego dorobku przeszlosci,
czynnosci konserwatorskie przy obiektach
sztuki powierzono ludziom przygotowanym do
tego na wyodrebnionych w grupie dyscyplin
plastycznych, Akademii Sztuk Pieknych i Uni-
wersytetu w Toruniu, wydzialach. Spotyka sie
przy tym niekiedy opinie, wynikajaca z braku
znajomosci istoty rzeczy, ze wydzialy konser-
wacji przyjmowaly ludzi nie nadajgcych sie do
pracy naprawde twoérczej. W zwiazku z tym
trzeba powiedzie¢, ze — podobnie jak w in-
nych specjalnosciach plastycznych — i tu sg
pomytki w wyborze kierunku, lecz oceniane sg
one z reguly — jak i gdzie indziej — ma plasz-
czyznie plastycznej. Nie sg one tez, jak sie wy-
daje, wieksze w poréwnaniu z innymi kierun-
kami. Konserwator zbliza sie tu w jakim$ sen-
sie do wymagan stawianych sztuce uzytkowej.
Dziala on czesto w intencji autora dzieta pod-
danego zabiegowi, w imieniu historii zosta-
wiajgcej na dziele ,$lady”, a w pewnych wy-
padkach w imieniu wlasnym, gdy chodzi o
wybdr jednej z mozliwosci rekompensaty utra-

4H. Althéfer, Wplyw stylu epoki i wzgledy este-
tyczne w konserwacji malowidel ,,Ochrona Zabytkow”
XVIII (1965), nr 2, s. 23.
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conej materii zabytkowej i o plastyczno-artys-
tyczna organizacje obiektu przekazywanego do
uzytkowania. Pomagajg mu tu: teoria sztuki i
kultury, osobiste zaangazowanie ideowe i poli-
tyczne, poczucie estetyczne, konkretny cel u-
zytkowy 1 wreszcie szereg specjalnosci czysto
naukowych, jak mp. fizyka, chemia, biologia i
inne. Dzialalno$¢é wiec konserwatora w prze-
ciwiehstwie np. do dzialalnosci malarza jest
bardzo zdyscyplinowana, poniewaz jest bar-
dziej odpowiedzialna i bardziej uswiadamiana
etycznie.

Teoria konserwacji, jako dzialalno$ci artysty-
czno-plastycznej, ulega modyfikacjom wraz ze
zmianami ogélnokulturalnymi i ideologiczny-
mi, w tym gléwnie ideologii sztuki. Teoretycz-
ne zalozenia konserwatorskie w stosunku do
zadan realizatorskich sprowadzaja sie w kaz-
dym niemal wypadku do okreslenia stanowiska
historycznego i artystycznego. W konserwaciji
obowiazuje zasada, ze dziela sztuki w swej jed-
nolito$ci, wynikajacej z aktu twérczego, a czes-
to i z dzialania czasu, sg niepowtarzalne i nie
mogg by¢ nasladowane, nawet najwierniej. W
zwigzku z tym nasladownictwo, obojetne czy
dotyczy fragmentu czy calego dziela, np. w
wypadku rekonstrukeji nie jest i nie moze byé
czynnoscig artystycznie twdrczg i dlatego w
tym sensie dzialalno$¢ konserwatora nia mnie
jest. Jest jednak dzialalno$cig twodrczg wow-
czas, co nalezy jeszcze raz podkre§lié, gdy kon-
serwator dziala jako aranizer dziela przy jego
ekspozycji i plastyczno-estetycznym opracowa-
niu jego strony wizualnej. Ta dzialalno$é wy-
raza zazwyczaj poglady estetyczne wykonaw-
cy i okresu, w ktorym dokonuje sie konserwa-
torskie opracowania dziela. Na tej podstawie,
jak tio stusznie podkresla Heinz Althéfer ¢, moz-
na moéwi¢ o stylach w konserwacji analogicz-
nie, jak o stylach i kierunkach w malarstwie.
Akcentowanie od czasu klasycyzmu sluzebnej
roli konserwacji w stosunku do zabytkéw sztu-
ki, dzi§ szczegblnie podkres§lanej, nie wyklu-
cza wcale — ani teoretycznie ani praktycznie —
czynnej artystycznie roli konserwatora. Powy-
zej zwracano juz kilkakrotnie uwage na ten
aspekt. Prof. J. E. Dutkiewicz w swych arty-
kutach 3 omawia przejrzyscie teoretyczng stro-
ne realizacji konserwatorskich. Nalezy tu przy-
pomnieé¢ jego stanowisko, okreslone w zasadach
autentyzmu i automatyzmu. Pierwsza uznaje
w dziele sztuki miepowtarzalny dokument hi-
storyczny i akt tworczy, druga — zakladajac
nieunikniono$é¢ zaglady dziela sztuki w jego
przedmiocie materialnym — zobowigzuje kon-
serwatora do najdalej posunietej akcji pow-
strzymujacej destrukcje, ale tez do rekompen-
saty utraconej materii dziela, tworczoscig réw-
norzedng utraconemu potencjalowi twoérczemu.

5J. E. Dutkiewicz, Dwudziestolecie Ochrony Za-
bytkéw w Polsce Ludowej, ,,Ochrona Zabytkéw” XVII
(1964), z. 2, s. 6, tenze, Sentymentalizm...,, o.c.



Wymaga to nie tylko odpowiedzialnosci wobec
kultury, ale tez podnoszenia specjalizacji wy-
konawczej w konserwacji w aspekcie przede
wszystkim artystycznym i estetyczmym.

Wzrost zainteresowan technicznych i techno-
logicznych w konserwacji w ciagu ostatnich
lat, wraz z blyskawicznym rozwojem fizyki i
chemii, jest uzasadniony zwiekszajacymi sig
wymaganiami i ,,unaukowieniem” metod pra-
cy. Do uzasadnionych i odpowiedzialnych dzia-
tan praktycznych konieczna jest znajomosé bu-
dowy dziela, jego anatomii, przyczyn i prze-
biegu destrukeji oraz posiadanie wlasciwych
$érodkow do konserwacji, przy czym, jak pod-
kresla to J. E. Dutkiewicz 8, , . konserwatorzy —
praktycy maja tylko i powinni wyznaczaé za-
kres badan dla interesujgcych ich problemoéw”.
Rozpoznanie materialnej budowy dzieta utatwia
praktyke konserwatorskg, ktéra w koncowym
etapie pracy przy obiekcie sztuki jest czynno-
$cig wyspecjalizowanego plastyka, decyduja-
cego o wygladzie dziela; bierze si¢ tu pod uwa-
ge zagadnienia fakturalne powierzchni, koloru
(np. w stopniu regeneracji werniksow 7), jako-
Sci rekompensaty artystycznej ubytkow, pro-
blem patyny (np. na metalu) itd. — slowem
wszystko, co wigze sie bezpos$rednio z zagad-
nieniem artystyczno-estetycznym w twoérczym
tego stowa znaczeniu.

W zalozeniach programowych i w samej pracy
konserwatora mieSci sie szereg elementow
zwigzanych ze stanem zachowania, poziomem
artystycznym, miejscem ekspozycji, powigza-
niami stylowymi, historig i jakoscig nawarst-
wien oraz z funkcjg dziela — dawng i nowa.
Te wszystkie elementy, lgcznie z wyborem u-
zupelnien (retusze kolorystyczne, neutralne,
faktury scalajgce, kompozycje, sugestie, rekon-
strukcje etc.) zwigzane z kazdym dzielem in-
dywidualnie, ze sprecyzowaniem granic tych
uzupelnien 1 ich jakosci, sg ,,tworzywem” sztu
ki konserwacji.

Dokumentacja konserwatorska, jako niezbedny
element skladowy przeprowadzonej pracy, o-
bejmujgca wszystkie istotne dokumentalnie
odnotowania, winna jednoznacznie i precyzyj-
nie okre$laé zaréwno stan poprzedzajacy za-
bieg, jak jego przebieg i efekt koncowy, biorac
pod uwage rozpoznanie materii zabytkowej i
zastosowane metody techniczne i technologi-
czne. Dokumentacja jednak rysunkowa czy ko-
lorystyczna, opracowana nawet najstaranniej,
w zasadzie nie jest, jak to sie niektéorym wy-
daje, legitymacja artystyczng wykonawcy i po-
dobnie, jak tworczosé plastyczna konserwato-

6 J.E. Dutkiewicz Potrzeba.., o.c., s. 13,

7 Nalezy tu przypomnieé sprzeciwy z jakimi si¢ spo-
tykalo usuwanie pozdlklych wernikséw =z obrazéw
Fransa Halsa w Muzeum w Haarlenie, czy tez oczysz-
czanie obrazu Velasqueza Portret Filipa IV w Natio-

ra w innej dyscyplinie niz jego ,,macierzysta”,
nie Swiadczy o jego $ciSle zawodowej randze
artystycznej. Twoérczo$é taka czasem jest upra-
wiana réwnocze$nie z konserwacjg, analogicz-
nie jak w wypadku rzezbiarzy — twérczos¢
malarska, w przypadku malarzy — grafika itp.

NIEKTORE ZAGADNIENIA ZAWODU
I SRODOWISKA

Konserwacja, podobnie jak sztuka uzytkowa
(a w przeciwienstwie do dziedzin tzw. ,sztuki
czystej’’), widzi odbiorce bardziej w spoleczen-
stwie niz w publicznosci, co — analogicznie jak
w nauce, polityce, czy filozofii — jest cechsg
naszej rzeczywistosci, w ktérej chodzi nie o
elite smakoszy, znawcow i w ogole o sfere w
dawnym dualizmie kulturowym, ale o huma-
nistycznie i socjalistycznie pojetego obywate-
la. Zawdd artysty, a w tym takze konserwa-
tora artysty, mimo swej wyjatkowej specyfiki
socjologicznej w stosunku do innych zawodow
ma wiec sens spoleczny tylko w Scistym zwigz-
ku ze spolecznym rynkiem oraz w czytelnej i
naturalnej relacji: twérca — odbiorca. Jest tu
w zasadzie rzeczg obojetna czy ,.konsumpcja”
artystyczna bedzie zorganizowana instytucjo-
nalnie, na zasadzie posrednictwa, czy tez bez-
posrednio, jak to bywalo przez bardzo dlugie
wieki wspolzycia tworcow z odbiorcs.

Wspélczesna jednak cywilizacja i daleko posu-
nieta zawodowa specjalizacja w ogéle, stwarza
dla zawodu artysty plastyka sytuacje, w kt6-
rych coraz czesciej nie on sam, ale caly system
wystepujgcego w rozmaitej formie posredni-
ctwa oddzialuje na odbiorce. Istota pracy plas-
tyka pozostaje jednak ciggle taka sama: jest
to potrzeba wypowiedzi zwigzana z napieciem
psychicznym i wysitkiem fizycznym. Spolecz-
ny jednakze charakter pracy, ktéra w tym sen-
sie moze byé¢ potrzebna lub pozostaé bez od-
biorcy, powoduje w praktyce rynkowej szereg
rozdzwigkdéw, prowadzgcych do spolecznej izo-
lacji czesci produkeji artystycznej. Dotyczy to
(przez zanik prywatnego odbiorcy i personal-
nych gustow) gléwnie tzw. ,,sztuki czystej”, da-
jacej uprawiajacym jg pozory wolnego zawodu,
ale pozostawiajgcej ich czasem bez $rodkéw do
zycia, a w zwigzku z tym wywolujgcej roézno-
rodne frustracje i poczucie nieprzydatnosci
spolecznej, czego dosé skutecznie unikajg re-
prezentanci sztuki uzytkowej, a takze konser-
wacji. Jest rzecza znamienng, Ze tych repre-
zentantow sztuki uzytkowej jest dzi§ coraz
wiecej. Swiadcza o tym wyraznie dane licz-
bowe przytoczone choéby w pracy A. Wallisa 8.
Wynika z nich, ze o ile w latach 1954—1958

nal Gallery w Londynie (patrz: B. Marconi, Estetyka
i etyka w konserwacji, ,,Ochrona Zabytkéw” I 1948,
nr 2, s. 56).

8 A, Wallis, Artyici plastycy — zawdd i $rodowis-
ko, Warszawa 1964, s. 22,
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architektura wnetrz, scenografia i inne dyscy-
pliny uzytkowe powiekszyly swoj stan liczbo-
wy o 92,2%, to malarstwo, rzezba i grafika
tylko o 36,3%. Te dysproporcje sg w praktyce
jeszcze wieksze, poniewaz bardzo znaczna
czes¢ grafikow pracuje w zakresie grafiki uzyt-
kowej. Konserwacja, realizujgc swoje cele w
oparciu o konkretne zamoéwienia zwigzane z
potrzebami kulturowymi, spolecznymi i mnau-
kowymi, dziala uzytkowo. Miedzy innymi réw-
niez z tego wzgledu liczba jej przedstawicieli
wzrasta. Obecnie stanowig oni w skali kraju
blisko 5% czlonkéw Zwigzku Polskich Artys-
tow Plastykow, a w Krakowie okolo 10% skia-
du osobowego oddzialu zwigzku; mniej wiecej
analogicznie jest w Warszawie, Sytuacja ta
jest pozytywna ilustracjg pozycji konserwaciji
we wspolczesnym zyciu kulturalnym i artys-
tyczno-plastycznym kraju.

Dobér kandydatéw na poszczegbélne kierunki
plastyczne, np. do Akademii Sztuk Pieknych,
jest rzeczg skomplikowang i nielatwa w usta-
leniu kryteriéw podzialu, poniewaz przyczyny
decydujgce o tym sg bardzo zroznicowane. Bez
wzgledu jednak na wybér kierunku koncowym
efektem ksztalcenia w Akademiach Sztuk
Pieknych jest przygotowanie adeptéw do wy-
konywania zawodu plastyka, co dotyczy takze
konserwacji. Pojecie tego zawodu nie jest w;
nauce okreslone jednoznacznie. Przyjmuje sie,
ze w wypadku plastyki, chodzi og6lnie o kry-
terium jej ,uprawiania” ze wzgledu na zdoby-
cie podstaw utrzymania, choé¢, jak stwierdza
A. Wallis ?, definicja ta jest o wiele niepelna.
Rzecz komplikuje jeszcze termin ,,sztuki piek-
ne” o znaczeniu tradycyjnie wezszym, niz
»Sztuki plastyczne”, ktoére obejmuja tez procz
sztuki tzw. ,czystej” sztuke uzytkows. W opar-
ciu o tak szerokie rozumienie wykonywania

zawodu plastyka zorganizowany zostal Zwig-
zek Polskich Artystow Plastykow, grupujacy
swych cztonkdéw w sekcjach specjalistycznych,
jako zbiorowos¢ zawodows tworzgcg socjolo-
giczny fenomen $rodowiska artystyczno-plas-
tycznego.

Stosunek innych specjalnosci plastycznych do
konserwacji opiera sie czesto w $rodowisku,
poza roéznorakimi orientacjami artystycznymi,
na pozorach wiekszej rentownos$ci tej dyscy-
pliny. Jest rzeczg niewagtpliwg, ze wykonaw-
stwo konserwatorskie i ochrona zabytkow w
ogéle ma dzis wielkg aktualno$é, wynikajaca
z olbrzymich potrzeb kulturowych spoleczen-
stwa polskiego, tak krzywdzonego przez his-
torie. Ciggly i konsekwentny wzrost tych po-
trzeb jest w spoleczenstwie wprost proporcjo-
nalny do jego ogdlnego rozwoju. Wraz z roz-
wojem wzrastajg w konserwacji naklady in-
westycyjne, rzutujgce na ekonomiczng strone
zawodu, ktory jednakze pod tym wzgledem, o
ile wiadomo, nie jest wsrod specjalnosci plas-
tycznych przodujacy. Renesans konserwacii nie
ma, podobnie jak cala polska sztuka uzytkowa,
cech koniunkturalnych, ale wydaje sie by¢
procesem trwale skojarzonym i rozwijajacym
sie wraz z rozwojem kultury narodu. Dlatego
tez wykonawstwo konserwatorskie odbiera za-
wodowi konserwatora poczucie wyobcowania
spolecznego, wigzac go z calg rzeszg ludzi za-
angazowanych w tworcze pomnazanie i aktu-
alizowanie wartosci sztuk plastycznych.

art. pl. kons. dr Jézef Furdyna
Zwigzek Polskich Artystéw Plastykow

9 A, Wallis, oc. s. 4.

THE ARTISTICAL FUNCTION OF THE CONSERVATOR’S WORK

To throw the light on some doubtful problems con-
nected with the work of a conservator acting as an
artist was the author’s intention in preparing of his
article. For his considerations were taken into account
both the art of the past and that modern seen from
the point of view of their social function with re-
gard to actual cultural requirements and basing on
elements of the art and artistic production theory.

Going on an assumption that the monuments of art
affected by the action of time and under influence of
local conditions are subjected to constant changes and
destruction it may be generally stated that the scope
of conservation in equal measures consists in protec-
tion and preservation of both the documentary and
artistic values present in the Works but also in the
aesthetical and artistical preparation and arranging
of the objects subjected to conservation for utilita-
rian purposes. As has already many times been empha-
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sized in his theoretical publications and practically
applied solutions by the late Professor J. E. Dutkie-
wicz the conservation so meant may, and in several
cases should display an artistically active and crea-
tively orientated attitude. As an obligatory rule in
conservation should be accepted the striving to get
the most precisely defined truth about the work of
art — comprising the historical, material, content, and
artistic truth in the object by itself representing an
authentic record of the time, style, place and ideolo-
gy. In his efforts aimed at the practical defining the
precise truth about the work the conservator as an
executor should possess a good deal of manual abili-
ties and also be conscious in his choice of technolo-
gical methods and possibilities of historical and style
argumentation. As the manual abilities of a conser-
vator are to be understood both the skill and artistry
able to subordinate his activities to the final, purely
artistic result.



The problem, however, does not merely consist in the
active apprehension of conservation as an one of art-
istic disciplines. A considerable number of works of
art has come up to our days in fragmentary forms.
In the proper elaboration, arrangement and organi-
sation on a wall, within an interior, in a sculpture
or picture of authentic elements are to be sought the
possibilities and in some cases even the artistic and
utilitarian sense of the conservator’s action.

Since the conditionings of an existence are not only
contemporary but also historical ones, in his search
for authenticity in works which frequently enough
is not linked with a single author or even the single
historical period he must form these works purpose-
fully, by his creative will, at the same time furnishing
them with a documentary force and binding them
with the context of the local artistic realities. A pur-
poseful arrangement of an ancient work of art in
a neighbourhood of modern elements or with a linkage
to the new social, ideological, educational or utilita-
rian functions frequently results in a quite unexpec-
ted, artistically modern expression. And also in this
respect it may be considered as the creative act from
the other artistic disciplines differing only by its kind
and ,taste” of engagement. The conservator’s execu-

tion in Poland, repudiating the formerly observed ru-
les of the style purity, the ignoring of the cultural
context of the work, the belief that the work of art
represents a pure product of an artistic concept as
such deserving the extension of its life, is rising no-
wadays to the level of an authentic artistical discpli-
ne with its strictly determined and unique, own pecu-
liarities. As the expression of such approach to this
profession may be considered the fact that those wil-
ling to act as conservators are being trained mainly
at the Academies of Fine Arts and within the final
period of their studies specialising in their respective
lines of the future activities.

At the end of his article the author makes an attempt
to determine the terms — fine arts and beautiful arts,
relating them to the specialised section of the Union
of Polish Artists which, according to its statuary out-
lines, is being understood as a kind of professional
community. Within this community there is a place
for different artistical orientations, including the s.c.
applied art, to which the conservation is closely rela-
ted being today lastingly connected with the program-
me of building the culture of the nation who has suf-
fered such immense losses in her history.
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