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STANISLAW STAWICKI

TECHNIKA SCIENNYCH MALOWIDEL BIZANTYJSKO-RUSKICH
CZESC 1~ PRZYRZADZANIE CIASTA WAPIENNEGO 1 ZAPRAWY

ORAZ WYKONYWANIE NARZUTOW*

ZRODLA

Scienne malowidla o tradyciji bizantyjsko-rus-
kiej zajmujg szczegdlne miejsce w sztuce, nie
tylko ze wzgledu na swoj odrebny charakter
stylistyczny i ikonograficzny. Do cech wyro6z-
niajgcych je sposroéd innych malowidel nalezy
rowniez, a moze przede wszystkim, technika
wykonania. Odrebnos¢ ta jest fascynujgca, jesii
zwazymy, Ze stan zachowania malowidet tego
typu jest z reguly lepszy od innych zabytkow
malarstwa $ciennego!. W procesie technolo-
gicznym powstawania malowidel bizantyjsko-
ruskich na szczegdlng uwage zastuguje sposdb
przyrzadzania ciasta wapiennego i zapraw oraz
wykonywanie tynkéw. Znaczenie tych etapow
pracy podkres$lane jest we wszystkich intere-
sujgcych nas technicznych przekazach pisa-
nych, a tynki sg przedmiotem badan i studiow
licznych specjalistow 2.

Dawne podreczniki malarstwa oraz inne prze-
pisy technologiczne, ktore powstalty w kregu
kultury bizantyjsko-ruskiej, stanowig jedno z
podstawowych zrodel naszej wiedzy w zakre-

* Cz. Il tego artykulu pt. Wykonywanie rysunku oraz
przygotowywanie farby i sposéb ich makladania pu-
blikujemy w nastepnym numerze.

1 N. M. Cernysev cytujac A. W. Scawinskie-
go (Ocerki po istorii techniki Zivopisi i technologii kra-
sek w drevnej Rusi, Moskva—Leningrad 1935) daje
przyklady potwierdzajace stan dobrego zachowania sie
czolowych zabytkéw S§ciennego malarstwa ruskiego
z wiek6w XII—XIV, w odré6znieniu od wielu powsta-
tych w tym czasie na Zachodzie Europy malowidel,
ktore pod wzgledem technicznym nie wytrzymaty
proby czasu. N. M. Cernysev Iskusstvo freski w
drevnej Rusi, Moskwa 1954, s. 20.

2 Na uwage zasluguje tu praca N. P, Korotkova:
Chimiceskij analiz gruntov drevneruskich fresok XI—
XVIII vekov, Moskva 1929.

3 J. Sabatier De UViconographie sacrée en Russie
»Mémoires de la Société d’Archéologie et de Numis-
matique”, vol. III, St. Pétersbourg 1849, s. 327.

sie technik malarskich i warto im poswieci¢
nieco uwagi. Najstarsze opisy, w ktérych znaj-
duje sie charakterystyka typow i swietych, jak
réwniez podania o mieszaniu i przygotowaniu
farb siegaja czas6w cesarza Justyniana, a S$ci-
$lej mowigc okresu budowy kosciola Hagia
Sophia w Konstantynopolu 3, czyli z lat §32—
537. Zbiér opiséw ikonograficznych wszystkich
swietych, ku czei ktorych zbudowano w ko$-
ciele 365 oltarzy, byl reprodukowany w formie
kopii stanowigcych wzorzec dla wielu malarzy.
Techniczne przekazy pisane z tego okresu sg
jednak zbyt mikle, by mogly stanowi¢ podsta-
we badan naukowych w zakresie technik ma-
larskich w ogdle, nie moéwiac juz o przyrza-
dzaniu zapraw i wykonywaniu tynkow.

Najwczesniejsze dane zrodlowe stanowigce
wcale bogaty material pod tym wzgledem po-
chodzg dopiero z 2 polowy XVI wieku. Naleza
do nich: Tipik Nektarija z roku 1599 4 oraz Re-
kopisy rosyjskie zwane podlinnikami?®. Z grec-
kich podrecznikéw malarstwa najstarsza jest
Hermeneia pisana po roku 1566, a zapewne do-
piero w XVII wieku ®. Stynna Hermeneia Dio-

4 Jedyne jak dotad wydanie Tipika wraz z obszernie
opracowanym wstepem ukazalo sie w Rosji: N. J.
Petrov ,Tipik” o cerkovnom i o nasténnom pismé
episkopa Nektarija iz serbskago grada Velesa, 1599
goda, i znacénie ego v istorii russkoj ikonopisi, ,Za-
piski Imperatorskago Russkago Archeologiceskago
Obscéstva” (dalej cyt. ZIRAO), t. XI, vyp. 1 i 2, No-
vaja Serija, S—Peterburg 1899. Tipik, stanowiacy dru-
ga czg$¢é powyzszej publikacji, zaopatrzony jest tytu-
tem: ,Tipik” o cerkovnom i o nastennom pismé
episkopa Nektarija iz g. Velesa, 1599 goda.

5 Spis najwazniejszych wydan i opracowan podlinni-
k6w do 1906 r. podaje P. Simoni: K istorii obicho-
da knigopisca, perepletéyka i ikonnago pisca pri knii-
nom 1 ikonnom” strojenii, ,Pamjatniki drevnej pi-
s'mennosti i iskusstva” 1906, CLXI, vyp. 1, s. III—VI.

6 Erminija, ili nastavlenie v Zivopisnom iskusstvé,
napisannoe, neizvéstno kém, vskoré poslé 1566 goda.
(Pervaja ierusalimskaja rukopis 17-go wéka). Thum.
A. Porfirij Uspenskij, ,,Trudy Kijevskoj Duchovnoj
Akademii” (dalej cyt. TKDA), t. III, Kiev 1867.
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nizosa z Furny pochodzi dopiero z 1 polowy
XVIII wieku?. Niemniej wlagnie ona zostala
najwcze$niej odkryta przez francuskiego arche-
ologa Didrona w jednym =z klasztoréw gory
Athos, a mastepnie przetlumaczona i opubliko-
wana w r. 18458,

Hermeneia Dionizosa bynajmniej nie stanowi
oryginalnego dziela, lecz opiera sie na wcze$-
niejszych podrecznikach malarstwa ®. Pokrywa
sie tez w duzym stopniu z Hermeneiq z XVII
wieku 1%, Mniej wiecej éwieré wieku pdzniej,
po odkryciu dokonanym przez Didrona, prze-
ttumaczono i wydano drukiem Hermeneie Dio-
nizosa !, opierajgc sie na mnieco innej redak-
cji 2. Wiekszg cze$¢ Hermenei Dionizosa zaj-
mujg opisy ikonograficzne, niemniej znajduja-
ce sie¢ tam przekazy technologiczne maja duze
znaczenie naukowe. Dane techniczne o malo-
widlach $ciennych zawarte sg w tzw. , Ksiedze
z gory Athos” 3, w cze$ci I miedzy paragrafa-
mi 54 a 70 wg redakcji uzyskanej przez Didro-
na, a miedzy 53 i 70 wg Uspenskiego. W Her-
menei z XVII w. powyzsze zasady umieszczono
miedzy paragrafami 49 i 67. W kazdym z tych
podrecznikow stanowig one zespél luznych
wiadomosci o przygotowywaniu wapna i farb.

7 Wielu autoréw (np. E. Berger, A. Eibner) zna-
nych i powazanych prac z zakresu historii technik
malarskich przyjmowalo — mniej lub bardziej pew-
nie — datowanie Hermenei Dionizosa na 1458 r. za-
warte w greckim wydaniu z r. 1853. Wydanie to opar-
te bylo na manuskrypcie interpolowanym przez zna-
nego falszerza rekopisoOw Greka K. Simonidesa.
Vasile Grecu Bizantinische Handbiicher der Kii-
chenmalerei ,Byzantion — Revue Internationale des
Etudes Bizantines”. Bruxelles 1934, t. IX, fasc. 2, s.
682. Julius Schlosser Magnino La Letteratura
Artistica. Manuele delle fonti della storia dell’arte mo-
derna.” Firenze — Wien 1956, s. 17. .Czas powstania
Hermenei Dionizosa ustalono natomiast na lata 1701—
1745. Vasile Grecu, o.c, s. 677, 691. Datowanie po-
wyZsze przyjmuje rowniez wspélczesna nam nauka
radziecka: A. A. Guber, V. V. Pavlov (redakto-
rzy) Mastera iskusstva ob iskusstve (dalej cyt. MIOI),
Moskva 1965, t. I, s. 210.

8 Manuel d’iconographie Chrétienne grecque et latine
avec une introduction et des motes par M. Didron, Pa-
ris 1845. Wydanie to, podobnie jak i pézniejsze grec-
kie, opieralo si¢ o interpolowany egzemplarz K. Simo-
nidesa. J. Schlosser Magnino, o.c., s. 17, Ominieto w
nim jednak date 1458. Spoéréd wszystkich traktaté6w
i podreczniké6w malarstwa Hermeneia Dionizosa do-
czekala sie bodajie najwiecej wydan i opracowan.
Najobszerniejsza literature dotyczaca tego zagadnie-
nia podajg: Vasile Grecu, o.c. oraz J. Schlosser Ma-
gnino, o.c. s. 17, 18.

Y Stanowi ona tylko pelne i systematyczne zestawie-
nie bizantyjskich podreczniké6w malarstwa przez Dio-
nizosa z Furny i jego ucznia Cyryla z Chios; Vasile
Grecu o.c. s. 680, 691, 699.

10 Ta ostatnia ma dwa paragrafy — 55 (Jak przygo-
towaé biele do $ciennego malowidla) oraz 63 (Jakie
farby uZywa sie ma $ciane), zawierajace dodatkowe i
zgota odmienne wskazéwki technologiczne. Erminija
.. poslé 1566 goda. o.c. s. 160, 162, 163.

11 Erminija ili nastavlenie v zivopisnom iskusstvé,
sostavlennoe feromonachom i Zivopiscem Dionistem
Furnaografiotom. 1701—1733 god. przekl. z greckiego
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sporzadzaniu narzutéw, sposobie
malowania oraz zlocenia itd.

rysowania,

Podrecznikami malarstwa postugiwali sie m.
in. réwniez znani zografowie bulgarscy w okre-
sie tzw. bulgarskiego renesansu w XIX wieku,
kopiujac wzory starych mistrzow i stosujac
recepty zawarte w greckich Hermeneiach 4.
Niektorzy z nich, jak np. Dymitr Christow,
korzystali z podrecznika greckiej redakeciji??,
inni, jak Diczo, z przekladéw na jezyk bulgar-
ski %, Hermeneia Diczo pochodzaca z 1844 r.
sklada sie z dwoch czesci, z ktérych pierwsza
zawiera zasady technologiczne, druga zas iko-
nograficzne oraz przepisy ukladéw kompozy-
cyjnych 17,

Pierwsze szczegolowe, drukowane wiadomosci
o0 rosyjskich podlinnikach datujg sie od roku
1849 18, Odtgd zainteresowanie rekopisami ros-
nie, a w miare dokonywania nowych odkryé¢
zaczyna pojawiat sie coraz wiecej publikacji
z tej dziedziny. Rosyjskie podlinniki doszly do
nas w dwoch postaciach: w formie powielonych
i kopiowanych rysunkéw przedstawiajgcych
Swietych i wyobrazenie $wiat cerkiewnych
oraz w formie teoretycznego opisania zasad

A. P. (Archimandryta Porfirij Uspenskij) TKDA, t. I,
II i IV, Kiev 1868. Uspenskij zetkngl sie z Hermeneiq
Dionizosa w rekopisie w czasie jednej ze swych styn-
nych podrozy do Tesalii w 1859 r. (miejscowo$¢ Lito-
chori w rejonie Olimpu). Na podstawie rozméw z ma-
larzami mnichami i niektérych danych biograficznych
ustalil on juz wtedy czas, w ktérym zy! Dionizos, na
I potowe XVIII w. Porfirij Uspenskij Putedestvie v
Meteorskie i Ossolimpijskie Monastyri v Fessalii. 1859
godu, S.-Peterburg” 1896, str. 78, 79, 94, 256, 257, 556.

12 Poréwnujac teksty paragraféw dotyczacych tech-
niki malarstwa $ciennego obu redakcji w zasadzie nie
dostrzegamy istotnych roéznic. Odnosne paragrafy w
wydaniu Hermenei wg egzemplarza zdobytego przez
Didrona nie tylko nie wydaja sie posiadaé obcych
wstawek, ale wrecz przeciwnie — wykazuja tenden-
cje do wiekszej jeszcze lapidarnosci. Co wiecej, nie-
ktére z paragrafow — zdaniem piszacego te stowa —
sg bardziej jasne i zrozumiate. Z uwagi na to zdecy-
dowano sie je rozpatrywa¢ w kontekécie z przekaza-
mi technologicznymi zawartymi w innych wydaniach.

13 Okreslenie Hermenei Dionizosa nazwg: ,Ksigga z
goéry Athos” z pewnoscig nie jest Sciste. Te i podobne
podreczniki malarstwa znajdowaly sie bowiem, i ko-
rzystano z nich, nie tylko w rejonie goéry Athos. Na-
zwg ta postugiwali sie gléwnie uczeni niemieccy (A.
Eibner, M. Doerner) i in.

1 Atanas BoZk ow Dziedzictwo artystyczne starobi-
zantyjskich malarzy, wminiaturzystéw i zlotnikow,
Sztuka starobutgarska (katalog wystawy, Warszawa
1969).

15 Asen Vasiliev B-lgarski v zroidenski majstori.
Zivopisci. Rezbari, Stroiteli. Sofia 1965, s. 330.

16 Tamze, s. 187.
17 Tamze, s. 187.

881 P. Sacharov Izslédovanie o russkom ikono-
pisanii, SPbg 1849, kniga 2.



technologicznych 1. Pierwszy typ podlinnikéw
wywodzil sie z kopiowania samych ikon. Ich
brak lub po prostu trudnos$ci w transportowa-
niu dziel zmuszaly do wykonywania zdje¢ ry-
sunkowych, ktore zaopatrywano w krociutkie,
informujgce podpisy, np. podanie koloréw
twarzy, szat, tta itp.?%. Podlinniki uzywane by-
ly rowniez w malarstwie Sciennym. Rysowanie
i malowanie z pamieci dowodzilo wysokiej
umiejetnosci i opanowania rzemiosta przez ar-
tyste bizantyjskiego . Olbrzymim uznaniem
cieszyl sie np. Teofan Grek. Gdy on to wszyst-
ko szkicowat lub malowal — moéwiono o nim
— nikt nie widzial, aby kiedykolwiek spogla-
dal na wzory, jak to robig niektérzy nasi (tzn.
ruscy — p.a.) malarze *2. Zagadnienia techno-
logiczne malowidel $ciennych w oparciu o pod-
linniki omawia dopiero D.A. Grigorow w 1887
roku 23,

Wreszcie poczatek XX wieku przynosi publi-
kacje szeregu podlinnikow z XVI i XVII wie-
ku 24, ktorych czes¢ dotyczy wylgcznie zasad
malarstwa S$ciennego. Wskazowki w nich za-
warte czesto pokrywajq sie choé nie brak i tam
odmiennych przepisow. Do najcenniejszych
podlinnikéw zalicza sie Tipik Nektarija, ktory
— mimo ze powstal na bazie greckich tradyciji
— zredagowany zostal w Rosji i tam odegratl
swojg powazng role. Rekopis, w ktorego sklad
jako jego druga czes¢ wchodzi Tipik, pochodzi
dopiero z poczatku XVIII w.>® mimo, ze ory¥i-
nalny tekst powstal zapewne w r. 1599 26, Pel-
ny tytul IT czesci brzmi: Roku 7107 (1599) w 24
dzien lipca Tipik ten mapisany w panstwie po-
boznego i wielkiego monarchy cara i wielkiego
kniazia Joanna Wasilewicza. Wylozony na pod-
stawie greckich zwyczajow o cerkiewnych i
Sciennych malowidlach przez ciezko grzeszne-
go i pokornego biskupa Nektarija z serbskiej
ziemi, z miasta Veles. Juz z samego tytulu wi-
da¢ — konkluduje Petrow — ze Tipik wyraza
greckie tradycje, tj. opiera sie na greckich do-
$§wiadeczeniach 27, Techniczna cze$é Tipika mia-
ta duzy wplyw na malarstwo rosyjskie i na

9 D. A. Grigorov Russkij ikonopisnyj podlennik,
ZIRAO, t. III, vyp. 1, s. 23, Sanktpeterburg” 1887, No-
vaja Serija. '

20 Tamze, s. 23.

2 Ju. N. Dmitriev Zametki po technike russkich
stennych rospisei X—XII vv. Zivopis i mozaika, ,Eze-
godnik Instituta istorii iskusstv”, Moskva 1954, s. 265.
V. N. Lazarev Drevnerusskie chudoiniki i metody
ich raboty, Drevnerusskoe Iskusstvo (dalej cyt. DI)
XV-nacala XVI vekov, Moskva 1963, s. 19.

2 A, A. Fedorov-Davydov (redaktor) Epifanij
Premudryj, Poslanie Kirillu (ok. 1415). MIOI, Moskva
1969, t. VI, s. 28.

B D. A. Grigorov Technika freskovoj Zivopisi po
russkomu Ikonopisnomu Podlinniku, ZIRAO, Sanktpe-
terburg 1887, t. III, vyp. II, Novaja Serija.

% Pavel Simoni, o.c.

powstawanie szeregu innych, pdiniejszych pod-
linnikéw. Tipik odpowiada pierwszym czeSciom
greckich podrecznikéw malarstwa z XVII i
XVIII wieku i wbrew niektérym uwagom o
roznicach technologicznych zachodzacych mie-
dzy tymi traktatami®® przedstawia sobg jedna
z dawnych redakcji Hermenei. Jego uklad ce-
chuje natomiast wieksza zwiezto$¢ i brak ol-
brzymiego balastu ikonograficznego. Jedno-
czednie w czeSci poswieconej technice malo-
widel Sciennych punkt ciezkoSci zostaje prze-
suniety na sposoby przygotowania ciasta wa-
piennego i samej zaprawy.

PRZYRZADZANIE CIASTA WAPIENNEGO

Jedng z pierwszych i podstawowych czynnosci
w calym procesie powstawania Sciennych ma-
lowidet bizantyjsko-ruskich bylo przygotowa-
nie ciasta wapiennego. W § 55 Hermenei wg
Didrona czytamy: Gdy zechcecie malowaé $cia-
ny wybierzcie dobre wapno, aby byto ono tlus-
te jak sadlo i aby nie zawieralo zwapnien, i
zrobeie szaflik drewniany. Wykopcie doét po-
trzebnej wielkosci. Wapno wtézcie do szaflika
i nalejcie wody, mieszajcie ostroznie lopata tak
dlugo az wapno bedzie dobrze rozrobione.
Wlejcie to wapno do umieszczonego powyzej
dolu kosza, ktéry zatrzyma kamienie. Otrzy-
mang w ten sposob ciecz wapienng pozostaw-
cie nastepnie do czasu az okrzepnie i stanie sie
podatne do wziecia na ltopate .

Nieco inny tok postepowania $ledzimy w Ti-
piku w artykule po$swieconym przygotowywa-
niu lewkasu? dla $ciennych malowidet 31:
Ciasto wapienne (lewkas) zaczyna sie przyrzq-
dzaé wkrétce po Wielkiej Niedzieli., A wapno
winno byé stare, lat pie¢ lub dziesieé, a czym
starsze tym lepsze. A wapno wysiewaé sitem,
najpierw rzadkim, a potem gestym, zeby bylo
czyste i miatkie jak magka pszeniczna. W tym
wypadku wapno juz przed gaszeniem przesie-
wane przez sito, ktére zatrzymywalo zanie-
czyszczenia i ewentualne niedostatecznie wy-

% N. J. Petrov, oc, s. 1,
% N. J. Petrov, o.c., s. 30.
2 N. J. Petrov, oc., s. 2.

% Piotr Rudniewski Technika malowidel bizan-
tyjsko-ruskich na przykladzie polichromii $ciennych
w Lublinie i Supra$lu, Biblioteka Muzealnictwa i
Ochrony Zabytkéw, Warszawa 1965, Seria B, t. XI,
s. 97. Autor artykulu uwaza, ze przepisy starych re-
cept réznig sie pod wieloma wzgledami.

® Manuel .., o.c., S. 56.

% Pojecie ,Jewkas” mialo szerokie znaczenie w termi-
nologii starorosyjskiej. Oznaczalo zaréwno ciasto wa-
pienne, zaprawe wapienng i kredowa, jak i niekiedy
narzut na murze. Sciste rozréinienie postaci ,lewka-
su” wynika wiec tylko z treSci danej recepty tech-
nologicznej.

3 Tipik ..., o.c., 33.
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palone czesci. Podobny sposéb postepowania
zalecajg rédwniez niektore rosyjskie Rekopisy
z XVI i XVII wieku 2.

Tipik i inne podlinniki w przeciwienstwie do
greckich Hermenei rozwodzg sie szerzej nad
sporzadzaniem samego ciasta wapiennego, co
wecale nie musi znaczy¢, ze tworcom i uczniom
tych ostatnich tajniki te — w tej czy innej
formie — nie byly znane. W czesci Tipika po-
Swieconej przygotowaniu ciasta wapiennego
dla Sciennych malowidel czytamy dalej: ...wy-
sypaé to wapno w koryto i nalewaé wodg, od-
powiednio rzadko rozmiesza¢ z wodg, nakryé
zeby sie ustato, i staé musi przykryte pieé lub
sze§¢ godzin; i gdy minie okreSlony czas wtedy
odkryé i wszystko wapno osiqdzie na dnie ko-
ryta, a woda ustoi sie na wierzchu, a na wierzch
wody wyjdzie emczuga. Emczuge zdjgé i wy-
rzucié na ziemie — a emczuga jako léd — i te
wode zlaé wszystkq na ziemie z wapna, aby
ono samo zostato; a ma wapno nalewaé¢ $wiezq
wode i wymieszaé je jak uprzednio z wodg na
rzadko, zakryé i niech stoi pieé¢ lub sze$é go-
dzin. I takq kolejno$é zachowaé przy sporzq-
dzaniu ciasta wapiennego przez wszystkie dni
i moce przez siedem tygodni.

W dalszym ciggu artykulu autor motywuje
sposob postepowania: Jesliby zaraz tego roku
malowato sie na Scianie, takie ciasto wapienne
bywa nie trwale — w lat 10 lub wiecej w 20
zacznie wystepowaé z wnetrza narzutu emczu-
ga na powierzchnie malowidla, tak 2e zaciem-
nienie niszczy¢ bedzie malowidlo a niczym nie
bedzie mozna naprawié. Nektarij podaje nad-
to, jak sam moéwi, sposéb starych mistrzow.
Jest on szczegolnie ciekawy zwlaszcza, ze inne
rosyjskie podlinniki, jako pdzniejsze, milczg o
nim. A wywodzié¢ emczuge: lato cale nalewaé
(wapno — p. a.) a zakrywaé¢ i zcedzaé dnie i
noce, a ku zimie zebra¢ wapno i pokryé¢ je ma-
tami (rogozami). Tej za§ zimy wapno wymarz-
nie i odlezy sie i wystqpi z miego pozostala
szklista emczuga. I z nowq wiosng zaraz po
Wielkich Dniach nalewaé je cate wodg tak, aby
bylo rzadkie, jak poprzednio — i nalewaé, zce-
dzaé przez 6 tygodni, a pozostata emczuga wyj-
dzie z wapna. I gdy zacznie sie ustawaé na cies-
cie wapiennym czysta woda, i na wierzchu nie
bedzie niczego i potem... (brak autentyczny —
p. a.), 2e to ciasto bedzie wieczne, mocne i czys-
te. Inne rosyjskie podlinniki zalecaja, podob-
nie jak Tipik, wywodzi¢ emczuge przez lopa-
towanie i przemywanie wapna wodg 33,

A oto co na ten temat méwi Rekopis z XVI w.:
Wapno wybraé dobre, miekkie i biate, nasypaé

32 Pavel Simoni .., o.c., s. 132, 134, 229.
3 Pavel Simoni .. o.c., s. 132, 134, 140, 150, 229,

% Tkonopisnye Podlinniki, MIOI, t. VI, s. 22, por. D.
A. Grigorov, Technika ... o.c, s. 420.
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je w koryto i polewajgc wodq mieszaé nieu-
stannie, aby nie powstaly grudki. Czesto zle-
waé wode i czyni¢ to trzy tygodnie lub diuzej,
aby wyszla emczuga potem przetosyé w drugie
koryto i przecedzié przez sito 3%

Jednym z rosyjskich sposobéw przygotowywa-
nia ciasta wapiennego bylo mieszanie wapna
starego ze Swiezo gaszonym. Rekopis z II polo-
wy XVII w. radzi: Ciasto wapienne przygoto-
waé — C¢wieré wapna starego i éwieré nowe-
go %, Sztuka przyrzadzania ciasta wapiennego
polegala na zmniejszeniu zawarto$ci szkodli-
wych soli, jak i na oslabieniu mocy wigzgcej
wapna, co zapobiegalo pekaniu przyszlego na-
rzutu. CzesSciowemu skarbonizowaniu i osta-
bieniu ulegalo réwniez wapno w narzucie
wprowadzonym w pierwszym etapie wieczo-
rem. W ciggu nocnego wigzania narzut, wy-
dzielajgc nadmiar wody, pekal. Na jego po-
wierzchni, w szczelinach i rysach powstawala
skorupka weglanu wapnia. Ewentualno$é¢ pe-
kania takiego narzutu po ostatecznym wygla-
dzeniu zostawata zredukowana do minimum
zwlaszcza, ze cala powloka tynku (w obu
warstwach) miala wypelniacz w postaci wlé-
kien (por. § 57 Hermenei wg Uspenskiego).

To co tylko w ogélnych zarysach moéwia Her-
meneie o sposobie przygotowywania ciasta
wapiennego, szczegolowo opisuje Nektarij w
Tipiku oraz inne rosyjskie podlinniki. Ze jed-
nak znane bylo malarzom z kregu Hermenei
wapno pozbawione w znacznym stopniu zrgce-
go wodorotlenku wapnia oraz rozpuszczonych
soli, $wiadczy chociazby § 60 Hermenei wg Di-
drona. Mowa jest tam o wapnie nie gorzkim
i nie $ciggajgcym (kwasnym, wg Uspenskiego)
oraz bez smaku jak ziemia 36,

W czasie energicznej obrébki wapna rozpusz-
czony wraz z innymi solami wodorotlenek wa-
pnia zostawatl czesciowo wymyty i usuniety ja-
ko tzw. emczuga. Cze$¢ za$ jego, lgczac sie z
dwutlenkiem wegla pobieranym z powietrza,
przechodzilta w weglan wapnia. W rezultacie
otrzymywano ciasto wapienne w tak duzym
stopniu ograniczajace mozliwosci wigzania sie
przyszlego narzutu, ze zachodzila koniecznosé
wprowadzenia dodatkowych srodkéw wigzg-
cych.

W Tipiku w przepisie starych mistrzow czyta-
my dalej: Ttuc $wierkowq kore drobno z magkq
i siaé wszystko gestym sitem, a zmieszaé jq z
jeczmieniem, gotowaé po polowie, a zagotowaé
ja nalezycie w kotle z wodg, a zgotowawszy
przecedzié gestym sitem i bedzie silny klej. I

3% Pavel Simoni .., o.c., s. 230.

% Manuel .., o.c., s. 58, 59.



tym klejem polewaé po cieScie wapiennym i
posypaé magkq czysto wysiang, a posypaé tq
magkg niewiele. Ale jeszcze styszano, zeby wto-
2yé w to ciasto 26ici krowiej, a razem wszystko
ubijaé pieSciami — aby bylo malezycie ubite,
jak ciasto pszenne sig¢ ciggnelo ¥’. Sam Nektarij
podajac opisane metody zastrzega sie wyraznie
na poczatku, ze chodzi tu o sposoby ,starych
mistrzéw” 3. Wspominajge o uzyciu zolci kro-
wiej autor zaleca jg tylko ,,ze styszenia”, a nie
— jak mozna wywnioskowaé -— =z wlasnej
praktyki.

Mozna przyja¢, ze dodawanie spoiw organicz-
nych do zapraw nie bylo stosowane we wszyst-
kich krajach, cho¢ bez watpienia bylo prakty-
kowane na terenie ziem ruskich i rosyjskich.
Ruscy mistrzowie stosowali niekiedy wywar
zbozowy, czym tlumaczy sie obecno$¢ w tyn-
kach XI i XII wieku ziaren zboza 3. Wydaje
sie, ze byl to zwyczaj typowo ruski, skad
zreszty przedosta¢ sie mogt tylko do Polski,
czeéci organiczne stwierdzone zostaly bowiem
w tynkach pod malowidla z 1418 r. w kaplicy
$w. Trojey w Lublinie 49,

PRZYRZADZANIE ZAPRAWY WAPIENNEJ

Dalszym etapem pracy bylo mieszanie ciasta
wapiennego z odpowiednimi wypelnia-
czami. § 56 Hermenei Dionizosa wg Didro-
na mowi: WeZcie oczyszczone wapno i wtézcie
do duzego szaflika. Wybierzcie stome cien-
ka i czystq. Wymieszajcie ja z wapnem topatq.
Jesli wapno jest za geste dolejcie tyle wody,
aby nadawato sie do pracy. Pozostawcie je tak
przez dwa lub trzy dni, aby sfermentowalo, a
nastepnie mozecie robié narzut 4'. Powyzszy ro-
dzaj zaprawy stuzyl do wykonania narzutu
spodniego. Paragraf nastepny, 57, omawia
przyrzadzanie zaprawy z pakutami prze-
znaczonej do wykonania narzutu wierzchnie-
go, tj. tego ktéory mial pokryé i wyrdéwnaé na-
rzut spodni: Wybierzcie najlepsze wapno z
przygotowanego i widzcie je do malego koryt-
ka. Weszcie pakuty dobrze oczyszczone z paz-
dzierzy i dobrze zmiedlone, skreécie je jakby
w warkocz i posiekajcie drobno siekierkq jak
tylko mozecie; wstrzqsajcie nimi dobrze, aby
opadly z nich $miecie i wrzuécie je do koryta,
gdzie wymieszacie ostroznie lopatq lub moty-
kq. W § 56 Hermenei Dionizosa wg Uspenskie-
go mamy nadto zalecenie, aby posiekane pa-
kuly zebraé w sito, natrzgsngé cienkq ich

3 Tipik .., o.c., s. 34.

3B Dmitriev przypuszcza, Ze wzmianka w Tipiku
o ,,sstarych mistrzach” mogta odnosi¢ sie do budowy
kosciota §w. Zofii w Konstantynopolu, gdzie dodawa-
no roztwory z jeczmienia do zaprawy wapiennej. Ju.
V. Dmitriev, o.c., s. 247 oraz literatura tamze zawarta.

M Ju., N. Dmitriev., oc., s. 246 i 247 oraz litera-
tura tamze zawarta.

“ Piotr Rudniewski, oc., s. 101; Piotr Rudniew-
ski, Mieczystaw Samborski Problemy zwiqzane z pra-

warstwe w koryto, lopatq lub motykq przemie-
szaé z wapnem; jeszcze raz natrzgsnagé cienkg
ich warstwe i robié to pieé lub sze$é razy, aby
wapno zgestnialo © mie pekato na $cianie... W
obydwu redakcjach wskazuje sie na koniecz-
nos¢ tzw. fermentacji zaprawy z pakulami,
ktéorg w odréznieniu od pierwszej wyraznie
przeznacza sie do wylacznego wykonania li-
cOwki, czyli narzutu wierzchniego 2.

Przyrzadzanie dwéch rodzajéow zapraw wa-
piennych o podobnym skladzie zaleca réwniez
Nektarij w Tipiku z ta jednak roéznicg, ze do
spodniej dodawano by rowniez jako wypelnia-
cza piasku. We wskazowkach o przygotowaniu
zaprawy Wwapiennej czytamy: Najpierw wy-
miesza¢ w korycie (wapno — p.a.) z. wodg i
rzucaé wysiang stome, zmietq i posiekanq drob-
no na pot palca, tak jak i piasek, w jedno miej-
sce; i zgarnqwszy razem mniech postoi trzy dni
po to, aby sloma zmiekia i zlqczyla sie z wap-
nem i piaskiem... Tak samo postepowaé po
tym narzucie, wprowadzaé zaprawe ze Inem
cienko, zeby tylko pokryé spodni narzut 3. I w
dalszym artykule: A gdy ciasto wapienne be-
dzie odpowiednie dla $ciennego malowidta, len
wyczesaé na czysto, aby byl bez paidzierzy,
posiekaé go na drobno i wymieszaé z tym cias-
tem, aby bylo odpowiednio geste *4.

W zachowanych podlinnikach z XVI i XVII
wieku mowa jest jedynie o wypelniaczu widék-
nistym z pakul, co zresztg w pelni potwierdza
sie z badaniami technologicznymi przeprowa-
dzanymi na terenach ziem rosyjskich. Rekopi-
sy z tego okresu zalecajg: Przyrzqdzié zaprawe
— wapno siaé sitem, a len siec drobno plecion-
kami i dalej ...a gdy ciasto wapienne bedzie
geste, wtedy dodaé¢ wody, a len siec drobno
warkoczami lub plecionki plesé i siec na diu-
gosé pdét palca lub mniej, a mieszaé len z wap-
nem, jeszcze nie rozrzedzaé wapna a ubijaé je
mocno i dokladnie .

Badania wykazaly, ze tynki z wypelniaczem
wiloknistym w postaci cietych widkien lnu lub
konopi pojawiajg sie na terenach ziem ruskich
w XII wieku. Wypierajg one stopniowo tzw.
tynki monolitowe, o ktorych bedzie mowa po-
nizej. Jest rzeczg znamienna, ze na terenach
tych nie wystepuje wypelniacz organiczny w
postaci stomy. W odroéznieniu od zasad rusko-
-rosyjskich balkanscy mistrzowie chetniej sto-

cami komserwatorskimi przy kaplicy $w. Tréjcy na
Zamku w Lublinie, ,,Ochrona Zabytkow” XXI (1968),
nr 3, s. 17.

41 Manuel .., o.c., s. 56.

‘2 Manuel .., o.c., s. 56 1 57.

4 Tipik .., o.., s. 31. °

Tipik .., o.c., s. 34.

4 Pavel Simoni, oc., s. 229.
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sujg siekang stome i trawe, czy nawet
$winskg szczecine.

Stoma jako wypelniacz wystepuje réwniez w
XI cerkwi Achtala na Kaukazie 8, co lezy juz
w tradycji Pélwyspu Batkanskiego. Tynki pod
malowidla z terenéw obecnej Turcji (Konstan-
tynopol, Pont) wykazujg cechy zblizone do
tynkow szkol batkanskich, gléwnie przez za-
wartosé slomy lub slomy i traw lgcznie #7. Nie-
mniej w narzutach pod zachowane najstarsze
malowidla batkanskie znajdujemy roéwniez cie-
te wiokna konopi, czego dowodem jest sobor
§w. Zofii z polowy XI wieku w Ochrydzie *®
oraz grobowiec-mauzoleum (1083 r.) przy Bacz-
kowskim Monastyrze w Bulgarii (len i kono-
pie obok sltomy)*. Pod slynne malowidla w
Bojanie koto Sofii (1259 r.) uzyto tynku dwu-
warstwowego w budowie swej zupelnie pokry-
wajgcego sie z przepisami zawartymi w grec-
kich podrecznikach malarstwa 5°,

Badania tynkow pod malowidla o tradycji bi-
zantyjsko-ruskiej znajdujgce 'sie na terenie
Polski wykazaly roéznorodno$é¢ typow wypet-
niacza, co zwigzane bylo z wplywami réznych
tradycji: zaréwno balkanskich jak i rusko-ro-
syjskich 51, Wi6kna Inu, a w dolnej warstwie
réwniez stoma, wystepuja w tynkach kaplicy
$§w. Tréjecy w Lublinie 2. Pierwszy z tych wy-
pelniaczy, obok jeszcze innych, zawarty jest
réwniez w tynkach pod malowidla z przelomu
XIV i XV w. w kolegiacie wislickiej 33, W dwu-
warstwowym mnarzucie pod Scienng dekoracjg
malarskg z Suprasla (1557 r.) z wypelniaczy or-
ganicznych wystepuje cieta stoma zbéz i traw

4 Viktor V. Filatov, K istorii techniki stennoj %i-
vopisi v Rossii, DI, 1968, s. 53.

47 Np. kaplica Perecclesion dawnego monastyru Chora
w Konstantynopolu znanego pod nazwg Kariye Camii.
Malowidla z pocz. XIV w. Rutherford J. Gettens,
George L. Stout. A Monument of Byzantine Wall Pa-
inting — the Method of Construction, ,,Studies in Con-
servation” (dalej cyt. SiC), vol. III, nr 3, 1958, s. 107
oraz cerkiew §w. Zofii kolo Trebizond z malowidtami
z XIII w. Joyce Plesters Sancta Sophia, Trebizond
— A Note on the Materials and Technique, SiC, vol.
8, nr 4, 1963, s. 132

4 Zdravko Blazié¢, Tehnika i konzervacija mnase
freske. Kulturno-Istorisko Nasledstvo vo ro Makedo-
nija, IV. Skopje 1958, s. 11.

4 Ljuben Praskov, Technika i materiali na stena-
ta Zivopis ot XI v. v Kostnicata pri Backovskija ma-
nastir, ,,Izkustvo”, nr 5, 1965, s. 27.

% Kiril Conev, Za technikata ma Bojanskite stemo-
pisi ot 1259 godina, ,Izkustvo” nr 7—8, 1959, s. 48. Jest
to jeden z dowodéw méwigcych nam, ze tradycje grec-
kich Hermenei powstalych w XVII i XVIII w. siegaja
setek lat wstecz. Do wniosk6w tych doszlo wielu uczo-
nych. Por. Heinrich Brockhaus Die Kunst in den
Athos-Klostern. Leipzig 1891, s. 158; Ernst Berger
Quellen und Technik der Eresko-Oelung, Tempera-
-Malerei des Mittelalters, Miinchen 1912, s. 74.

5t Zdaniem prof. Mol¢ istnialo centrum malarstwa
monumentalpego na ziemi halickiej o zwiazkach ze
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(dolna warstwa) i wldkien konopi (wierzchnia
warstwa 54,

Piasek jako wypelniacz nieorganiczny, o
ktérym moéwi Nektarij w Tipiku, spotykany
jest we wszystkich krajach, gdzie powstalo
malarstwo $cienne o tradycji bizantyjsko-rus-
kiej. Domieszki tego wypelniacza spotykane
s3 najczesciej we wczesnych malowidlach bal-
kanskich (Ochryd: sobor $w. Zofii, cerkiew $w.
Mikolaja — XIV w.*; cerkiew monastyru z
XIV w. w Deczani®; grobowiec-mauzoleum
przy Baczkowskim Monastyrze 3. Na terenach
ziem ruskich w XIII i XIV wieku stosowano
tynki dwuwarstwowe z duzymi domieszkami
plasku, szczegbélnie w dolnych warstwach 8.
Tynki powyzsze typowe byly dla technicznych
tradycji mistrzéw Pskowa (Sob6r Narodzenia
Bogarodzicy w Snietogorskim Monastyrze —
1313 r.) i Nowogrodu, w tym réwniez dla dziel
Teofana Greka (cerkiew Spasa-Preobrazenska”
w Nowogrodzie — 1378 r.) %,

Drobne ilosci piasku znajdujg sie w tynkach
pod malowidla z XIII i XIV w. w Kappado-
cji . W mniejszych lub w wiekszych ilosciach
wystepuje on w narzutach mistrzéw greckich
od XIV do XVIII wieku. W jednym z XVII-

wiecznych dwuwarstwowych tynkéw wykryto

piasek (dolna warstwa) w ilosci siegajacej az
58%0 %1, Wylgczne istnienie piasku jako wypel-
niacza stwierdzono w dwuwarstwowym tynku
z ok. 1800 r. w jednej z cerkwi na Eginie 2.
Na terenie Polski wystepuje on jako wypel-
niacz w duzej ilosci w tynkach pod malowid-

Sredniowieczng slowianszczyzng pd. oraz z Rusig Suz-
dalskg i pn.-zach.; Wojstaw Moleé Sztuka bizantyj-
sko-ruska. Malarstwo, Historia Sztuki Polskiej, t. I, s.
164, Krakéw 1962.

52 Piotr Rudniewski, oc., s. 101; Piotr Rud -
niewski, Mieczystaw Samborski, o.c, s. 17

5 Wiladyslaw Zalewski, Konserwacja freskéw w
prezbiterium kolegiaty wiSlickiej, ,Ochrona Zabyt-
kéw”, XXI (1968), nr 3, s. 46.

5% Piotr Rudniewski, oc, s. 100 i 101.

15

5 Zdravko Blazié¢, o.c., s. 11,

&

N. Briki¢ Tehnologija slikarstva vajarstva i iko-
nografija, Beograd 1968, s. 182.

5 Ljuben Praskov, oc., s 27
% Vviktor V. Filatov, o.c., s. 55.
5 Tamze, s. 55 i 56.

0 A V. Vinner Materialy i technika monumental-
no-dekorativnoj Zivopisi, Moskva 1953, s. 314

61 Alexander Eibner, Entwicklung und Werkstoffe
der Wandmalerei vom Altertum bis zur Neuzeit, Miin-
chen 1926, s. 346.

62 Tamze, s, 347.
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la w prezbiterium katedry sandomierskiej (3
cz. piasku i 2 cz. wapna) % oraz jako nieorga-
niczny dodatek w tynkach pod malowidla w
Suprasiu %,

Uzywanie piasku i innych wypelniaczy nieor-
ganicznych bylo niewatpliwie praktykg za-
chodnich mistrzéw, niemniej te tradycje te-
chniczne siegaja juz czasow starozytnych. W
stynnym traktacie Witruwiusza O architektu-
rze ksiqg dziesie¢ w VII ksiedze w rozdziale III
zapoznajemy sie z narzutem, ktéry winien
sktadaé¢ sie z warstwy spodniej ,,chropowatej”
i 6 warstw wierzchnich 6. Te ostatnie powinny
byé¢ wykonywane z trzech warstw zaprawy z
,delikatnego piasku” i trzech z zaprawy przy-
rzadzonej z tluczki marmurowej:
gruboziarnistej, $rednioziarnistej i drobnoziar-
nistej. Tynki takie, starannie gtadzone, two-
rzyly monolit. Wystepujg one m. in. w malo-
widlach pompejanskich.

Przyklady tynkow monolitowych pod malo-
widla Scienne obserwujemy we wczesnobizan-
tyjskich $wigtyniach w Rzymie — z wczedniej-
szych w Santa Maria Antiqua z VIII wieku, a
z pdzniejszych za§ w San Saba (IX—X w.), w
Cripta Santa Maria della Grazie z X wieku
oraz w Sant’ Angelo in Formis z XI wieku.

Jako wypelniacz do zaprawy wapiennej, z kto-
rej wykonywano spodnig warstwe narzutu,
stosowano drobno tluczony wapien %, a niekie-
dy rowniez material pochodzenia wulkaniczne-
go %7, Wierzchnia, ciensza warstwa tynku za-
wierala drobnotluczony marmur lub wapien,
wzglednie oba te wypelniacze lgcznie 8.

Jest rzeczg charakterystyczng, ze zasada tyn-
kow monolitowych, wzglednie im podobnych,
znalazla zastosowanie przede wszystkim na
ziemiach ruskich. Tynki takie mialy w swoim
skladzie jako wypeiniacz tluczke cera-
miczng (malowidla w soborach: sw. Zofii
w Kijowie — 1052 r., §w. Zofii w Nowogrodzie
— XI—XII w., Spasa-Preobrazenska w Psko-
wie w Mirozskim Monastyrze — XII w.), tlu-

63 Janina Suder Badania technik malowidet $cien-
nych z XIV i XV wieku na terenie Matopolski histo-
rycznej, ,,Ochrona Zabytkéw” XV (1962), nr 1, s. 39.

%% Piotr Rudniewski, oc., s. 101; wg fragmenta-
rycznych badan piasek wystepuje w iloSci ok. 30%o.
Leon Bartnik, Fragment XVI mal. z ko$ciola poba-
zylianskiego w Supraslu; praca dyplomowa w maszy-
nopisie, Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa 1966.

% Witruwiusz O architekturze ksiqg dziesieé
(ttum. K. Kumaniecki), Warszawa 1956, s. 118 i 119.

6 A V. Vinner, oc.,, s. 295 i 296.

¢ W skladzie tynku uzytego pod Ukrzyzowanie w
Santa Maria Antiqua znajduje sie ten typ wypelnia-
cza w ilo$ci 23%,; Licia Borreli Vlad Il restauro di una
crocifissione di S. Maria Antiqua, ,Bolletino dell’Isti-

3

czony wapien (malowidla z XII w. w cerkwi
Borysa i Gleba w Kidekszy kolo Suzdala) ®
oraz niekiedy dolomit 7%, Ostatnie badania wy-
kazaly, ze tradycje te na ziemiach rosyjskich
siegaja XV i poczatku XVI wieku 7.

Na Baltkanach- w zasadzie nie stosowano do-
$wiadezen starozytnych, czy wezesnobizantyij-
skich, jesli chodzi o tynki monolitowe. Nie-
mniej mistrzowie macedonscy dodawali do za-
praw wapiennych domieszki nieorganiczne
(obok piasku) typu tluczony marmur lub
kwarc, co zblizalo ich praktyke do najstarszych
tradycji technicznych 2. Niewielkie ilosci mag-
czki ceglanej obok ziarnek piasku wykryto
takze w tynku pod malowidla w cerkwi sw.
Zofii koto Trebizond 7 (Pont), cho¢ i na tych
terenach nie stosowano monolitow. Zastanawia-
jacy jest tynk pod malowidla w prezbiterium
w katedrze sandomierskiej, ktéry w spodniej
warstwie zawiera, obok piasku, domieszke
mielonej cegly (jedyne wypelniacze) 7* i przy-
pomina tym samym ruskie tynki monolitowe.

Nie znamy niestety wcze$niejszych Zrodel pi-
sanych, ktoére pozwoliltyby nam przesledzié
proces przygotowywania zapraw pod tynki
monolitowe. Musiano sie w tym wypadku
ograniczy¢ jedynie do przykladéow z badan
technologicznych. Technika wykonywania tzw.
tynk6w monolitowych, o ktérych nie wspomi-
naja ani greckie Hermeneie, ani Tipik i inne
rosyjskie podlinniki, przeszla powazng zmiane.
Pojawily sie tzw. tynki ggbczaste, gdzie role
wypelniacza graly przede wszystkim czesci or-
ganiczne. Ewolucja ta byla wynikiem dlugo-
trwatych doswiadczen i obserwacji mistrzow
malarstwa $ciennego dzialajagcych w kregu kul-
tury bizantyjsko-ruskiej.

Dodatkowym wypelniaczem uzywanym do za-
praw wapiennych byl réwniez wegiel
drzewny, ktorego obecnos¢ stwierdzono
w wielu narzutach, szczegélnie na ziemiach
ruskich i rosyjskich >, W Polsce wystepuje on
w tynku w prezbiterium kolegiaty wislickiej 78,

.

tuto Centrale del Restauro (dalej cyt. BICR) 1955,
nr 19/20.

8 A V. Vinner, o.c., s. 296.

“ A V. Vinner, oc, s. 231; V. V. Filatov, o.c.,
s. 52—54.

WA, V. Vinner, o.c., s. 119.
it Viktor V. Filatov, o.c, s. 57.
2 Zdravko Blazié¢, oc., s. 12, 13, 19,

<1

B

3 Joyce Plesters, o.c., s. 132

~1

4 Janina Suder, o.c., s. 39.

=1

5 Z reguly zawarto$é wegla nie przekraczala 1—1,5%;
A. V. Vinner, o.c., s. 123.

~1

¢ Wiadystaw Zalewski, oc., s. 46,
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Znamy przyklady, gdzie tynk uzyskal lekko
szarg tonacje wskutek duzych ilosci wegla
drzewnego wprowadzonego do zaprawy wa-
piennej (Sveta Marina kolo Kurlukowo, Bul-
garia — XIV w.) 7. Tego typu wypelniacz by!
czynnikiem regulujgcym stopien wilgotnosci
w masie tynku podczas zmieniajgcych sie poér
roku. Nikle tylko $lady wegla drzewnego, jak
i sporadyczng jego obecnosé, mozna traktowac
jako przypadkowe zanieczyszczenie bedace
najcze$ciej pozostatosciami wypalania wapie-
nia. Rodzaj zanieczyszczen w tynkach bizan-
tyjsko-ruskich bywal rozmaity: od czesci orga-
nicznych (kawatki drewna, liscie, szmaty, ko$-
ci) do nieorganicznych (przypadkowe ziarnka
piasku, mul, it, margiel, grudki zle wypalone-
go wapienia). W badaniach technologicznych
tynkow wzgledy te majg duze znaczenie.

WYKONYWANIE NARZUTOW

Kolejnym etapem pracy po przyrzadzeniu za-
prawy wapiennej bylo tynkowanie $cian. Tak
omawia te czynno$¢ Hermeneia Dionizosa wg
Uspenskiego w § 57: Przystepujgc do malowa-
nia cerkwi najpierw maluj jej czesci gérne a
potem dolne. Dlatego przygotuj drabine i na-
lej wody w kubetl, zmaczaj $ciany polewajqgc je
czerpakiem. Je$li zbudowane sq one z kruszy-
wa na zaprawie z gliny, to oczysci¢ je z za-
prawy, jak tylko mozna 2elazng topatkq, szcze-
golnie na sklepieniach, Zeby nie odpadt narzut
wapienny, zmocz §ciany wodg i tynkuj. Jesli-ze
$ciana zbudowana z cegly; to zmocz jg 5—6
razy, wprowadzaj zaprawe grubo na dwa pal-
ce lub-wiecej, aby w niej zatrzymala sie
wilgoé potrzebna dla twej pracy. A jezeli $cia-
na wykonana z kamieni, to zmocz jg jeden raz
lub dwa, zaprawe zas$ nakladaj na nig cienko,
dlatego, 2e kamiern sam w sobie jest chlodny
i dlugo nie wysycha. W zimowym okresie tyn-
kuj wieczorem, a porankiem naktadaj wapien-
ng licowke, aby ona trzymala sie, latem-ze
pracuj, jak ci wygodniej. Nalozywszy licéwke
wygladZ jq starannie packg do tynkowania, daj
nieco przeschngé, a potem rysuj’®. Réwniez
rosyjskie podlinniki zalecajg dokladne oczy-
szczenie muru ze starych narzutéow i ob-
fite polewanie go wodg: Stare wapno zupelnie
zbié ze Sciany oskardami ...wodg polewaé i po-
krywaé zaprawaq..., radzi rekopis z XVI w. i in-
ne z wieku XVII?, Znamienne zdanie znaj-
dujemy w § 57 Hermenei wg Didrona: Zaczy-
najgc wprowadzaé (zaprawe — p.a.) rébcie to
z duzq ostroznoscig prébujgc tak dlugo, az wa-
pno nie przestanie pekaé na Scianie 80,

7 Dora Panajatova Die Bulgarische Monumen-
tal-malerei im 14. Jahrhundert, Sofia 1966, s. 32.

“ Erminija .. 1701—1733 god., o.c,, t. I. s. 308.
9 Tkonopisnye podlinniki, o.c., s. 22.

8 Manuel..., o.c., s. 56 i 57.
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Autor Tipika bardziej zwiezle omawia czyn-
no$¢ wprowadzania zaprawy na S$ciang: Nim
zacznie sie zaprawg wapienng tynkowaé $cia-
ne, najpierw namocz jg nalezycie wodq i tejze
godziny wprowadzaj zaprawe; jesli jest ze slo-
maq i z piaskiem, kladZ grubo i mocno przycie-
raj do $ciany. Tak samo postepowaé potem z
zaprawg ze Inem ale cienko, aby tylko pokryé
spodni marzut, oraz w innym miejscu: A na
sciane kla$é tej zaprawy (spodnia warstwa-p.a.)
nie zatujgc, aby bylo ttusto ®.

Autor Tipika i inne rosyjskie podlinniki zale-
cajg jeszcze whbhijanie gwozdzi ze-
laznych w mur przed wprowadzeniem za-
prawy. Nektarij tak radzi we wskazéwkach
starych mistrzow: ...aby S$ciana nabita byla
gwozdziami Zelaznymi gesto, i tepki aby byly
szerokie, wtedy bedzie i mocno. W innym ar-
tykule dopuszcza on mozliwosé nieuzywania
gwozdzi pod warunkiem jednak, ze narzut zo-
stanie wykonany zgodnie z zaleceniami #>. Re-
kopis z Il potowy XVII wieku radzi: ... a po
spoinach gwozdzie bié kute, a czesto wodq po-
lewaé, i wprowadzaé zaprawe po gwozdziach...
To samo zalecajg podlinniki: nowogrodzki z
XVI wieku i podlinnik z I polowy XVII wie-
ku 8, Wbijanie gwozdzi zelaznych w mur bylo
praktykowane tylko na terenach ruskich i ro-
syjskich. Wedlug Ksiegi Rozchodéw z lat 1642—
43 sporzadzonej z racji malowania Soboru Us-
pienskiego w Moskwie wynika, ze jeszcze w
XVII wieku metoda ta znajdowala zastosowa-
nie 84, )

Na podstawie obserwacji Vinner doszed! do
wniosku, ze metoda bicia gwozdzi pod narzut
niezupelnie zdala egzamin. Z Dbiegiem czasu
wilgo¢, przenikajgc do metalu, sprzyjatla two-
rzeniu sie wodorotlenkdéw zelaza, glownie na
szerokich tepkach gwozdzi, co powodowalo wy-
brzx;;szanie sie tynku, a w koncu jego odpada-
nie °°,

Jest jeszcze jedno zagadnienie, ktére porusza
tylko Nektarij w Tipiku, a ktore szeroko oma-
wia Cennini w swym stynnym traktacie Rzecz
o malarstwie. Chodzi mianowicie 0 izolacije
przeciwwilgociowg muru przed wpro-
wadzeniem zaprawy. Oto co podaje Tipik:
A inna Sciana, lub kamien, gdzie wystepuje
wilgoé, tj. woda, tam nie bedzie lezal narzut
ani malowidlo. Ale ma to jest sposéb. Smota
czarna i troche oleju konopnego lub Inianego
i roztopi¢ i posmarowaé po Scianie, gdzie jest
wilgoé, po tym smarowanym roztworze — mna-

8L Tipik, o.c., s. 31 i 34,

82 Tip’k, o.c., s. 32, 34.

¥ Pivel Simoni, o.c., s. 134, 140, 229.
8 A. V. Vinner, oc, s. 273.

8 Tamze, s. 106.



System zaktadania

»dniowek” w malowid-

tach bizantyjsko-rus-

kich, A — watek muru,

B — narzut, linia prze-

rywana — granica dnio-

wek (rys. autora)

System of dayworks in

the Byzantine-Ruthe-

nian mural paintings:

A — brickwork; B —

topping ccat (the day-

work borders marked

with dotted lines), dra-

wing by the author
Xn
A B

rzut — jako ze zwyczaj jest malowaé na narzu-
cie i nie bedzie narzut odpadaé¢ ani malowidto
ptowiec... &.

W rozdziale 175 Cennini zaleca podobnie izo-
lowa¢ wilgotne $ciany ...wez oleju Inianego, go-
towanego jak na wytrawe, i rozréb w nim ce-
gty tluczonej, i wymieszaj, ale przedtem tym
olejem, czyli tez wytrawg, dobrze wrzacg po-
kryj te Sciane za pomocg pedzla tub szmaty.
Zaraz potem weZ tej zaprawy z ttuczonej ce-
gty i w ten sposdb pokryj Sciane, zeby wyszta
mocno chropowata. W nastepnym rozdziale
Cennini radzi uzy¢ nadto smoty: Do tego same-
go: najprzod wez smoty okretowej i dobrze
wrzgcg posmaruj porzadnie $ciane. Jake$ juz
to zrobit, weZ tej samej smoty i cegly bardzo
suchej i nowej, thuczonej i na wszelki sposob
wymieszaj, i rozréb niejako z owg smolg; po-
kryj tym calg Sciane,... i dalej: ...mie¢ sporg
ilos¢ pokostu ptynnego nalezycie wrzacego i
pokry¢ najprzdéd calg powierzchnie wilgotnej
Sciany, i w ten sam sposéb natozyé ttuczonej

ceglty zmieszanej z wymienionym pokostem...*7.

Niestety nie znamy zadnych przykiadow w
Sciennym malarstwie bizantyjsko-ruskim, kto-
re by potwierdzatly, gdzie i w jakim stopniu,
zalecenia o izolacji przeciwwilgociowej byty
praktykowane. Jest niemal pewne, ze byla to
naleciato$¢ technicznych poszukiwan mistrzow
zachodnich, pod ktérych wpltywem byty XVI-
-wieczne warsztaty malarskie na gérze At-

& Tipik, o.e., s 32

> Cennino Cennini Rzecz o malarstwie (thum. S.
Tyszkiewicz), Wroctaw 1955, s. 111 i 112.

hos8. Tak nalezatoby ttumaczy¢ obecno$¢ nie-
ktérych wskazowek w Tipiku.

Liczne obserwacje tynkéw bizantyjsko-ruskich
potwierdzity, ze teoretyczne zalecenia greckich
Hermenei (paragrafy jak wykonuje sie narzut)
co do sposobu wprowadzania zapraw wapien-
nych na mur wywodzity sie z praktyk war-
sztatowych.

Poszczegdlne partie zaprawy tzw. dnidwki
odpowiadajgce z reguty okreslonym kompozy-
cjom — wprowadzano od gory, zaczynajac naj-
czesciej od strony lewej i przesuwajgc sie ku
stronie prawej. Zrozumiale, ze brzegi ,dnio6-
wek” biegngce po linii poziomej stykac¢ sie mo-
gty wtedy ,na S$wiezo”. Rutyna, organizacja
pracy i liczha wykonawcéw odgrywaly tu nie-
matg role. Im szybciej przebiegata praca, tym
lepiej taczyty sie ,dniowki”, ktérych znalezie-
nie w takim wypadku jest niemal niemozliwe.
Po wykonaniu goérnego pasa malowidet obni-
zano poziom rusztowania, by dalej kontynu-
owac prace w podobny sposob. Ale nizej wpro-
wadzane partie zaprawy styka¢ sie juz mogly
z czeSciowo skarbonizowanymi partiami gor-
nymi, dajagc wtedy wzglednie wyrazng' grani-
ce styku. Stad na S$cianach w malowidtach bi-
zantyjsko-ruskich najtatwiej zauwazy¢ pozio-
me taczenia warstw tynku. Wszystkie brzegi
»dniowek” taczyty sie po linii skosnej, a nie
prostopadtej do Sciany, w wyniku czego nakta-
daty sie. Miejsca stykow oczywiscie starannie

8 N. P. Kondakov Pamjatniki christianskago is-
- S-Peterburg 1902, s. 61.

kusstva na
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gladzono. Trudnosci w ich znalezieniu sg spo-
wodowane duzymi niekiedy plaszczyznami
»dniowek”. Wykonywano np. malowidla (od-
powiadajgce ,,dnidwkom”) na plaszezyznach
wynoszacych az 14 m? (cerkiew Spasa-Preo-
brazenska w Neredicy koto Nowogrodu —
r. 1199) % W Swigtyniach o niewielkich wroz-
miarach (a takie wystepowaly czesto) styki
umiejscawiano w narozach i na zalamaniach
Scian oraz wykorzystywano podzialy archite-
ktoniczne budowli. Wszystkie narzuty byly do-
brze ubijane i starannie gladzone.

Zaréwno Tipik jak i greckie Hermeneie oma-
wiajgc liczbe warstw wymieniaja tyl-
ko tynki dwuwarstwowe, w ktorych spodnia
warstwa jest zdecydowanie grubsza; wierzch-
nia ciensza, wyréwnywala powierzchnie i po
dokladnym wygladzeniu stawala sie podobra-
ziem. Wg Witruwiusza lgczna liczba warstw w
narzucie pod $cienne malowidla wynosita sie—
dem. Kanony te jednak dotyczyly przede wszy-
stkim dziel duzej wartosci. Juz w I polowie I
wieku p.n.e. zaczeto odbiega¢ od rzymskich
przepisow ?°, a wiec na kilkadziesiagt lat przed-
tem, nim ujgl je Witruwiusz w formie teore-
tycznych zasad. W II i IIT wieku n.e. odrzuca
sie je do tego stopnia, ze pod niektore malowi-
dla stosuje sie tynk monolitowy skladajgcy sie
tylko z dwoch warstw ®1. W panstwie bizantyj-
skim, w zwigzku z zadaniami jakie miala do
spelnienia sztuka, rodzi sie szerokie zapotrze-
bowanie na dziela malarskie. W technice ma-
lowidel $ciennych zwycieza ostatecznie uprosz-
czony system rzymski. Od okresu wczesnobi-
zantyjskiego stosuje si¢ juz najwyzej marzu-
ty dwuwarstwowe. Na takich wlasnie tynkach
wykonane zostaly wspomniane przyklady ma-
lowidel wczesnobizantyjskich w Rzymie. Dwu-
warstwowe monolity stosowano rowniez pod
malowidla $cienne na ziemiach ruskich.

Ta sama liczba warstw charakterystyczna by-
la tam w XIIT i XIV wieku 2, W zabytkach
malarstwa S$ciennego Moskwy z poczatkiem

8 Ju. N. Dmitriev, oc, s. 252 i 253.

% Michelangelo Cagiano de Azevedo La sala
dipinta della Villa di Livia a Prima Porta, BICR, 1953,
nr 13, s. 39.

91 Tamze, s. 39.

92 A, V. Vinner, o.c., s. 231, 245, 249, 250, 253, 254,
260—262; V. V. Filatov, o.c., s. 52—56.

8YVy, V. Filatov, oc, s. 57.
% Joyce Plesters, oc, s. 131 i 132.

%5 Rutherford J. Gettens, George L. Stout, o.c,
s. 107.

% Zdravko Blazié, oc, s. 12; N. Brkié, o.c., s. 182.

97 Dusan Dzokié IstraZivaéki i konzervatorski ra-

dovi na crkvi Vavedenja u Lipljanu. Ispitivanje mal-

tera, pigmenta i tehnike zidnog slikarstva, ,,Zbornik
+ Zastite Spomenika Kulture”, t. X, 1959, s. 92.
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wieku XV wytwarza sie jednak tradycja tyn-
kow jednowarstwowych, typowych réwniez dla
innych regionéw centralnej Rosji (Moskwa: So-
bér Spasa Monastyru Andronikowa; Wtodzi-
mierz: Sobor Uspienski; Aleksandrow — malo-
widla z polowy XVI w.) %,

Badania niektérych zachowanych malowidel
bizantyjskich z terenu obecnej Turcji wyka-
zaly istnienie tynkoéw dwuwarstwowych, np.
w cerkwi $§w. Zofii z XIII w. koto Trebizondu **
lub w cerkwi Zbawiciela dawnego monastyru
Chora z poczgtku XIV w. w Konstantynopolu.
Ostatni przyklad jest o tyle ciekawy, ze za-
wiera narzut skladajacy sie z warstw jednako-
wej grubosci — ok. 1 em %. Charakterystyczne
dla terenow Macedonii { Serbii sg, poza skraj-
nymi wyjatkami, tynki jednowarstwowe %.
Tradycja ta utrzymuje sie w ciggu paru wie-
kéw, czego dowodem sg pochodzgce z roéznych
okreséw malowidla w cerkwi w Lipljanie (Ser-
bia) %7, Na terenie Bulgarii przykladem jedno-
warstwowego tynku jest narzut pod malowi-
dla w baczkowskim grobowcu — mauzoleum 9%,
Podobnie XIV-wieczna cerkiew $w. $§w. Piotra
i Pawla w Tyrnowie wskazuje na tendencje do
stosowania tego rodzaju narzutéw ®® w okresie
panowania i wplywoéw tzw. szkoly tyrnowskiej.
Niemniej juz pod stynne malowidla w Bojanie
z 1259 r. uzyto tynku dwuwarstwowego. W
Grecji, mimo teoretycznych zasad zawartych
w Hermeneiach, postugiwano sie w XVII wie-
ku tynkami i jedno — i dwuwarstwowymi 1.
Pod $cienne malowidla w cerkwiach Bukowiny
(pélnocna cze$¢ hospodarstwa moldawskiego)
stosowano dwuwarstwowe narzuty, Sciste i do-
brze gladzone 1%, W Polsce, gdzie obserwujemy
rozne wplywy, wystepuja zaréwno tynki jed-
nowarstwowe (WiSlica, czesciowo Lublin) 192
jak i dwuwarstwowe (Sandomierz, czeSciowo
Lublin, Supra$l) 193,

Grubos$ci tynkow zalezaly nie tylkood
warunkéw klimatyeznych i tradycji warszta-
towych, ale przede wszystkim od materialu u-

% Ijuben Praskov, oc, s. 27

% Dane na podstawie obserwacji prébek tynku beda-
cych w posiadaniu autora niniejszego artykulu.

0 yUzyskujgc te i inne jeszcze dane na podstawie ba-
dania prébek Eibner doszedl! do mylnego wniosku, zZe
recepty zawarte w Hermenei Dionizosa nie znajdowa-
ly juz pelnego zastosowania w Grecji w XVII w.;
Aleksander Eibner, o.c., s. 347.

101 Wiadyslaw Podlacha Malowidla $cienne w cer-

- kwiach Bukowiny, Lwoéw 1912, s. 144.

102 Wiadystaw Zalewski, o.c, s. 45. Odnos$nie Lu-
blina dane uzyskane na podstawie prbébek pobranych
przez autora niniejszego artykulu z nawy kaplicy lu-
belskiej. N

103 Janina Suder, o.c., s. 39; Piotr Rudniewski,
o.c., s. 100 i 101; Piotr Rudniewski, Mieczyslaw
Samborski, o.c, s. 17.



zytego do wznoszenia $wiagtyn i charakteru po-
wierzchni $cian. Narzut na ciosie kamiennym
byl cienszy niz na watku ceglanym, co zreszta
jasno zalecajag Hermeneie. Tak wiec grubosé
tynku np. w cerkwi Borysa i Gleba w Kidek-
szy wynosi 0,5 cm 1% a w Wislicy od 3 do 10
mm (lub mniej) 1%, Olbrzymie rozpietosci w
grubosci tynkow w Macedonii (od 2 mm do 12
cm) byly wynikiem uzycia nieciosanych kamie-
ni do budowy s$wigtyn 1%, Stojace na duzym
poziomie technicznym malowidla w Bojanie
zostaly wykonane juz na narzucie utrzymanym
w do$¢ jednolitej grubosci (3—3,5 cm) 197, W
Polsce do najgrubszych nalezg narzuty supra-
$lskie i lubelskie (1,5 — 3 cm).

Tynki stosowane pod malowidla bizantyjsko-
-ruskie, mimo réznic, laczy wiele wspoélnych,
typowych dla nich cech. Wskutek wypelniaczy
w formie odpowiednich czeSci nieorganicznych
i organicznych nabieraly mocy, dawaly ,,od-

04y, V. Filatov, oc., s. 55.

105 Wiadysltaw Zalewski, oc., s. 45.

dech” §cianom oraz dluzej utrzymywaly Swie-
z0$¢ konieczng przy wykonywaniu malowidel
technikg freskowg. Szczegdlnie tzw. tynki ggb-
czaste, zawierajgce material wldknisty, odzna-
czaly sie lekkoscig i elastyczno$cig, co mialo
duze znaczenie dla ich trwalosci w partiach
sklepionych budowli. System sieci kapilarnych
jeszcze lepiej magazynowal wode, ktora prze-
dluzala proces ,,wigzania sie” i wysychania wa-
piennego narzutu. Stwarzalo to doskonale wa-
runki do powstawania — na powierzchni tego
ostatniego — Kkrystalicznego weglanu wapnia,
spelniajgcego role spoiwa we wprowadzanych
przez malarza warstwach farby. Tynki miaty
wiec zasadniczy zwigzek z technikg wykony-
wania Sciennych malowidel o tradycji bizantyj-
sko-ruskiej.

mgr Stanistaw Stawicki
Pracownie Konserwacji Zabytkéw
Warszawa

106 Zdravko Blazié, o.c, s. 19.

107 Kiril Conev, oc., s. 47. "‘,

TECHNIQUES APPLIED IN THE BYZANTINE — RUTHENIAN PAINTINGS PART 1: PREPARATION OF THE LIME
PUTTY AND MORTAR AND MAKING THE TOPPING COATS FOR THE BYZANTINE-RUTHENIAN

MURAL PAINTINGS

In process of execution of the Byzantine-Ruthenian
mural paintings the following three stages should be
listed as basic: preparation of the lime putty, that of
lime mortar, and the making of topping coats. The
importance of all the above stages is being emphasi-
zed in all written records that have been preserved
up to the present day. In addition to technological
investigations the above-mentioned documents form
the main source of our knowledge in the field of the
painter’s techniques in use many years ago. From
among the painter’s handbooks and other documents
containing professional prescriptions and recommen-
dations the oldest ones are coming from as late a
time as the second half of the 16th century. Here
should be named the ,,Tipik” by Nektariy, dated 1599
and a good deal of Russian manuscripts known under
the name of ,Podlinniks”.

Among the Greek painter’s handbooks as the oldest
one may be considered ,,Hermeneya” written after the
year 1566. Quite a good deal of ,,Podlinniks” could be
dated as early back as to the 17th century whereas
the ,Hermeneya” of Dionysos to the first half of the
18th century.

The preparation of lime putty represented rather a
complex and sometimes time-consuming procedure.
Its main features were the mixing of lime with water,
working it with the spade and the cleaning. The
»Podlinniks” and particularly the ,Tipik” provi-
de a detailed description of methods used for remo-
ving of diluted salts (s.c. ,,emchugha”) from the lime
by washing them out. The above washing process was

aimed at reducing the content of harmful salts and
at the same time at decreasing the binding strength
of the future topping coat which the process had to
some extent prevent its cracking. .
Among prescriptions included to the ,,Tipik” may be
found an ,,0ld masters’” prescription that recom-
mends the wintering of lime during the winter period
and mixing the organic binders to the lime putty. The
mortar was prepared from the lime putty with an
admixture of suitable fillers. According to prescrip-
tions under discussion the lime putty was mixed with
the cut straw (of corn or grass) but also with tow
and allowed a period of a few days for so called
fermentation.

The mortar of the first type served for preparing the
lower while that of the latter type the upper topping
coat. It was recommended in ,,Tipik” to add a propor-
tion of sand to the lower layer. From among the fillers
in use on the Ruthenian and Russian territories only
the tow may be listed while on the Balkan and the
actual territory of Turkey straw was used most com-
monly, and both the tow and straw in Poland. The
sand admixture in varying proportions may be found
in all the countries concerned. The topping coats for
the Byzantine-Ruthenian paintings have underwent
an evolution as result of which the s.c. monoliths
containing the marble and limestone breakage and
the pottery breakage most commonly used on Ruthe-
nian territories were in time replaced by s.c. spongey
plasters where in turn an organic matter was used
in form of vegetable fibres.
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The monolithic plasters were applied in the early
Byzantine period (the 8 th to the 11th century) and on
the Ruthenian territories (the 10th to the 12th centu-
ry). The origins of that type of plasters should be
sought in Roman tradition. All the written sources
bzing in faet prescriptions of a later date list the
s.c. spongey plasters only.

At the execution of topping coats a careful attention
was devoted to the cleaning of brickworks to be coa-
ted with the lime mortar as well as to their suitable
damping with water. The topping coats were tho-
roughly tamped and then carefuly smoothed. It was
also recommended by ,Tipik” to drive niils into
brickwork and, in full accordance with Cennini’s re-
commendations, to apply the moisture-resistant insu-
lation where the brickworks were moist.

The lime mortar was normally thrown starting from
the uppermost left-side wall portions gradually mo-
ving down to the right side. The particular portions
of the s.c. dayworks as a rule comprised the definite
compositions. Both ,,Tipik” and ,;Hermeneya” recom-
mend the application cf the double-layer plasters the

278

lower layer of which should be thinner while the
upper thicker one. However, we know from observa-
tions made that the single-layer plasters were applied
commonly enough (for example, in Macedonia and
Serbia). For the Byzantine~-Ruthenian paintings found
on Polish territories plasters of both types were used.
The thicknesses of plasters varied in different coun-
tries mainly depending upon the material used for
erection of temples and the wall structure and textu-
re. They were thin on ashlars (ranging to a few milli-
metres) and thicker on brickwork walls (1 to 4 cm).

In addilion to differences present in szveral types of
plasters applied for the Byzantine-Ruthenian paintings
quite a remarkable number of features common for
both types may be named. Suitable fillers and espe-
cially the vegetable fibres furnished the plasters with
strength and lasting freshneszs allowing the easier and
longer execution of painting using al fresco technique.
1t were the plasters then that played decisive part
in the choice of manner by means of which were
executed mural paintings belonging to the Byzantine-
Ruthenian tradition.



