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WLADYSEAW SLESINSKI

KILKA UWAG O WKLADZIE PIERWSZEJ POLOWY XIX WIEKU

DO TECHNIK MALARSKICH

Po artykutach: O sytuacji w zakresie techno-
logii i technik malarskich, Na czym i czym
malowano oraz Warsztat artysty malarza w
pierwszej polowie XIX wieku! chcialbym za-
ja¢ sie¢ wydarzeniami w dziedzinie technik ma-
larskich w tym okresie.

W technikach rysunkowych, ktéore — poza ro-
lag uslugowg w stosunku do malarstwa — mo-
gly réwniez stanowi¢ samodzielne techniki, za-
uwazamy dwie nowosci W rysunkach
oldwkowych, zamiast naturalnego grafi-
tu stosowanego od drugiej polowy XVI wieku,
zaczgto postugiwac sie otéwkami sporzadzany-
mi z ciasta bedgcego mieszaning plawionego
grafitu i kaolinu (glinki), tj. oléwkami w obec-
nym znaczeniu. Zastuge tego wynalazku jedni
przypisuja Czechowi Joézefowi Hardtmuthowi
(ok. r. 1790) 2, inni Francuzowi Conte’owi (w
1790 lub 1795 r.) 3.

Druga nowo$¢ dotyczyla rysunkéw kre-
d g, a mianowicie od XIX wieku zaczeto spo-
rzadzaé sztuczne kredy z sadzy lampowej. W
efekcie uzyskiwano kredy o tonie glebszym,
miekszym i mniej szarym od tonu dawnych
kred mineralnych 4. Obie wspomniane nowosci
niz byly bez znaczenia dla artystow. Ulatwio-
ne zostalo postugiwanie sie tymi narzedziami,
miedzy innymi samo ich trzymanie w reku i
prowadzenie po podobraziu, temperowanie, a
co mozZe najwazniejsze — staly sie one tansze
i dostepniejsze.

Samo wykonywanie rysunkéow w omawianym
okresie przedstawialo sie nastepujgco. Gdy
ksztalty i proporcje zostaly juz narysowane.
Scierano rysunek, ale tylko na tyle, aby lekki

1 W. Slesinski O sytuacji w zakresie technologii
i technik malarskich w dobie romantyzmu ,Ochrona
Zabytkow”, XIX (1966), nr 3, s. 13—22; tenze Na czym
i czym malowano w dobie romantyzmu w Krakowie,
tamze, XXII (1969), nr 2, s. 117—130; tenze Warsztat
artysty-malarza z pierwszej polowy XIX wieku, tam-
ze XXII (1969), nr 4, 's. 257—262.

2 Pr. zb. pod red. S. Kozakiewicza Slownik ter-
minologiczny sztuk plastycznych, Warszawa 1969, s.
2517.
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$lad po nim pozostawal. Nastepnie ponownie
rysowano starajgc sie juz wylgcznie o to, aby
rysunek zawieral jak najwiecej efektow. Dba-
no m. in. bardzo, aby kierunek kresek byl za-
wsze zgodny z ksztaltem oddawanego przed-

‘miotu. Inne efekty cieniowania uzyskiwano za

pomocg wiszera i przy uzyciu sproszkowanego
otéwka lub kredy. Rysunki utrwalano klejem
pergaminowym, mocnym odwarem slodowym,
silnie rozcienczong gumg arabskg lub mle-
kiem 5,

Pastel, jakkolwiek nadal chetnie stosowany,
przechodzil pewien swodj upadek w poréwna-
niu z XVIII wiekiem, wzglednie z drugg poto-
wg XIX stulecia. Nalezy jednak zwro6cié uwa-
ge na bardzo bogatg literature, jaka sie wow-
czas ukazala ma ten temat. Precyzowala ona
do najdrobniejszych szczegéléw zasady postu-
giwania sie tg technikg i sporzgdzania mate-
riatéw, jak rowniez, przyczyniala sie do jej po-
pularyzacji. Poza jednak powyzszymi faktami
nie mozemy tutaj moéwi¢é o jakich§ szczegoél-
nych nowosciach.

Podobng nieco sytuacje mamy w pierwszej
polowie XIX wieku w akwareli i w tzw.
miniaturze. Pierwsza z tych technik cieszyla
sie wowczas tak duzym wzieciem, ze niekto-
rzy, jak mna przyklad senator Rzeczypospolitej
Krakowskiej i znawca sztuki Soczynski, byli
sktonni twierdzié, ze malowanie wodne, ze
wszystkich rodzajow malarstwa jest majpospo-
litsze, majlatwiejsze, przyjemne i najwierniej
przedstawia nature, dlatego tez za dni naszych,
daleko posuniete i wydoskonalong zostalo i in-
ne rodzaje malowania znacznie wyprzedziloS.

3 K. Herberts Dic Maltechniken. Mittler zwischen
Idee und Gestaltung, Disseldorf 1957, s. 218; J. Ho-
pinski Farby i spoiwa malarskie, Krakéw 1959,
s. 166.

4G. Ulrich Welt der Malerei, Berlin 1962, s. 217.

5J. Barrot Wykiad popularny sztuki malowania
farbami wodnemi, Lwéw 1855, s. 27—30.

6 J. W. S. S. Rp. K. Malowanie farbami wodnemi i
ogélne zasady w dobieraniu i skladaniu réinych ko-
lorow ,Piast”: t. XIX, s. 56—57.
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1. M. Cercha, Portret Kolasinskiego — a. cato$¢, h
fragment

1. M. Cercha, Mr. Kolasinski’s portrait, a — whole,
b — detail
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Akwarela, mimo ze bardzo popularna w calej
Europie, szczegolnie kultywowana byta w An-
glii; stata sie umitowang sztuka, prawie obo-
wigzkowym zatrudnieniem ,wyzszych” warstw
spotecznych. Bardzo dbano o czysto$¢ techniki
akwarelowej. Tak na przyktad w Anglii czto-
nek Water-Colour-Societe za uzywanie farby
biatej, ktdra z akwareli czynita technike gwa-
szowa, zostawal wykluczony ze stowarzysze-
nia. Z nowosci w technice akwarelowej wido-
czne byto od konca XVIII wieku odchodzenie
od lawowanych rysunkow na rzecz malowania
»-mokre w mokrym”, w pdZniejszym okresie
typowego juz sposobu jej wykonywania.

Miniatury, przewaznie wykonywane ak-
warelg lub gwaszem, przezywaly jeszcze w
pierwszej potowie XIX stulecia swéj szczyto-
wy okres. Byty bardzo modne i znajdowatly
liczne zastosowania, np. w medalionach, taba-
kierkach itd. Uprawiato je wielu, nawet wsrdd
malarzy amatoréow. Duzo tez miejsca poswie-
cano problemom wykonywania miniatur w 6w-
czesnej literaturze technologicznej. Charakte-
rystyczne stajg sie w latach 1800— 1860 proby
zastepowania naturalnej kosci stoniowej ja-
kim$ tanszym podobraziem, imitujgcym jag i
pozbawionym jej cech ujemnych.

Technika malowania tuszem otrzymata w
1 potowie XIX wieku liczne recepty sporzg-
dzania ,tuszu chifnskiego”, ktdry do dzi$ ucho-
dzi za najlepszy. | tak np. pan Petitcolos dostat
patent ,,swobody na wynalazek farby czarnej,
ktéra moze zastapi¢ najprzedniejszy tusz chin-
ski”. W konkretnym wypadku wynalazku Pe-
titcolosa recepta tego .tuszu byta nastepujaca:
W naczyniu porcelanowym zapala sie drach-
ma kamfory, dym za$ wydobywajgcy sie z nigj
zbiera sie na fajansowym talerzu w Kksztatcie
bardzo delikatnych sadz, do ktérych dodawszy
proporcjonalng ilos¢ miekkiej wody roztworzo-
nej matg iloScia gumy arabskiej, otrzyma sie
na predce, bardzo piekny czarny kolor 7.

W rysunku pio6rkiem zaczeto stoso-
waé w omawianym okresie piérka metalowe,
zamiast dotychczas uzywanych ptasich (np.
kruczych), trzcinowych czy innych. Ambicjg
producentdw nowych piér byto powtdrzenie
wszystkich dodatnich stron, jakie miaty daw-
ne naturalne, np. elastyczno$é, ostrosc itp.

Na przetomie XVIII i XIX wieku zaznaczyt sie
znaczny rozwo6j techniki olejnej, mie-
dzy innymi rozpowszechnita sie metoda malo-
wania ,alla prima”. Malarz z poczatkow XIX
stulecia rozpoczynajac swa prace w technice
olejnej zaczynal jg od wykonania czystego i
doktadnego w najdrobniejszych detalach ry-
sunku na papierze. Nastepnie przenosit rysu-
nek na podobrazie pokryte zaprawg biatg, sza-
ra, zielonkawa wzglednie, gdy pragnat nasla-

7 Farba czarna tatwa do zrobienia w miejsce tuszu
do malowania ,Piast” I, 1829, s. 66.



dowaé ciepte zaprawy bolusowe dawnych mis-
trz6w, najczesciej postugiwat sie asfaltem. W
nastepnej kolejnosci rysunek zostawat ,,odma-
lowany”, tzn. pociggano po nim farbg olejng

biato-czarng lub — czes$ciej — brazowg. Kurt
WehLte chyba stusznie nazywa ten rysunek
farbg ,Pinselaufzeichnung” i uwaza go za

szczatkowg, zanikajagcg forme podmaléwki. Po
wykonaniu tej czynno$ci i zbudowaniu malo-
widta Swiattocieniem biato-czarnym lub biato-
bragzowym, nastepowal dosyé diugotrwaty pro-
ces podkolorowywania8 Do powyzszego celu
uzywano najwiecej czystych farb olejnych.
Dla zmniejszenia straty czasu, jaka powstawa-
ta przy oczekiwaniu na wyschniecie olejnego
»rysunku” Swiattocieniowego, artysta owczes-
ny w wiekszo$ci wypadkow malowat réwno-
cze$nie kilka obrazéw. Studia z natury bytly
juz z zasady malowane ,alla prima”.

W obrazach olejnych malowanych po roku 1830
widoczne sg dos$¢ znaczne zmiany w stosunku
do wczesniejszych. Szkice robione byty juz nie
monochromatycznie, ale kolorowo, oparte na
bazie zywych barw 9. Upowszechnito sie malo-
wanie ,alla prima” zaznaczyto sie réwniez u-
zywanie szpachli do naktadania farb na malo-
widto, co pozwolito na szybszg prace i wieksze
zréznicowanie faktury. Przeprowadzajac ana-
lize powierzchni malowidet mozemy wyodreb-
ni¢ prace wykonane szkicowo oraz wykonane
drobiazgowo i starannie, dalej obrazy malowa-
ne bardzo cienko, laserunkowo lub przy bar-
dzo oszczednym uzyciu farb (il. 1). Duzg gru-
pe w omawianym okresie stanowig obrazy ma-
lowane gtadko, mokro w mokrym, prawie z zu-
peinym brakiem $ladéw pociggniecia pedzla (il.
2). Wreszcie ostatnig, jeszcze niezbyt liczng
grupe tworzg ,,malowidta fakturowe” (il. 3).

Ogo6lnie dostrzegamy w pierwszej potowie
XIX wieku pewne prawidtowosci przestrzega-
ne przez wiekszo$¢ malujgcych, na przykiad
malowanie przedmiotow pierwszego planu gru-
biej, elalszych za$ cieniej. To ,tréjwymiarowe”
w efekcie modelowanie farbami najczesciej ob-
jawiato sie w grubszym malowaniu nosa i ust
u portretowanego, za$ tta laserunkowo. Druga
reguta, to state kiladzenie pedzla za formg
przedstawianego przedmiotu. W koncu widocz-
ne jest unikanie wszelkich zbednych przypad-
kowych pociggnie¢ pedzla. Obiekty z pierw-
szej potowy XIX stulecia wykazujg raczej
mato skomplikowany uktad stratygraficzny,
ograniczajacy sie z reguty do podobrazia, cien-
kiej, jedno — wyjatkowo dwuwarstwowej za-
prawy oraz do réwniez bardzo cienkiej jednej
warstwy malatury. Znaczyto to, ze farby bytly
najczesciej mieszane na palecie i juz znalezio-
ny kolor, bez podmaléwek, kladziono na za-
prawie.

8 K. Wehlte Technik der Malerei (w) Das Atlan-
tisbiich der Kunst, Zurich 1953, s. 85.

2. R. Hcidziewicz, Portret matki Brodziewicza — a. ca-
tos¢, b. fragment

2. R. Hadziewicz, Portrait of Mr. Brodziewicz's mother,
a — whole, b — detail

Duzg popularnoscia w 1 potowie XIX wieku
cieszyta sie — zwitaszcza w kregach wiejskich
i matomiasteczkowych — technika malowania
farbami o spoiwie organicznym na odwrociu
szkta (witrochromia i foliochro-
m ia). Powszechng popularno$¢ wsréd wszyst-
kich warstw spotecznych zyskata pseudowitro-
chromia lub tak zwane malowidto angielskie
na odwrociu szkfa.

JL. A. Rosa La tecnica della pittura. Milano 1949,
s. 122—123.
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3. P. Michatowski, Portret Kardynata — a. cato$¢, b.
fragment

3. P. Michatowski, Portrait of a Cardinal Bishop, a —
whole, b — detail

(Wszystkie obiekty stanowig wiasno$¢ Muzeum Naro-
dowego w Krakowie, fot. T. Knaus.)
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Pseudowitrochromia polegata na wy-
korzystaniu w znacznym stopniu sztychow,
drzeworytéw lub reprodukcji, ktére podmalo-
wywano i nastepnie naklejano strong licowg
do szyby, wzglednie wykorzystywano frag-
menty rycin, do ktérych domalowywano oto-
czenie, tto czy jakie$ detale. Od strony tech-
nicznej wykonanie jej przedstawialo sie na-
stepujgco. Miedzioryt lub drzeworyt, a naj-
czesciej akwatinta, zostawaty zanurzone na 15
minut w cieptej wodzie z niewielkg iloScig
kwasu siarkowego, dla jej zmiekczenia. Na-
stepnie odsaczano wode za pomocag gabki i
przylepiano na umytg i lekko podgrzana, szy-
be z rozprowadzong na niej warstwa jasnej
terpentyny weneckiej. Samo przyklejenie mu-
siato nastgpi¢ szybko tj. w czasie, gdy terpen-
tyna byta jeszcze w stanie pOiptynnym. Teraz
nastepowat moment moze najistotniejszy dla
tej techniki, a mianowicie rozscielanie ryciny
na szybie, ale poprzez miekka chustke, by nie
uszkodzié¢ wilgotnej ryciny. Czynnosé te roz-
poczynano od $rodka ryciny ku jej bokom,
réwnomiernie i bardzo starannie, tak by nie
byto zadnych babli z powietrzem miedzy na-
klejanym papierem a szyba, aby widocznos¢
ryciny przez szklto byta jak najlepsza. Kiedy
rycina zostata dobrze przyklejona nastepowa-
to stopniowe Scieranie papieru, co byto mozli-
we dopdki byta wilgotna. Po usunieciu papieru
na szybie zostawata tylko farba drukarska,
ewentualnie z bardzo cienkg warstwga papieru.
Po wyschnieciu pokrywano pozostato$¢ na
szybie olejkiem terpentynowym dla uzyskania
jak najwiekszej przezroczystoSci i nastepnie,
juz na sué¢hym, przystepowano do malowania
i to kolorami zdecydowanymi, tak by najwy-
razniej przebijaty. Malowanie rozpoczynano
oczywiscie od farb jasnych. Technika pseudo-
witrochromii byta przyczyna zniszczenia bar-
dzo wielu ksigzek dla pozyskania rycin.

W XIX wieku, w wyniku odkrycia na nowo
starych traktatéw malarskich, m. in. Cenni-
niego, mnicha Teofila i in. i rosnacego podzi-
wu dla trwatosci i Swiezosci malowidet tem-
perowych zaczeto sobie przypominaé dawne
recepty i komponowac najdziwaczniejsze spoi-
wa. Do wiekszego zastosowania techniki tem-
perowej doszto jednak dopiero w drugiej po-
towie tegoz stulecia.

W pierwszej potowie XIX wieku widoczny byt
ponowny rozwdj fresku mokrego. Po-
dejmowane proby odrodzenia tej techniki byty
wynikiem odkry¢ malowidet kampanskich i
poszukiwania trwatej techniki $ciennej. Na-
stagpita wowczas znaczna indywidualizacja w
wykonywaniu fresku mokrego. Wielu spos$réd
wykonawcOw miato wilasne recepty i sposoby,
a dawne wskazowki techniczne, np. Marcina
Knollersa, pozostawaty w zapomnieniu. Wiele
tez pisano woéwczas na temat tej techniki, ze
tylko wspomne ksigzke dr Jakuba Rouxa Die
Farben. Ein Versuch dber Technik alter und
neuer Malerei, Heidelberg 1824 (1828 i 1829),



J. F. Johna Die Malarei der Alten, Berlin 1836
i anonimowg prace pt. Das Buch von der Fres-
komalerei, Heilbronn 1846.

Do techniki fresku suchego i moza-
1k i nie wniést omawiany okres nic specjalnie
nowego. Pierwsza z technik byla czesto stoso-
wana, jak to sie juz zarysowato od XVII wie-
ku, wspoélnie z freskiem mokrym, gltéwnie jako
wykonczenie, czy tez jako retusz. Mozaika zas
przybrata charakter odtwoérczy, usilujgc wy-
raznie nasladowa¢ inne techniki, gléwnie olej-
na; tendencja ta zapowiadala sie réwniez juz
wecezesniej.

Wraz z nawrotem zainteresowan S$redniowie-
czem, szczeg6lnie sztuka gotyku, budzila sie w
pierwszej polowie XIX wieku tesknota za swo-
istym pieknem, jaki dawal dobry witraz.
Mnozyé¢ zaczely sie ksigzki i artykuly na temat
tej techniki. Rozpoczeto rowniez proby uzyski-
wania szkla barwionego, w czym niemalg ro-
le odegraly nowo wydane wowczas traktaty
$redniowieczne, jak np. mnicha Teofila. Zna-
lazl takze witraz szersze niz dawniej zastoso-
wanie, wchodzgce réwniez do domoéw $wieckich
i to nie tylko do otworéw okiennych.

Niewagtpliwym wynalazkiem omawianego ok-
resu jest stereochromia — najstarsza
forma malarstwa krzemianowego, gdzie jako
spoiwo uzyte zostalo szklo wodne. Do wyna-
lazku tego doszlo dzieki bardzo korzystnej sy-
tuacji, jaka istniala wéwczas w wyniku na-
mietnego poszukiwania techniki o walorach
fresku mokrego, a latwiejszej w wykonaniu i
bardziej trwalej w gwaltownie pogarszajacych
sie warunkach atmosferycznych w miastach.
Poszukiwania te szly rownoczesnie z prébami
rekonstrukecji malowidet pompejanskich. Wy-
dawalo sie, ze stereochromia zaspokoi w pelni
wszystkie te dgzenia. Szkio wodne, jakkolwiek
znane wcze$niej, bo fuz w XIV—XV wieku,
ale zapomniane, na nowo zostalo odkryte do-
piero w roku 1818 przez profesora Jana Ne-
pomucena Fuchsa. Po poznaniu wtlasciwosci
szkla zaczeto je zastosowywat do zabezpiecze-
nia drewna przed ogniem, do dekoracii teatral-
nych itp., a takze do celéw malarskich zamiast
kleju lub oleju. W roku 1839 pisano na ten
temat mastepujgco: Mozna postugiwaé sie réw-
niez szklem wodnym jako spoiwem do farb
zamiast olejem itp.. i to zastosowanie daje
podstawe swoistemu malarstwu... ma ono wy-
glad olejnego, jest trwale i kiedy jest zabru-
dzone daje sie latwo wodg zmywaé. Moina

W C.F. Anthon Uber die Nutzanwendung des Wa-
sserglases... ,, Kunst und Gewerbe-Blatt des polytech-
nischen Vereins fiir das Konigsreich Bayern” XXV,
1839, nr 11—12, s. 734.

11 M. Doerner Malmaterial und seine Verwendung
im Bilde, Stuttgart 1960, wyd. 11, s. 273; F. Linke Die
Malfarben, Mal- und Bindemittel und ihre Verwen-
dung in der Maltechnik, Esslingen 1924, wyd. 4, s. 186;
K. Wehlte Wandmalerei, Ravensburg 1962, wyd. 4, s.
195; A. Eibner Entwicklung und Werkstoffe der

takze, kazdg wodng lub klejowq powloke jesz-
cze dodatkowo zaopatrzyé warstwa szkta wod-
nego i tym samym dodajgc pieknego wyglgdu
i trwatosci... 9. Wielu 1gczylo wynalazek ma-
lowania przy uzyciu szkla wodnego z osobag
Fuchsa i1 profesora akademii monachijskiej
Schlotthauera, ucznia Corneliusa!l, a nawet z
Schlotthauerem i Pettenkoferem (w r. 1842) 12
lub Schlotthauerem i Wilhelmem von Kaulba-
chem (ok. r. 1850) 13, Wydaje sie jednak, ze do
zastosowania szkla wodnego do celow artysty-
cznych doszlo w latach trzydziestych, a Kaul-
tach byl jedynie jednym z wybitniejszych 6w-
czesnych artystow, ktorzy malowali tg nowa
technikg, za$§ Pettenkofer — podobnie zreszta
jak i Liebig — byli chemikami, ktérzy miedzy
innymi pracowali nad udoskonaleniem sposo-
bu sporzadzania farb, zapraw lub werniksow
z tym spoiwem krzemianowym. Radykalnych
jednak usprawnien dokonat dopiero Adolf
Wilhelm Keim i stad od 1876, a Scislej od 1878
roku, kiedy to opatentowal swe udoskonalenia
stosowania szkla wodnego do celdw malarskich
pod numerem 4315 w Deutsches Reichspa-
tent 14, wystepuje ten sposéb malowania pod
nazwg techniki mineralnej Keima.

Najwiekszym wzieciem cieszyly sie w 1 potlo-
wie XIX wieku dwie techniki malarskie, a
mianowicie enkaustyka i tzw. malowidla pom-
pejanskie, ktére intrygowalty swg trwaloscig i
zywoscig farb.

Historia badania i préb rekonstruowania tech-
niki ,malowidel pompejanskich”
jest bardzo diuga i burzliwa. Jej poczatkow
mozna dopatrywaé sie w XVI stuleciu, a za-
konczenia jeszcze dzi§ nie bardzo widaé. Wnio-
ski, jakie wyciggano z tych badan i préb po-
dzielily badaczy juz w XVIII stuleciu, zwlasz-
cza po odkryciach w Pompei i Herculanum, na
kilka obozéw wzajemnie sie zwalczajgcych. W
pierwszej potowie XIX wieku jeszcze bardziej
spotegowal sie spor przez przystgpienie do nie-
go lepiej przygotowanego do tego rodzaju ba-
dan zespotu ludzi oraz przedstawicieli dyscy-
pliny naukowej — chemii. Tak wiec udzial
w nim brali archeolodzy, historycy, filolodzy,
malarze, architekei, chemicy, technolodzy,”a
nawet podrdznicy. Przypomnijmy, Ze pierwsze
analizy chemiczne malowidel pompejanskich
mialy miejsce wlasnie w omawianym okre-
sie, a przeprowadzali je Chaptal, Davy, Che-
veril i Geiger. Niestety ograniczali sie oni
glownie do badania pigmentéw. O zlozonosci

Wandmalerei von Altertum bis zur Neuzeit, Miinchen
1921, s. 483.

12 T. Seweryn Szkio wodne i technika stereochro-
micznego malowania. , Roboty reczne”, III, 1929, nr
2, s. 1.

3 K. Wehlte Werkstoffe und Techniken der Male-
rci, Ravensburg 1967, s. 264.

# K. Wehlte Wandmalerei.. o.c., s. 195.
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problemu i o duzej réznorodnosci pogladéw na
charakter malowidel pompejanskich daje po-
jecie juz samo wymienienie Kkilku autorow
prac opublikowanych woéwczas na ten temat.
Za freskowym charakterem malowidel pompe-
janskich wypowiadali sie, mniej lub wiecej
zdecydowanie, Mazois w Ruines de Pompei
(Paryz 1829), Letronne w Letteres d’'un anti-
quiare @ un artiste sur Uemploi de la peinture
historique murale... (Paryz 1835), J. F. John w
Die Malerei der Alten mach Vitruv und Pli-
nius... (Berlin 1836), R. Wiegmann w Die Ma-
lerei der Alten in ithrer Anwendung und Tech-
nik (Hanower 1836), anonimowy autor ksigzki
pt. Das Buch von der Freskomalerei (Heilbronn
1846) i inni. Hirt, auior ksigzki Geschichte der
bildenden Kiinste der Alten (Berlin 1833) i K.
O. Muller w Handbuch der Archdologie der
Kunst (Berlin 1835) uwazali malowidla pom-
pejanskie za fresk mokry w partiach tla, a wy-
konczony temperg lub technikg klejowg. Po-
dobnie sgdzil réwniez i Kugler w swej Kunst-
geschichte (Stuttgart 1842). Kleze w Aphori-
tischen Bemerkungen auf einer Reise mnach
Griechenland (Berlin 1838), uwazal wzmian-
kowane malowidla za fresk w partiach tlta i w
niektorych ornamentach, zas w zasadzie za
wykonane w technice enkaustycznej. Archi-
tekt J. J. Hittorf w swej ksigzce Restitution
du temple d’Empédocle... (Paryz 1851) rowniez
uwazal, ze tla malowidel! pompejanskich wy-
konane byly technikg fresku, ale je$li chodzi
o wykonczenie malowidel to wymienial dwie
techniki — enkaustyke lub tempere. Jeszcze
inne stanowisko zajmowal w omawianej spra-
wie F. X. Knirin w pracy Harzmalerei der Al-
ten (Lipsk 1839), uwazajgc te malowidla za
zywiczne. Oczywiscie lista gloszonych pogla-
déw w kwestii techniki wykonania malowidel
pompejanskich, jak i wyglaszajgcych je dalo-
ka jest do wyczerpania.

W technice enkaustycznej podobnie
jak i w tzw. malowidlach pompejanskich, w,
pierwszej potowie XIX wieku nastgpilo spote-
gowanie prob i badan nad jej rekonstrukcija,
jednak moment szczytowy osiagnely one do-
piero pod koniec tegoz stulecia. Schwarz w
ksigzce wydanej w roku 1858 pisal: juz od
prawie stu lat czynione sq liczne i wielostron-

ne poszukiwania nad stosowanym w starozyt-
nosci malarstwem enkaustycznym Sciennym i
sztalugowym, ktore to w miare uplywu czasu
upadto aby je znowu do 2ycia powotad 3.

Wiadome jest nam, ze préby rekonstrukeji tej
techniki, zaré6wno teoretyczne, jak i praktycz-
ne, robili w XVII wieku miedzy innymi Clau-
de de Saumaise {Claudius Salmasius, 1629), je-
zuita Hardoum (ok. 1685), Johannes Schefler
(1669), zas w XVIII stuleciu hrabia Caylus
(1757), Monnoye, Bachelier, Beniamin Calau
(1769), baron Taubenheim (1770), hrabia Torri,
Tomaselli (1785), Abbé Vincenzo Requeno
(1794), Fabroni (1794) i wielu innych. W pierw-
szej potowie XIX wieku pracowali nad pozna-
niem i zagadnieniem rekonstrukeji enkaustyki
Fiorillo, Chevreul, Castellan, P. de Montabert,
Raoul Rochete, Letronne, Hittorf oraz Zandt-
-Hirt, K. O. Miller, Welcker, Wiegmann, John,
Fernbach, Eichhorn, Schwarz, J. Walter, J.
Roux, P. Kraft, F. Knirin, Klenze, A. Bocklin
iinni. I jakkolwiek pracowano wowczas w kil-
ku kierunkach, zaréwno nad tekstami Zzrédlo-
wymi, gléwnie Pliniusza i Witruwiusza, nad
badaniem samych obiektow, wowczas znanych
jeszcze w bardzo znikomej liczbie, oraz nad
szeregiem praktycznych prob w celu uzyskania
spoiw i farb enkaustycznych, byly to jednak
jeszcze ciggle badania nieskoordynowane, jed-
nostronne i indywidualne. Rezultatem tych
wszystkich 6wezesnych poczynan bylo otrzy-
manie szeregu tzw. farb enkaustycznych i kil-
ku wykonanych malowidel pseudoenkaustycz-
nych oraz rozpoczecie stosowania wosku jako
dodatku do farb olejnych. '

Zawarte w niniejszym artykule uwagi o wkla-
dzie pierwszej polowy XIX wieku do technik
malarskich mialy na celu przypomnienie nam
epoki, ktéora w znacznym stopniu przyczynila
sie do obecnego stanu wiedzy i praktycznych
umiejetnosci w omawianym zakresie.

doc. dr Wladystaw Slesinski
Akademia Sztuk Pieknych
Krakow

5 B. C. Schwarz Die Wachsoelmalerei in verbin-
dung mit der Enkaustil, Cassel 1858, s. IIIL

SOME REMARKS ON CONTRIBUTIONS MADE BY THE FIRST HALF OF THE 19TH CENTURY TO THE

PAINTER’S TECHNIQUES

The present article represents a further consequent
sequel in considerations which have been published
by the same author in ,Ochrona Zabytk6w” their
subject being the situation in the field of painter’s
technologies and techniques, the questions of the me-
ans with which and on which it has been painted and
also of those of the artist’s workshop in the first half
of the 19th century.

The main objective of the present article consisted
in presenting the contribution made by the first half
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of the 19th century to the painter’s techniques and
ipso facto in reminding of an epoch which to a great
extent has made its contribution to the actual state of
knowledge and practical abilities in the field under
discussion. Basing on such assumptions the author fo-
cusses his attention on listing of all features invented
or developed within the period in question and
applied in the painter’s techniques.



