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MAGDALENA KALICINSKA

OBRAZ SW. KATARZYNY Z CIECINY —ROZPOZNANIE IKONOGRAFICZNE

I TECHNOLOGICZNE NAWARSTWIEN*

Obraz sztalugowy na desce o wymiarach 155
X96 cm przedstawiajacy $w. Katarzyne Alek-
sandryjskg znajdowal sie w kosciele parafial-
nym pod wezwaniem tej $wietej w Ciecinie,
pow. zywiecki, woj. krakowskie. Od szeregu
lat wylgezony z kultu z powodu duzego stop-
nia zniszczenia byl przechowywany na strychu
koscielnym. Dokladnej historii obrazu nie uda-
lo sie ustali¢ z powodu braku blizszych wiado-
mosci o nim w archiwaliach, jak réwniez w
publikacjach na temat kosciola. Najwczeéniej-
sza i jedyna wzmianka dotyczgca obrazu z Cie-
ciny znajduje sie w archiwaliach pod datg
16431, Obraz $w. Katarzyny byl juz w roku
1938 mocno zniszczony, o czym swiadczy do-
kumentalne zdjecie z tego czasu 2 Zniszczenie
— gléwnie warstwy malarskiej — pogtebialo
sie znacznie wskutek bardzo zlych warunkoéw,
w jakich obraz byl przechowywany. Wplywy
atmosferyczne, wysoka wilgotno$§¢ otoczenia
(970 przy temperaturze okolo 12°C), spowo-
dowaly opadanie warstwy zaprawy i malowid-
1a od podobrazia i dalsze postepujace zniszcze-
nia. Prawdopodobnie w celu zapobiegniecia
dalszemu procesowi niszczenia kilka lat temu
lico obrazu zostalo zaklejone arkuszami cien-
kiego papieru, co zatrzymalo proces odpadania
warstwy malarskiej i zaprawy od podobrazia.
Rowniez kilka lat temu zdjeto sukienke z ob-
razu stanowigcego kopie omawianego malowi-
dla i po przeniesieniu jej na strych przybito do
obrazu sw. Katarzyny. W tym stanie obraz
znajdowal sie w pazdzierniku 1969 r., kiedy

* Niniejszy artykul jest krétkim streszczeniem wy-
niké6w osiggnietych w pracy dyplomowej wykonanej
na Studium Konserwacji Dziel Sztuki przy Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem Pani
docent Zofii Medweckiej, ktérej na tym miejscu wy-
razam stowa podzieki za cenne rady i wskazéwki
udzielone mi w trakcie wykonywania badan. R6wniez
pozwalam sobie ztozy¢é podziekowania za pomoc
udzielong mi w pracy mgr inz. R. Bilinskiemu, mgr
M. Ligezie, prof. dr L. Kalinowskiemu i dr J. Rossowi.

1 Dziejopis zywiecki Andrzeja Komonieckiego (rkp. w
posiadaniu Muzeum w Zywcu) i Kronika Ko$ciola w
Ciecinie z r. 1810 podajg, ze w roku 1643 zostal zaku-
piony oitarz giléwny z obrazem przedstawiajgcym §w.
Katarzyne Aleksandryjska. Zrédla zakupu ani tez na-

zostal poddany zabiegom konserwatorskim
oraz badaniom technologicznym.

Podobrazie stanowig trzy deski z drewna mo-
drzewiowego, polgczone ze sobg na styk. Od
strony odwrocia biegng poziomo dwie wpusz-
czone w drewno na glebokosci ok. 1 cm listwy
drewniane utrzymujgce w calosci rozklejone
na styku deski. Drewno bylo mocno zabrudzo-
ne, zawilgocone i lekko uszkodzone przez drew-
nojady (Anobiidae).

Po usunieciu z malowidla drewnianej sukien-
ki oraz papieru i kleju odstoniete lico obrazu
okazalo sie mocno zniszczone. Wystepowaly
bardzo liczne odspojenia, krakelury i pecherze
oraz ubytki malowidla z zaprawsg, az do plétna
wzmacniajacego podobrazie na calej prawie
powierzchni deski. Zaprawa wraz z malowid-
lem wykazywala tendencje do odpadania od
podobrazia. Malowidlo jest zachowane jedynie
w 4/5 wysokos$ci deski. U dotu brak jest pasa
zaprawy i malowidla, ktére do wysokosci 30
cm  ulegly catkowitemu zniszezeniu, az do
drewna podobrazia (il. 1).

W wyniku przeprowadzonych przy obrazie ba-
dan technologicznych i fizyczno-chemicznych
ustalono stratygrafie nawarstwien obrazu.
Stwierdzono przy tym, ze obiekt na jednym
podobraziu drewnianym ma trzy odrebne
kompozycyjnie warstwy, malowane jedna na
drugiej (il. 2), przedstawiajgce roézne sceny i

zwiska malarza — wykonawcy obrazu nie udalo sie
dotychczas ustali¢. Wiadomo wiec tylko, ze w XVII
wieku obraz juz przedstawial postaé¢ $w. Katarzyny
Aleksandryjskiej, co jest wainym przyczynkiem do
péZniejszych rozwazan dotyczacych datowania obrazu.
Pod datg 1860 w wymienionej wyzej Kronice... jest za-
pis dotyczacy odnowy obrazu $w. Katarzyny i ozdo-
bienia go drewniana, zlocong i srebrzong sukienks.
Podany jest nawet dokladny koszt odnowy = 35 fl. an.

2 W 1938 r. zostalo wykonane zdjecie fotograficzne ob-
razu przez p. M. Moraczewska dla Wydzialu Kultury
w Krakowie. Opis obrazu i negatyw zdjecia nr WKZ
600 znajduje sie dzi§ w Archiwum Wojewodzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Krakowie.



pochodzgce z trzech okreséw. Wobec powyz-
szego zaistniata konieczno$¢ rozpoznania iko-
nograficznego poszczegdlnych malowidet i us-
talenia przyblizonego czasu ich 'powstania.

Malowidto wierzchnie (warstwa historyczna
1) przedstawia posta¢ Sw. Katarzyny Alek-
sandryjskiej, w pozie stojacej, ukazang w 3/4
wysokosci. Sw. Katarzyna przedstawiona jest
jako mioda kobieta, ubrana w ciemnoniebieska
suknie i zielong spodnice. Na ramionach ma
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1 Obraz iw. Katarzyny,
kosciét  par. Ciecina,
pow. Zywiec, stan przed
konserwacja po zdjaciu
papieru oklejajacego li-
co i sukienki

1. The St. Catherine
picture, parish church
in Ciecina, Zywiec dis-
trict; state prior to con-
servation but after re-
moval of paper glued
on its obverse

zarzucony obszerny, wzorzysty ptaszcz w ko-
lorze ugrowym. Na jej glowie — widnieje kro-
lewska korona. W lewej rece Swieta trzyma
gatazke palmowa, w prawej otwartg, grubg
ksiege z kartami o czerwonych brzegach. U
jej stép, po lewej stronie obrazu, ukazana jest
— widoczna do potowy ciala — lezgca postac
cesarza Maksencjusza w koronie na gtowie i z
bertem w rece. Po prawej stronie obrazu, ana-
logicznie do postaci Maksencjusza, wystepuje
widoczne do osi zebate koto. Tiem dla postaci



2. Obraz $w. Katarzyny
z Cieciny, schemat stra-
tygrafii nawarstwien

z Cieciny, schemat stra-
picture from Ciecina
stratification diagram

2. Obraz $w. Katarzyny
z Cieciny, kompozycja
najstarszej warstwy ma-
larskiej ustalona na
podstawie rentgenogra-
mu

3. The St. Catherine
picture  from Ciecina;
the composition of the
oldest stratum determi-
ned on the basis of a
X-graph



jest daleki pejzaz ze spietrzong skalg po pra-
wej. U podnoza skaly widoczne sg zabudowa-
nia. Po lewej stronie w tle pejzazu widnieje
kamienny most. Goérne narozniki deski zajmu-
jg dwie glowy aniotkéw ze skrzydetkami, ma-
lowane brazowym laserunkiem na zlotym tle,
zamykajgce kompozycje obrazu od géry podiko-
liscie, w formie zagielkéw. Z przedstawionych
szczegolow: korony, trzymanej palmy, ksiegi,
zebatego kola oraz motywéw towarzyszacych
— a wiec mostu (zapewne Mulwijskiego) i po-
walonej u stop $w. Katarzyny postaci cesarza,
skaly z dwoma aniolami na szczycie, wynika
bez watpienia, ze malowidlo przedstawia sw.
Katarzyne Aleksandryjska. Powstalo ono
prawdopodobnie w 1 éwierci XVII w.

Warstwa historyczna II w stratygrafii obrazu
nie zostala zidentyfikowana w calosci, lecz tyl-
ko na podstawie sond pasowych oraz dwoéch
wiekszych odkrywek w formie prostokatow w
dwéch gérnych narozach deski. Na odkrytym
prostokacie po prawej stronie mozna rozpoznaé
gorny fragment baldachimu, wzglednie uko$-
ne upiecie draperii w roézowo-bialo-zoltej ga-
mie kolorystycznej. W odkrywce po lewej
stronie uwidocznil sie fragment bialozéltego
nieba, ku dotowi przechodzgcego w szaroble-
kitne kleby chmur. Na tle nieba slabo rysuje
sie malowany czerwonordzawym laserunkiem
aniotek w locie. W goérnej, S$rodkowej czeSci
obrazu stwierdzono ponadto istnienie zlotej
aureoli otaczajgcej nie zidentyfikowang glo-
we. Dwa wspomniane poprzednio zlocone za-
gielki z aniolkami w narozach deski historycz-
nie nalezg do omawianej warstwy. Na podsta-
wie badan technologicznych i teoretycznych
analiz ustalono, ze ta warstwa malarska pow-
stala okolo polowy XVI wieku.

Warstwa historyczna I w stratygrafii obiektu
ujawniona zostala w catosci na wykonanych
zdjeciach rentgenowskich. Na podstawie rent-
genogramow mna astralon naniesiono rysunek
konturowy calo$ci malowidla. Okazalo sie, ze
malowidlo jest kompozycjg czterokwaterows,
z wystepujgeymi w kwaterach wielofigural-
nymi, odrebnymi scenami (il. 3). Dwie dolne
kwatery zachowaly sie do polowy pierwotnej
wysoko$ci z powodu wspomnianego juz ubyt-
ku malowidla i zaprawy. Dostrzegalne na
rentgenogramach w zarysach kontury postaci
i realiow wystepujacych na omawianym obra-
zie pozwolily — w zestawieniu z calym szere-
giem obrazéow i grafik z przelomu XV/XVII

3 Najblizsze skojarzenia wykazuje ta scena z przed-
stawieniem Hansa Suessa z Kulmbachu na jednym z
jego obrazéw z cyklu Legendy $w. Katarzyny (kos$ciét
NMP w Krakowie). zob. Jézef Muczkowski, X. Jo6zef
Zdanowski Hans Suess z Kulmbachu, ,Rocznik Kra-
kowski”, z. XXI, 1927; K. Koelitz Hans Suess v. Kulm-
bach und seine Werke, Leipzig 1891; Martin Wein-
berger Niirnberger Malerei an d. Wende z Renaissan-
se n.d. Anfinge der Diirerschule Strassburg 1921,

4 Scena wigze sie tematycznie i w schemacie kompo-
zycyjnym z obrazami H. Kulmbacha.
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w. wyobrazajacych cykle lub poszczegdlne
przedstawienia legendy o sw. Katarzynie — zi-
dentyfikowaé nastepujgce sceny: 1. Dysputa
$w. Katarzyny z filozofami przed cesarzem
Maksencjuszem 3 (lewa goérna kwatera); 2.
Blogostawienstwo udzielone przez $wietg ska-
zanym na S$mieré¢ filozofom?* (prawa gorna
kwatera); 3. Meczenstwo $w. Katarzyny?® (le-
wa dolna kwatera); 4. Scena nie zidentyfiko-
wana ze wzgledu na duzy stopien zniszczenia
(prawa dolna kwatera). Wykonano réwniez
odkrywke fragmentu tej warstwy malarskiej.
Ukazala ona glowe $w. Katarzyny w scenie
»Dysputy z filozofami” (il. 4). Malowidlo za-
chowane jest dobrze, ma zywy piekny koloryt.
Na podstawie jego cech stylistycznych, ukladu
kompozycyjnego, sposobu malowania i szcze-
go6tow kostiumologicznych wydaje sie ze war-
stwa ta pochodzi z przelomu XV na XVI wiek.

BUDOWA TECHNOLOGICZNA OBIEKTU

W wyniku przeprowadzonych badan dendro-
logicznych stwierdzono, ze podobrazie wyko-
nane jest z drewna modrzewiowego (Larix eu-
ropea), za$ deska od strony lica pod warstwg
zaprawy, pokryta jest tkaning lniang. Stwier-
dzono to dzieki badaniom mikroskopowym
wlokna elementarnego.

BADANIA CHEMICZNE
SUBMIKROKRYSTALOSKOPOWE ¢

Zaprawa malarska na spoiwie bialkowym po-
chodzenia zwierzecego. Wypelniaczem jest
kreda plawiona.

Warstwa malarska. Spoiwem warstwy malar-
skiej trzeciej historycznie (XVII w.) w straty-
grafii obiektu jest olej pochodzenia roslinne-
go. Obraz namalowano technika olejng.

Spoiwem warstwy malarskiej drugiej history-
cznie (XVI w.) w stratygrafii obiektu jest
prawdopodobnie spoiwo bialkowe. Wynik ana-
liz chemicznych nie jest w tym wypadku zu-
pelnie jednoznaczny, gdyz badany na spoiwo
material pobranej prébki nie byl wolny od za-
nieczyszczen. Zanieczyszczenia — W sensie
chemicznym — spowodowane zostaly tym, ze
na ‘badanej warstwie lezy bezposrednio malo-
widlo olejne nieizolowane warstwg werniksu.
Dlatego tez olej z malowidla wierzchniego
moégl penetrowaé w glgb i dotrze¢ do badanej
warstwy, wchodzge z nig z biegiem czasu w
kompleksowy zwigzek chemiczny. Obecnos¢

5 Podobne przedstawienie w grafice Albrechta Diire-
ra (odbitka z oryginalnego drzeworytu w zbiorach
Gabinetu Rycin PAN w Krakowie) oraz we wspom=
nianym cyklu H. Kulmbacha.

¢ Wszystkie badania chemiczne zostaly wykonane w
Zakladzie Chemii Stosowanej (Studium Konserwacji
Dziet Sztuki przy Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie), pod kierunkiem mgr inz. Romana Bilinskiego.
Decyzja dr Hanny Pienkowskiej — Wojew6dzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Krakowie.



przesigknietego oleju mogla zaciemnié wynik
analizy. Z duzym prawdopodobienstwem moz-
na jednak uznaé, ze badana warstwa jest ma-
lowana technikg tlustej tempery; obecnosé
pewnej ilosci biatka badanych na spoiwo prob-
kach (bialka nie byloby w malowidle czysto

olejnym) zdaje sie byé poparciem tego twier-
dzenia. Spoiwem pierwszej historyeznie (XV
—XVI w.) warstwy malarskiej stratygrafii
obiektu jest biatko pochodzenia zwierzecego
prawdopodobnie jajko kurze. Obraz namalo-
wany jest technikg temperows.

IDENTYFIKACJA BARWNIKOW WYSTEPUJACYCH NA TRZECH KOLEJNYCH MALOWIDLACH
NA OBRAZIE Z CIECINY

Chemiczne badania submikrokrystaloskopowe

Badana
warstwa

I. warstwa
historyczna
(XV—XVI w.)

II. warstwa
historyczna
(XVI w.)

III. warstwa
historyczna
(XVII w.)

IV. przema-
lowanie wyste-
pujgce lokalnie
na powierzchni
warstwy III

Miejsce pobrania probki
i kolor barwnika

1. pionowy pas kwatery;
koior czerwony

2. odkrywka
malowidta
zielony

przy gornej
lewej stronie;

krawedzi

po kolor

3. bialy metal
4. 26lty metal
1. biel
2

. kolor ciemnorézowy

3. ciemna zielenn

4. aniotek w narozniku;
serunek na zlotym tle

brazowy la-

5. zOlty metal (tto)
1. karnacja, twarz Swietej; kolor bia-
ty z ja§nor620wym

2. suknia $§w. Katarzyny;
bieskozielonkawy

kolor nie-

3. plaszcz; kolor jasno ugrowy

4. rekawy sukni Swietej; Kkolor .rdza-
woczerwony z z6itym modelunkiem

5. brzegi kartek ksiegi trzymanej przez
Swieta; kolor czerwony

6. niebo w goérnych partiach obrazu;
kolor jasnougrowy

7. kartki ksiegi; kolor biaty .

8. biel nieba

9. blekit nieba

10. szaro$é nieba

11. tlo w poblizu postaci cesarza Mak-
sencjusza; kolor ciemnobrazowy

12. tlo w Srodkowe) czeSci obrazu;
kolor ciemnozielony
kolor bardzo ciemnozielony z brga-

zowym odcieniem

Wykryte w probee Wynik identyfikacji barwnika

pierwiastki chemiczne
zelazo Fe (duze ilosci) »rossa di tierra”
brak otowiu rteci i man- | (czerwony ugier naturalny)
ganu
zelazo Fe zielen gérska
miedz Cu
brak otowiu i chromu
srebro Ag srebrna folia
zloto Au ‘zlota folia
oléw Pb i biel olowiowa
zelazo Fe ziemia czerwona naturalna z domiesz-
mangan Mn k3 manganu (zanieczyszczenie rudy
otow Pb ‘lub celowo dodany brazowoczarny

| dwutlenek manganu + minia siarczek
! otowiu)

miedz Cu umbra naturalna i zielen goérska
zelazo Fe
mangan Mn
(b. mato)
zelazo Fe umbra naturalna
mangan Mn
zZloto Au folia zlota
otow Pb biel olowiowa z domieszkg ugru na-
zelazo Fe turalnego
zelazo Fe pélzasadowy weglan miedzy czyli ma-
miedz Cu lachit z dodatkiem ugru naturalnego
pbrak olowiu
i chromu
selazo Fe ugier jasny naturalny 2z domieszkg
oléw Pb bieli olowiowej
brak obecnoSci cynku,
baru i tytanu
selazo Fe mieszanina 26itej neapolitanskiej (pi-
oléw Pb roantymonian olowiowy) z dodatkiem
antymon Sb cynobru (siarczek rteci) lub minii
rte¢ Hg
selazo Fe mieszanina cynobru z ziemia czerwo-
rte¢ Hg ng naturalng
zelazo Fe ugier jasny z bielg olowiowg
otow Pb
olow Pb biel otowiowa
olow Pb biel olowiowa
olow Pb mieszanina azurytu i bieli olowiowej
miedZz Cu
zelazo Fe mieszanina umbry naturalnej z bielg
miedz Cu olowiowa oraz malachitem
otow Pb
mangan Mn
zelazo Fe umbra naturalna (wodorotlenek Zela-
mangan Mn za + tlenek manganu)
zelazo Fe mieszanina zieleni goérskiej (weglan
miedZ Cu miedzi)
mangan Mn
bar Ba mieszanina brunatnej miedziowe]
mangan Mn z umbrg oraz zielenia manganows
miedz Cu (manganian baru)
z2elazo Fe
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ZABIEGI KONSERWATORSKIE ORAZ BADANIA
FIZYCZNE PRZEPROWADZONE PRZY OBRAZIE
SW. KATARZYNY

Obraz po przewiezieniu z Cieciny do Krakowa
zostal umieszczony na ok. 3,5 miesigca pod na-
miotem klimatyzacyjnym. Namiot wykonany
z folii plastikowej spelnial przez pewien czas
role ochrony obiektu przed zmienionymi wa-
runkami przechowywania oraz umozliwial sto-
pniowe przystosowanie obrazu do warunkow
klimatycznych nowego otoczenia. Wewnatrz
namiotu zainstalowano nawilzacze powietrza
oraz termohygrograf. Wilgotnos¢ i temperatu-
re pod namiotem regulowano w ten spos6b, ze
poczatkowo warunki klimatyczne zblizono do
warunkéw, w jakich obraz przebywal w Cieci-
nie, nastepnie stopniowo obnizono wilgotnos¢
wzgledng powietrza by dojs¢ do warunkéw
klimatycznych optymalnych dla obiektu (temp.
18—20°C, wilgotno$é wzgl. — okolo 70%); Za-
bieg ten wykonano w celu zapobiezenia od-
ksztalceniom drewna deski oraz innym nastep-
stwom naglej zmiany warunkéw przechowy-
wania obrazu.

Réwnoczesnie przeprowadzono przy obrazie
zabiegi konserwatorskie oraz badania techno-
logiczne. Usunieto z lica deski przybito drew-
niang sukienke oraz warstwe papieru i kleju
stolarskiego, na ktéry papier zostal przyklejo-
ny. Papier wraz z klejem usunieto stosujac
krotkie kompresy z lekko cieplej wody desty-
lowanej. Po $ciggnieciu papieru resztki roz-
miekczonego kleju usuwano mechanicznie lub
zmywano. Zabiegi przeprowadzano bardzo
szybko i ostroznie, by nie wprowadzi¢ w glab
obiektu madmiaru wody. Malowidlo przedsta-
wiajgce $w. Katarzyne Aleksandryjska, uwi-
docznione po usunieciu papieru bylo bardzo
silnie zabrudzone i pokryte warstwg pociem-
nialego, zmatowialego werniksu kalafoniowe-
go z dodatkiem oleju. Podobnie silnie zabru-
dzone bylo odwrocie deski. Drewno zas byto
w doé¢ dobrym stanie i zachowalo wystarcza-
jaco swe wlasnosci mechaniczne, noSne, mimo
pewnego zniszczenia przez drewnojady z ro-
dziny Anobiidae. Obecnie dzialalno$ci drewno-
jadéw nie stwierdzono. Nie wystepowaly réw-
niez plesnie i grzyby. Z powierzchni malowid-
la usunieto zabrudzenia, stosujac slaby roz-
twor . lagodnego mydla i olejek terpentynowy.

— e e —

4. Obraz $w. Katarzyny z Cieciny, odkrywka mnajstar-
szej warstwy malarskiej, fragment ukazujqcy glowe
$w. Katarzyny w scenie ,Dysputy przed Cezarem”

4. The St. Catherine picture from Ciecina; an oldest
stratum wunveiled with a detail showing St. Catheri-
ne’s head from the scene ,,Dispute before Caesar”

5. Obraz $w. Katarzyny z Cieciny, stan po konserwacji,
widoczne odkrywki dwu kompozycji znajdujqcych sie
pod wierzchniq warstwg malowidia

5. The St. Catherine picture from Ciecina; state after
conservation: visible fragments of two compositions
found beneath the top painting stratum

(zdjecia i rysunek autorki)
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Z deski podobrazia zabrudzenia usunieto sto-
sujgc wylagcznie olejek terpentynowy z kilko-
ma kroplami metanolu.

Zdjecia lica obrazu wykonane w $wietle ana-
litycznym (luminescencja wzbudzana $wiat-
lem UV) ujawnily obecnosé¢ lokalnych prze-
malowan wystepujacych na warstwie malowi-
dia z XVII wieku. Badania chemiczne ustalily
sklad werniksu i przemalowan. Werniks i
przemalowania zostaly usuniete. Zabiegu tego
dokonano stosujac do zmywania mieszanke
odczynnikéw: toluenu, metanolu i olejku ter-
pentynowego w stosunku 1:3. Do 10 ml mie-
szanki dodawano 2 krople 15% roztworu wody
amoniakalnej. Zaréwno werniks, jak przema-
lowania byly dosé trudno usuwalne.

Nastepnie zajeto sie przymocowaniem odspo-
jen zaprawy wraz z malowidlem do podloza i
likwidowaniem pecherzy. Zabiegu tego doko-
nano stosujac zastrzyki z wodoroztwarzalnego
kleju colletta pod odspojone miejsca. Collette
stosowano ze wzgledu na wystepowanie trzech
warstw malowidel! na jednym obiekcie. Klej
ten, spelniajac swoje zadania, réwnocze$nie
nie powodowal zniszczenia warstw malarskich,
co mogloby nastgpi¢ przy zastosowaniu kle-
jow syntetycznych w rodzaju emulsji wodnej
polioctanu winylu lub acetalowanego polioc-
tanu winylu, rozpuszczajacych barwniki. Co-
lletta ma réwniez odwracalne wiasnosci klejg-
ce, co bylo waznym czynnikiem, gdy sie wez-
mie pod uwage ewentualno$é¢ rozwarstwienia
trzech malowidel w przyszlosci. Po zastrzyku
colletty w qdspojone miejsce lub w pecherz
stosowano kilkugodzinng prase naciskowg. W
ten sposob calos¢ malowidla i zaprawy zostata
przymocowana do podloza. Nastepnie usunieto
stare kity. Jak wspomniano poprzednio, obraz
z Cieciny ma trzy odrebne warstwy malowidetl
z trzech roéznych okreséw. Stwierdzenie tego
umozliwily badania fizyczne i chemiczne oraz
ustalenie ogdlnej stratygrafii nawarstwien ob-
razu. Malowidlo najstarsze, (I historycznie
warstwa) odczytane zostalo dzieki wykonaniu
9 zdje¢ rentgenowskich obejmujgcych swym
zasiegiem calg powierzchnie malowidla. Re-
konstrukcje odezytéw z rentgenogramoéw wy-
konano na astralonie. Drugg historycznie war-
stwg jest kompozycja malarska o mniezidenty-
fikowanym dotychczas rysunku. Wystepowa-
nie tej warstwy stwierdzono dzieki wykona-
niu szeregu sond schodkowych na obiekcie
oraz dzieki pomiarom mikroskopowym po-
szczegblnych warstw malarskich uwidocznio-
nych w szlifach. Zdjecia mikroskopowe szli-
f6w oraz pomiary pozwolily stwierdzi¢ wyste-
powanie tej warstwy i ustalily jej grubosé (ok.
0.06 mm). Poniewaz zdjecia rentgenowskie nie
ujawnily obecnosci tego malowidla i nie umo-
zliwily jego odczytania i stwierdzenia zakresu
wystepowania, wykonano siatke pasowych
sond docierajagc do warstwy badanej. Pozwo-
lilo to stwierdzi¢, ze badane malowidlo wyste-
puje na calej powierzchni obrazu tam, gdzie



zachowala sie zaprawa, i umozliwilo wykona-
nie analiz chemicznych spoiwa i barwnikow
malowidla. Okazalo sie to pomocne w ustale-
niu czasu powstania tej warstwy malarskiej.
Procz siatki sond pasowych wykonano tez
dwie wieksze odkrywki. Pierwszej odkrywki
— w formie prostokgta — dokonano po pra-
wej stronie w gérnym narozu deski, w miejscu
gdzie na malowidlo z XVII w. wystepowalo
gltadkie tlo nieba. Odkrywka nie naruszala
kompozycji malowidla, a miejsce pod nig wy-
brane jest latwe do ewentualnego zrekonstru-
owania. Drugg odkrywke, rowniez w formie
zgeometryzowanej, wykonano po lewej stro-
nie w gérnym narozu obrazu. Odstoniete frag-
menty malowidla opisano poprzednio, za$ za-
biegu odstaniania dokonano czesciowo mecha-
nicznie — skalpelem, a czeSciowo za pomocg
srodka chemicznego — monobutyloaminy
C,HgNH;. Dwie wieksze odkrywki lgczg sie w
historycznie zgodng calo$¢ ze wspomnianymi
juz zloconymi zagielkami z glowami aniolkdéw,
wystepujgcymi w obu gornych naroznikach.
Zagielki te nalezg do warstwy z XVI wieku.
W odkrywce malowidla z XVI wieku po lewej
stronie odstoniety zostal fragment gladkiego

tta — nieba. Na tym miejscu wykonano znéw
mniejszg odkrywke w zgeometryzowanej for-
mie — docierajac do warstwy malowidla naj-

starszego — S$redniowiecznego. Na odslonietym
fragmencie tej warstwy uwidocznila sie gtowa
i czed¢ szaty sw. Katarzyny w scenie ,,Dysputy
z filozofami przed cesarzem Maksencjuszem”.
Malowidlo $redniowieczne okazalo sie bardzo
pieknym fragmentem o zywych, doskonale za-
chowanych kolorach. Wykonanie odkrywki by-
to bardzo trudne gdyz zawiodly w tym wypad-
ku wszystkie proby odstaniania za pomoca srod-
koéw chemicznych. Odsloniecie tej warstwy
komplikowala obecno$¢ pod malowidltem z
XVI w. cienkiej, jednolitej warstwy przema-
lowania w kolorze ciemnej umbry. Przemalo-
wanie pokrywalo calos¢ odstanianego $rednio-
wiecznego malowidia i stanowilo prawdopo-
dobnie gladkie tlo dla powstalego w XVI w.

kolejnego malowidla. To wlasnie przemalowa-
nie bylo odporne na dzialanie zmywajgcych
Srodkow chemicznych. Proby odstaniania ma-
lowidla z XV wieku metodg mechaniczng —
skalpelem — nie powiodly sie, gdyz cienkie,
laserunkowe warstwy odslanianego w ten spo-
s6b malowidla wykruszaly sie lub uszkadzatly.
Wobec faktu wyczerpania wszystkich dostep-
nych $rodkéw chemicznych zastosowano S$ro-
dek z zasady niezbyt czesto uzywany w kon-
serwacji, ktory jednak w tym wypadku dat
bardzo dobry rezultat. Byl to roztwdr sody
amoniakalnej. Usuwajgc warstwe brazowej
przemalowki i odslaniajagc malowidlo $rednio-
wieczne zupelnie nie naruszyl on cienkich la-
serunkéw, ani pozostalego na Sredniowiecznej
warstwie werniksu. Dzialanie odczynnika ne-
utralizowano 1% roztworem octu winnego i
olejkiem terpentynowym.

Nastepnymi zabiegami konserwatorskimi byly:
dezynfekcja drewna deski wykonana 1% roz-
tworem sublimatu w acetonie oraz scalenie
kolorytu plotna podobrazia ujawniajgcego sie
w miejscach ubytkéw zaprawy i malowidia.
Pl6tno po usunieciu z niego zabrudzen mialo
kolor bialy. Biel ta przeszkadzala w wizual-
nym odbiorze obrazu, a mieregularne jej pla-
my rozbijaly ogoélng kolorystyke obrazu. Za-
barwiono wiec pl6tno neutralnym, szarougro-
wym kolorem, farbg akwarelowsg, uzyskuijac
jednolita tonacje barwng. Na tych czynnos-
ciach ukonczono etap badan i prac konserwa-
torskich przy obrazie z Cieciny, wchodzacy w
zakres pracy dyplomowej.

Nalezy zaznaczyé¢, ze obiekt decyzjg Konserwa-
tora Wojewoddzkiego pozostanie jako eksponat
muzealny stanowigc obraz — preparat, gdzie
na jednym podobraziu wystepuig trzy odreb-
ne kompozycyjnie i pochodzace z réznych epok
malowidla (il. 5).

mgr Magdalena Kalicinska
Zwiagzek Polskich Artystow Plastykow
Krakow

THE ST. CATHERINE PICTURE FROM CIECINA — AN ICONOGRAPHIC AND TECHNOLOGICAL STUDY OF ITS

STRATIFICATION

The article presents the results achieved by the author
within her diploma work prepared at the Study of
Conservation of Works of Art at the Academy of Fine
Arts, Cracow.

The conservation problems that arouse during the
author’s work on the St. Catherine picture from Cie-
cina proved to be particularly interesting as on the
same wooden support the three separate and strati-
fied paintings have been found, dating from three
different periods (the 17th, 16th and 15th century).
Thus, the scope of works conducted had to comprise
the determination of the strata, iconographic deci-
pherment of the separate paintings, determining the
approximate date of their creation, and lastly tech-
nological examination of the whole picture. This latter

consisted of studies on the wood and canvas forming
the support, chemical analyses of the painter’s putties,
as well as of dyes present in the separate painted
layers.

A number of conservation operations has also been
carried out in view of the painting’s very poor state
of preservation during which were unveiled details
of the paintings dating back to the 16th and to the
turn of the 15th century present in the picture.

As a particular achievement of the work under dis~
cussion may be reported the decipherment of contours
of paintings on the picture, the preparing on tracing
paper of their reconstruction based on the X-graphs,
and finally, the decipherment of‘ scenes shown in the
paintings.
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