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STANISLEAW STAWICKI

TECHNIKA SCIENNYCH MALOWIDEL BIZANTYJSKO-RUSKICH
CZ. I WYKONYWANIE RYSUNKU ORAZ PRZYGOTOWYWANIE FARB I SPOSOB ICH NAKLADANIA

RYSOWANIE WSTEPNE

Wykonanie narzutu pod Scienne malowidlo ty-
pu bizantyjsko-ruskiego zamykalo etap prac
Scisle technicznych, choé¢ nie pozostajgcych bez
wplywu na sam wyglad dziela. W teraz opisy-
wanych etapach do glosu dochodzi w wiek-
szym stopniu twoérczosé artystyczna.

Na starannie wygladzony tynk nanoszono
pedzlem szkic rysunkowy zaczynajac od za-
kreslenia nimbéw. § 59 Hermenei Dionizosa
wg Didrona moéwi: Je$li chcecie rysowaé na
Scianie, przede wszystkim wyréwnajcie dobrze
jej powierzchnie. Nastepnie weécie cyrkiel
i przyczepcie do jego jednego i drugiego ramie-
nia kijki drewniane, aby go powiekszyé o tyle,
ile zechcecie. Do jednego kotica przymocujcie
pedzelek. ZakreSlcie nimby waszych postaci
i zaznaczcie wszystkie wymiary, ktére sq dla
was konieczne. Nastepnie zrébcie bardzo lekki
szkic ochrq; wykonczcie kontury!. Moze bar-
dziej wyraznie przedstawia ostatnie zdanie
Hermeneja Dionizosa wg Uspenskiego w § 58:
Oznaczywszy rozmiary, wes ochre i roéb szkice
pedzlem najpierw wodnisto, potem podrysuj
je tq samgq ochrg...? Rowniez rekopisy rosyjskie
z XVII wieku zalecajg w krotkim czasie po
wykonaniu narzutu rysowanie za pomocg pedz-
la ochrg przyrzadzong na wodzie: A gdy wy-
konasz mnarzut, to tejze godziny mistrzowie
oznaczajg. A oznaczajg od gtéw; rozrobié ochre
w wodzie i oznaczaé pedzlem 3.

1 Manuel d’iconographie chrétienne grecque et
latine avec une introduction et des notes par M. Di-
dron,” Paris 1845, s. 58,

®  Erminija ili nastavlenie v Zivopismom iskus-
stvé, sostavlennoe iferomonachom i Zivopiscem Dioni-
sitem Furnaografiotom, 1701—1733 god. tlum. z grec-
kiego A.P. (Archimandryta Porfirij Uspenskij) ,, Trudy
Kievskoj Duchovnoj Akademii”, (dal. cyt. ,,TKDA”)
Kiew 1868, t. I, s. 308 i 309.

® Pavel Simoni, K istorii obicheda knigopisca,
perepletéika i ikonnago pisca pri kniZnom i ikonnom
stroenii. ,Pamjatniki drevnej pis’mennosti i iskus-
stva” CLXI (1906), vyp. 1, s. 150, 230,

Obserwacje omawianych malowidel potwier-
dzajg, ze w wiekszosci wypadkow rysowano na
Swiezym tynku farbg ugrowsg. W Polsce przy-
kladem rysunku wstepnego wykonanego tym
kolorem sg malowidla wislickie (XIV/XV w.)4.
Na podstawie badan wiemy, Ze rysunek wy-
konywano réwniez innymi kolorami — przede
wszystkim czerwienig, a niekiedy i czernia.
Pierwszg z nich moégl byé¢ barwnik pochodze-
nia naturalnego (jak np. czerwien zelazowa lub
naturalny cynober) albo tez otrzymywany
sztucznie, np. minia. W Polsce mamy przyktad
uzycia cynobru (obok ugru) do wykonania
szkicow rysunkowych w malowidlach suprasl-
skich (1557)%. Co ciekawsze, rysunek wyko-
nywano czasami jednoczesnie cynobrem i mi-
nig (w sumie jasna czerwien), co ma miejsce
w malowidlach w bebnie kopuly w soborze
$w. Zofii w Nowogrodzie (1108 r.) 8. Niekiedy,
zapewne dla wiekszego podkreslenia central-
nych partii postaci, rysowano czernig zarys
gtow (malowidla w cerkwi $w. Mikolaja na
Lipnie pod Nowogrodem — XIV w.)7.

Dopiero po wykonaniu pedzlem rysunku ryto
kontury w $wiezym tynku. W klasycznym ma-
lowidle freskowym powstalym we Wtloszech,
a okre$lanym mianem ,buon fresco”, rysunek
nanoszono za pomocg kartonu lub kalki. Linie
wyciskane poprzez papier byly wiec gladkie
i potoczyste, a nie ,rwace”, jak to mialo miej-

¢ Wiladyslaw Zalewski, Konserwacja freskéw
w prezbiterium kolegiaty wislickiej. ,,Ochrona Za-
bytkéw” (dal. cyt. ,,0Z”) XXI (1968) nr 3, s. 46.

5 Obserwacje przeprowadzil autor niniejszego arty-
kulu. Analizy chemiczne wykonata mgr H. Jedrze-
jewska.

¢ Viktor V. Filatov, K istorii techniki stennoj
Fivopisi v Rossii. ,Drevnerusskoe Iskusstvo” Moskva
1968, s. 62,

7 tamze, s. 62,



see w malowidtach bizantyjsko-ruskich. Bada-
jac np. malowidta lubelskie (1418 r.) w kaplicy
zamkowej stwierdzono, ze wiekszo$¢ linii ry-
tych ma drobne wykruszenia krawedzi8 To
samo zjawisko mozna zaobserwowa¢ w malo-
widtach z Suprasla. Rycie w $ciennej technice
malarskiej bizantyjsko-ruskiej byto dodatko-
wym rysunkiem; w czasie malowania zapobie-

8 Piotr Rudniewski i Mieczystaw Sambor-
ski, Problemy zwigzane z pracami konserwatorskimi
przy kaplicy sw. Tréjcy na zamku w Lublinie. ,,0Z”
XX1(1968) nr 3, s. 17. Autorzy artykulu sugeruja, ze

10

1 Rycie rysunku twa-
rzy — brwi, nos, usta,
podbrodek (fragment
postaci $wietego z ma-
lowidet w Supraslu)

1 Incising of the face
contour — brows, nose,
mouth and chin of a
saint from mural pain-
tings at Suprasl

gato zagubieniu rysunku. Z obserwacji oma-
wianych malowidet wiemy, Ze czesto nie wy-
stepuje ono w ogodle. Brak jest,zupetnie rytych
konturow w malowidtach wislickich 9, a w su-
praslskich wystepuja tylko gdzieniegdzie. Do-
brze natomiast sg widoczne w nimbach, szatach
i innych partiach malowidet kaplicy Swieto-
krzyskiej na Wawelu (ok. 1470 r.)10

wykruszenia krawedzi wskazuja na wykonywanie
konturow w zaprawie cze$ciowo juz zwigzanej.

9W. Zalewski, o.e., s. 46.



Zaznaczanie wgtebnych konturéw byto w
Sciennych  malowidtach  bizantyjsko-ruskich
bardzo powsciagliwe i dotyczyto gtownie nim-
béw oraz twarzy (il. 1), niekiedy tylko szat
(il. 2), draperii i innych przedmiotow. A i te
oszczedne kontury zanikaty potem w duzym
stopniu, wskutek kolejnego wprowadzenia
warstewek farby. Znamy co prawda wypadki,
gdzie rysunek zaozynano od rycia w $wiezym
tynku. Np. gdzieniegdzie w malowidtach sobo-
ru sw. Zofii w Ochrydzie rysunek pedzlem wy-
stepuje jako zjawisko wtérneu. W pdznym
okresie w malarstwie rosyjskim, zapewne pod
wptywem obcych doswiadczen, spotykamy me-
tode przenoszenia rysunku na S$wiezy tynk
przez wyciskanie linii poprzez karton. Przy-
ktad takiej metody wystepuje w malowidtach
z poczatku XVIIl wieku w soborze Znamien-
skim w Nowogrodzie 12 Zasadg stosowana jed-
nak w olbrzymiej wiekszo$ci byto pierwotne
rysowanie pedzlem, a potem dopiero rycie.
Hermeneja Dionizosa wg Didrona podaje w
§ 59: Rysujcie jej (twarzy) kontury kostka
$cietg na koncu....13 a wg Uspenskiego w § 58:
...wygtadz miejsca pod twarze i nakreslij je
takg samg topatkg (zelazng) tub mozaikowym
kamykiem; podobnie nakreslij i odziez 14 Czyn-
nosci zwigzane ze szkicowaniem kompozycji
i ryciem na Swiezym tynku przedstawia row-
niez podlinnik z XVII wieku (pisany na pod-
stawie starszego z XVI w.): Po wprowadzeniu
zaprawy nalezy wykona¢ oznakowanie, a na
nim nozem zakre$li¢ linie 15. Szkicowanie kom-
pozycji okreslonymi kolorami pedzlem oraz
wykonywanie ewentualnych wgtebnych kon-
turow w Swiezym tynku jest typowym przy-
ktadem wskazujgcym na tradycje wczesnobi-
zantyjskie. Metoda ta wystepuje juz w styn-
nych malowidtach $ciennych z pot. VIII wie-
ku w kosSciele Santa Maria Antiqua w Rzymie.
Ryte kontury — niektére z nich zakreSlone
cyrklem, inne odrecznie — zaobserwowano
tam w nimbach Swietych 16 Szkice rysunkowe
zostaty wykonane pedzlem, co pokrywa sie
zreszta ze wskazéwkami zawartymi w pod-
recznikach greckich.

W XVII wieku w rosyjskich malowidtach
Moskwy, Jarostawia, Rostowa, Wtodzimierza,
Kostromi i in. stosowano przeprdche, ktora nie-
watpliwie utatwiata prace i zmniejszata ewen-
tualno$¢ pomytek w nanoszeniu rysunku. Tak
oznaczone granice postaci i przedmiotow ob-

10 Dane technologiczne zawdzieczam konserwatorom:
mgr. Karolowi Dgbrowskiemu i mgr. Rudolfowi Ko-
ztowskiemu.

1 Zdravko B lazié¢ Tehnika i konzervacija nasé
freske. ,,Kulturno-Istorisko Nasledstvo vo nr Make-
donija”, IV. Skopje 1958, s. 20.

Ir A V. Vinner, ,Materialy i technika monumen-
talno-idekorativnoj zivopisi.” Moskva 1953, s. 226.

13 ,,Manuel ..” o.e, s. 58

2. Rycie rysunku fatd draperii (fragment postaci ry-
cerza z malowidet w Suprasliu)

2. Incising of folds in a drapery (fragment of
a figure of knight from mural paintings at Suprasl)

wodzono nastepnie rzadkg farbg (ziemig czer-
wong) 17.

Omawiajac wykonywanie rysunku wstepnego
nie sposéb nie wspomnie¢ o synopii, stosowa-
nej przez mistrz6w wiloskich od poczatku
X1V w. W technice omawianych przez nas ma-
lowidet wystepuje i ta metoda, oczywiscie spo-
radycznie, niemniej jako zjawisko techniczne
w kregu kultury bizantyjsko-ruskiej zastuguje
na szczegOlng uwage. Znamy dwa takie przy-
ktady z okolic Pskowa, a mianowicie w cerkwi
Narodzenia Bogarodzicy w Monastyrze Snieto-
gorskim (malowidta z 1313 r.) oraz w cerkwi
Uspienskiej w Meletowie (malowidta z 1465
roku)18 Z terendéw Serbii warto wymieni¢ je-

XU Erminija .. 1701—1733god. o.e., s. 399.

5 A A Fedorov-Davydov (red) lkonopisnye
Podlinniki. ,,Mastera iskusstva ob iskusstve”, t. VI.
Moskva 1969, s. 22.

U Alexander Eibner, ,Entwicklung und Werkstoffe
der Wandmalerei vom Altertum bis zur Neuzeit”.
Miinchen 1926, s. 343.

7 A. V. Vinner, oei s. 227, 271, 272.
B V.V. Filatov, oe., s. 74, 75 80.
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den obiekt: rysunek wojownika z dawnej
cerkwi skalnej w miejscowos$ci Pazarista 9.
Szkic postaci wykonano tam bezposrednio na
skale, a dopiero potem wprowadzono zaprawe
pod wlasciwe malowidlo.

NANOSZENIE FARB NA PODLOZE

Po wykonaniu rysunku malowano bezposred-
nio na $wiezym tynku. Oto co méwig na ten
temat Hermeneje: wg Didrona w § 59 ... wy-
gladZcie jeszcze raz powierzchnie tla i uzyjcie
czerni, wygladicie (powierzchnie) pod ubrania
i potézcie tam proplazme. Spieszcie sie z za-
koriczeniem szybkim tego, coScie wygtadzili; bo
jesli sie choé troche spéinicie, na powierzchni
powstanie skorupka, ktéra nie przyjmie far-
by 2 i wg Uspenskiego w § 58 ..wygtadZ na-
lezycie tlo i miezwtocznie naléz czarng farbe,
potem wygladZ miejsce pod odziez i przegrun-
tuj je. Uwazaj jednak, po wygtadzeniu rédb ry-
sunek w krétkim czasie, a jesli bedziesz zwle-
kat to pojawi sie skorupka, ktéra nie przyjmie
do siebie farb, a ktére w mastepstwie odpadng.
W wypadku jednak niewielkiej zwloki poskrob
zelazng lopatkq to miejsce, ktére nie wpito w
siebie farb, i potem kladZ je.. 2

Podobnie zaleca Tipik: ... malowaé, aby narzut
nie wysechl, w ktéry dzien wykonasz narzut
i w tenze dzienn mozna tylko mamalowaé. To
bedzie trwate i wieczne i nie boi sie wody, i nie
plowieje... i w dalszym rozdziale: A zwazaé na
to, aby malowaé na Swiezym, zeby farby wcho-
dzity w narzut. A zaprawy ktasé na Sciane (ty-
le), ile namaluje sie do obiadu; i zZeby mnarzut
na $cianie mie zostal bez malowidla, gdy mi-
strzowie pdjdg obiadowaé; podobnie, aby nie
zostat (narzut) bez malowidla na noc. W ten
sposéb bedzie mocno i wiecznie 22,

Wszystkie podlinniki rosyjskie zgodnie mowig
a malowaniu na $wiezym tynku. Podlinnik
z XVII wieku (oparty na starszym XVI-wiecz-
nym) radzi: Zaprawy wprowadzaé niewiele (na
niezbyt duza plaszczyzne), w zaleznosci od licz-
by mistrzéw, zeby miejsce zaczete ukonczyé
(malowaé) na drugi dzien i zeby ono diuzej nie
zostalo i nie zaschlo, poniewaz na wyschnietym

1 S Mlandié] Skica freske na =zidu Peéinske
crkvice. Konzervatorski i ispitivacki radovi. ,,Saop-
stenja” t. I. Beograd 1956, s. 168,

20 Manuel ..” o.c., s. 58,
# Erminija .. 1701—1733 god. o.c., s. 309,

22 Tipik” o cerkovnom i o nasténnom pis'mé episko-
pa Nektartja iz g. Velesa, 1599 goda. ,Zapiski Impe-
ratorskago Russkago Archeologi¢eskago Obsdestva”,
t. XI, vyp. 1 1 2 S-Peterburg (1899), s. 32 i 34,

23 P, Simoni, o.c, s. 140.
A. A. Fedorov-Davydov, o.., s, 22.

% P, Simomni, o.c., s. 150,
® tamze, s. 230,
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miejscu Zle malowaé 3. Rekopis z 1 pol. XVII
wieku zaleca po wprowadzeniu zaprawy i wy-
konaniu rysunku na $wiezym tynku ..malo-
waé szybko dzien lub dwa dni, dopdki farba
idzie w narzut...2* Z kolei w rekopisie z 2 po-
lowy XVII wieku czytamy: I malowaé zaraz
skoro dzien, dopdki farba idzie w narzut. A gdy
nie péjdzie farba w narzut, tylko zmoczyé grec-
ka gabkaq wodg i wygtadzi¢ topatkg... 25

Poréwnujac powyzsze recepty widzimy, ze nie-
ktére z nich moéwig o niezwlocznym malowa-
niu na $swiezym tynku, inne za$ dopuszczajg
prace jeszcze w drugim dniu. Nie przeczy to
jednak zasadzie techniki freskowej26. Roéznice
wynikaly z warunkéw klimatycznych i lokal-
nych, grubosci tynkéw, rodzaju muréw danej
budowli itp. Winner uwaza, ze czas pracy tech-
nika freskowa na tzw. tynkach gabczastych
moégt dochodzi¢ nawet do 60 godzin ?7. Jak wi-
dzimy, w pierwszym etapie malowania, ktéry
byl istotny z punktu widzenia technologiczne-
go, farby wprowadzano technikg freskows.
Wykonywano to z zachowaniem =zasad typo-
wych dla tej techniki, choé¢ réznigcych sie w
szczegblach od metod stosowanych w tzw. kla-
sycznym fresku.

Nierzadko spotykane w $ciennych malowidlach
bizantyjsko-ruskich warstwy malarskie o zna-
cznej grubosei niekoniecznie muszg Swiadezyé
o technice temperowej lub jakiejkolwiek in-
nej. Znamy np. takie zabytki malarstwa ruskie-
go i batkanskiego, gdzie obok gladko i cienko
wykoniczonych partii zostala polozona farba
0 bardzo gestej konsystencji tworzagc warstwy
znacznej grubosci. Dotyczy to m. in. XII-wiecz-
nych malowidel w cerkwi Spasa w Neredicy
kolo Nowogrodu?8, jak i wielu przykladow
malowidel macedonskich — co do ich techniki
freskowej bywaly powazne watpliwosei 2. Po-
wstawanie ewentualnych zgrubien warstwy
malarskiej bylo wynikiem swoistej techniki
budowy malowidla, gdzie wskutek etapowego
wprowadzania warstewek farby powiekszala
sie w wielu miejscach lgczna grubos$é warstwy
malarskiej. OczywiScie malowanie farbami sil-
nie rozrzedzonymi wodg nie dawalto efektéw
w postaci §ladéw pedzla, ani w wyraznej gru-

2 Autor niniejszego artykulu pod technikg freskowa
rozumie wykonanie malowidel Sciennych na $§wie-
zym tynku wapiennym farbami przyrzgdzonymi na
wodzie. Spoiwem warstwy malarskiej (po zwiazaniu
sie tynku) jest wtedy wylgcznie krystaliczny weglan
wapnia.

2 A. V. Vinner, o., s. 128.

2% Ju. N. Dmitriev, Zametki po technike russkich
stennych rospisej X—XII ovv. Zivopis i mozaika.
»Ezegodnik Instituta istorii iskusstv” Moskva 1954,
s. 256.

® Z Blazié oec,s 3117



bosci warstwy malarskiej. Sposéb malowania
zalezal rowniez od warsztatu twoérczego oraz
od maniery i temperamentu samego mistrza.
Celem wlasciwego zrozumienia faktury malo-
widel nalezy wspomnieé jeszcze o niektorych
bardzo istotnych aspektach natury technolo-
gicznej. Pigmenty — aczkolwiek wymieszane
z wodg i w tej postaci uzywane do malowa-
nia — z uwagi na swag ziarnistg budowe nie
sg w stanie przenikng¢ do wnetrza zwartego
i gladzonego podktadu, na ktéry zostaty wpro-
wadzone. Osiadajace farby na powierzchni wa-
piennego narzutu tworza samodzielng war-
stewke, a miedzy obiema tymi warstwami ry-
suje sie wyraZna granica podzialu. Wigzaniu
zaprawy wapiennej i powstawaniu na jej po-
wierzchni krystalicznego weglanu wapnia,
ktory jest srodkiem wigzgcym dla pigmentow,
towarzyszy znaczna roéznica naprezen, proces
karbonizacji samego narzutu jest bowiem wol-
niejszy, niz tworzgcej sie powierzchniowej
skorupki weglanu wapnia, ktéra utrudnia do-
step dwutlenku wegla do wnetrza tego narzu-
tu 3, W konsekwencji warstwa malarska uzy-
skuje wigkszy stopien kohezji, niz warstwa
tynku i zdolna jest utrzymaé spore (cho¢
oczywiscie ograniczone) ilo$ci ziaren pigmen-
tow.

RODZAJE STOSOWANYCH FARB

Zarowno Hermeneje jak i Tipitk wyraZnie roz-
graniczaja barwniki stosowane w malarsiwie
ikon i w malarstwie Sciennym. Przy czym § 66
Hermenei Dionizosa (obydwu redakcji) wylicza
farby, ktére nie nadajg sie do Sciany, a Tipik
podaje te, ktorych nalezy uzywaé. I tak w arty-
kule poswieconym farbom do malowidet $cien-
nych wymienia on: lazur, ,prazielen”, ochra
grecka, ,bagor”, czern z wegla, biel wapien-
na 3!, Przekazy zrédlowe przestrzegajg przed
nierozwaznym stosowaniem cynobru. § 66 Her-
menei Dionizosa wg Didrona zwraca uwage:
Tylko musicie uwazaé, aby nie uzywaé cynobru
do malowania na zewngtrz cerkwi i na bardzo
wietrznych miejscach, gdyz wtedy farba ta
ciemnieje... We wnetrzu mozecie uzywac jg bez
obawy pociemnienia dodajqc bieli wapienne]
lub malq ilo$é ugru konstantynopolitarskiego 2.

3% Dinu Moraru, Dynamika tworzenia si¢ po-
wierzchniowej warstwy freskowej w klasycznym
malowidle  $ciennym. ,Biblioteka Muzealnictwa
i Ochrony Zabytkéw” (dal. cyt. ,,BMIOZ”), Seria B,
t. XI, Warszawa 1965, s, 117—128.

31 Tipik .. 0.c., S. 32 i 33.
,Prazielen” to dawna starorosyjska nazwa ziemi zie-
lonej, ,bagor” za§ byl ciemnoczerwonym barwni-
kiem pochodzenia naturalnego, zblizonym w kolorze
nieco do caput mortuum.

# ,Manuel ..” o.c., s. 61.

B Erminija .. 1701—1733 god., oc., s. 311; Erminija
ili nastavlenie v Zivopisnom iskusstve, napdsannqae
netzvéstno kém, wvskoré poslé 1566 goda. (Pervaja

Hermeneja Dionizosa wg Uspenskiego w § 66
oraz Hermeneja z XVII wieku w § 61 zwraca-
ja rowniez uwage, ze gdzie wieje wiatr cyno-
ber zamieni sie na jasnobrgzowy kolor 33, W du-
zym skrocie wyraza te same uwagi Tipik:
A cynobrem malowaé wnetrze cerkwi, a na ze-
wngtrz nie malowaé, dlatego Ze poczernieje 34.

Podobne lub wprost identyczne sg sposoby
przygotowywania bieli wapiennej. Oto co czy-
tamy w § 60 Hermenei Dionizosa wg Didrona:
WeZcie bardzo stare wapno; wyprébujcie je na
jezyku, jesli nie jest ani gorzkie, ani $ciggajace,
ale bez smaku jak ziemia, to znaczy Ze jest
dobre. Z tego wapna dobrze wybranego i roz-
tartego przygotowuje sie farbe. Jesli nie mo-
Zecie znaleZé wapna o podobnej wartodci, wez-
cie kawalek tynku, na ktérym malowano,
zdrapcie dobrze farby i rozetrzyjcie ten kawa-
lek na marmurze, wrzuécie go do mnaczynia
pelnego wody i pozostawcie do czasu az osiq-
dzie i przefiltruje sie 3. § 59 Hermenei Dioni-
zosa wg Uspenskiego zaleca jeszcze: PrzecedZ
je (kawatki tynku) dwa razy, aby z wodg od-
plynely pakuty i stoma i dalej: Jesli jednak
nie znajdziesz i takiego wapna to postepuj tak.
Wez zwykte wapno do tynkowania, wystaw je
na stonce, zeby przeschto, potem wypraz jak
nalezy w piecu lub na ognisku, utrzyj i pra-
cuj 3. W Hermenei z XVII w. na poczatku
§ 55 autor radzi nadto: Postaraj sie odszukaé
stary piec do wypalania wapna, lat pieédziesiqt,
i jesli przypadkiem znajdziesz w nim nieco
wyprazonego wapna, ktére jesieniq i zima ob-
mywal deszcz, a latem palilo storice, to weZ go
i utrzyj, i bedziesz miat dobre biele do Sciany 37.
Wszystkie redakcje Hermenei zamykajg roz-
dzial o bieli wapiennej przestrogami: Uwazaj-
cie zawsze, aby nie bylo (wapno) gorzkie ani
$ciggajgce (kwasne), bowiem wtedy trzeba go
odrzucaé, poniewaz skorupka robi sie wtedy
bardzo szybko, co bardzo przeszkadza w pra-
cy 8. Tipik w artykule ,,Farby dla Sciennych
malowidel” méwi: A wapno ugotuj w naczy-
niu, i wylozyé na osobne kupki, i suszyé, i ma-
lowaé w miejsce bieli..3® Przekazy zrddlowe
mocno podkreslaja przygotowywanie bieli wa-
piennej o neutralnym ,,smaku”, a wiec pozba-
wionej zrgcego wodorotlenku wapnia. Zrozu-

ferusalimskaja rukopis 17-go wvéka). tlum. Porfirij
Uspenskij ,,TKDA”, t. III, 1867, s. 162.

34 Tipik .. o.c.,, s. 33.

3 Manuel...” o.c,, s. 58 i 59.

8 Erminija .., 1701—1733 god, s. 309 i 310.
3 Erminija ... poslé 1566 goda, s. 160,

8  Manuel ..” o.c.,, s. 58 i 59; Erminija ... 1701—1733
god. s. 309. P, Uspenskij ttlumaczy przymiotnik okresla-
jacy wapno — ,kwasne”, Didron natomiast ttumaczy

odnos$ne stowo ,Sciggajgce” (styptique). Warto dodag,
7e to ostatnie jest pochodzenia greckiego.

® Tipik .. o.c., s. 33.
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miale, ze taka biel zachowywala sie na S$wie-
zym tynku podobnie jak inne barwniki — nie
dopuszczala do przedwczesnego powstawania
na powierzchni malowidla krystalicznego we-
glanu wapnia.

Ciekawy byl podany przez Hermeneje sposob
przygotowywania kombinowanej farby o ciem-
nozielonej tonacji, zwanej ,,proplazmg”; Wez-
cie =zielonego laku ..drachm, ciemnego ugru
..drachm, kolor muru ..drachm, czerni
..drachm. Utrzyjcie dokladnie te wszystkie
substancje... 4

Innymi mieszaninami byly — kolor cielisty
i kolor zwany ,,glikazmag”. W § 63 Hermenei
Dionizosa wg Didrona w rozdziale pt. ,,Jak na-
lezy wykonaé¢ kolor cielisty i glikazme do ma-
lowania na Scianie” czytamy: WeZcie kolor
muru ..drachm, ochry z Thasos ...drachm, bo-
lusu ...drachm. Utrzyjcie to wszystko starannie
na marmurze, a otrzymacie piekny kolor ciala.
Dorzucajgc proplazmy do tego koloru, otrzy-
macie glikazme takq, joka byla uzywana do
najlepszych obrazéw. +!

Z omawianych przekazéw zrodlowych stosun-
kowo mato dowiadujemy sie o liczbie i rodza-
jach barwnikéw uzywanych do $ciennych ma-
lowidel bizantyjsko-ruskich. Nektarij wymie-
nia tylko sze$¢ podstawowych nazw. W rzeczy-
wistoéci bylo ich bardzo duzo. Vinner rozr6z-
nia np. w malarstwie ruskim i rosyjskim ok.
40 rodzajow barwnikow, w tym rowniez far-
by kombinowane, bedgce mieszaning dwédch
lub wigcej réznych pigmentéw 42, Do tych
ostatnich zaliczaly sie przede wszystkim ,,reft”
i ,,sankir”. Pierwszy z nich byl ciemnoszarym
lub szaroczarnym zestawem bieli wapiennej
i czerni z wegla roslinnego, gléwnie $wierko-
wego, drugi za$ mial ciemny zielonkawo-zotty
kolor, bedgcy. wypallkowg ugru (z6ttego lub
ciemnego) i czerni. Dodawano tez do farby
»sankir” niewielkie ilosci ziemi czerwonej,
a niekiedy i zielonej. O tym, jak przyrzgdzalo
sie ,reft” moéwig nam rosyjskie podlinniki
z XVII wieku: ..reft przyrzqdzaé z prazone-
go wegla Swierkowego nowego miesigca,

4 Manuel ..” o.c., s. 59. Didron uskarza sie, Ze re-
kopis nie podaje proporcji, ktére znajdowaly sie w
innych egzemplarzach Hermenei Dionizosa (por. przy-
pis). Najprawdopodobniej okreslenie ,zielony lak” do-
tyczy ziemi zielonej. Takie tez stanowisko zawarte
jest w komentarzu ros., przekl. E. Bergera pt.
»Technika freski i technika sgraffito”. Moskva 1930,
s. 84 (tyt. oryg: E. Berger, Fresko-und Sgraffito-
Technik, Miinchen 1909.)

4 Manuel ..” o.c., s. 60.
2 A.V. Vinner, o.c., s. 158—193,
4% P Simoni, oec, s. 151 i 230.

4 Nektarij podaje spos6b przygotowania tej farby
w rozdziale poswieconym malowaniu ikon. Tipik ...
o.c., s. 39.
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a utrzyé z bielami wapiennymi, aby bylo nie-
zbyt bialo... ¥ | Sankir” radzi Nektarij przygo-
towywac¢ tak: Zmieszaj ciemnqg ochre i mnieco
czerni dokiadnie 44,

Podreczniki greckie wyraznie rozrézniajg od-
miany czerni pochodzenia organicznego. Do-
wiadujemy sie o tym z § 62 Hermenei Dioni-
zosa wg Didrona: Na powieki oczu trzeba uzyé
delikatnej czerni, taka jakq daje dym tlustego
drewna, bowiem jesli zastosujemy czern, kté-
rq uzyto do tla i ubrania, zetrze sie ona latwo %.
Natomiast Hermeneje: z XVII wieku i Dioni-
zosa wg Uspenskiego w odpowiednich paragra-
fach méwig o stosowaniu czerni do rzes otrzy-
manej z palonej kosci 8.

Podreczniki greckie wspominajg jeszcze o in-
dygo majagcym zapobiegaé¢ plesnieniu tzw. la-
zuru, uzywanego do rozjasniania $cian 47. Trud-
no mowi¢ obecnie cokolwiek o skutecznosci
tego srodka. Indygo jako barwnik stosowane
bywalo wg Vinnera w XVII i XVIII w. w Ro-
sji do tta w postaci farby temperowej 4. W Bul-
garii uzyto go w 1259 r. w slynnych malo-
widlach w Bojanie #%. Slady tego blekitu (choé
nie jest to zupeinie pewne) znaleziono w malo-
widlach z poczatku XIV w. w kaplicy Pareccle-
sion dawnego Monastyru Chora w Konstanty-
nopolu %, Barwnik ten stosowano jednak rzad-
ko i to przede wszystkim do tla, ktére tez
najczesciej ulegalo zniszczeniu, o czym ponizej
bedzie jeszcze mowa.

Na podstawie badan laboratoryjnych wielu
malowidel stwierdzono, ze uzywano pigmen-
tow pochodzenia naturalnego, takich jak ugry
o roznych zabarwieniach, czerwien zelazowa,
umbra, ziemia zielona itp. Z innych barwnikéw
nalezaloby wymienié otrzymywane z minera-
1ow (przewaznie gorskich): cynober naturalny,
azuryt, ultramaryne naturalng i malachit. Do
podstawowych pigmentéw mineralnych nale-
zala biel wapienna, o ktérej tak szeroko roz-
wodzg sie przekazy zrédlowe. Ultramaryne na-
turalng spotykamy rzadziej, niz inne blekity
i to gtéwnie we wezesnych okresach (sobér $w.
Zofii w Ochrydzie — XI w. 3!; grobowiec-mau-

45 Manuel ..” o.c,, s. 59,

48 Erminija .. poslé 1566 goda, s. 161; Erminija ...
1701—1733 god, s. 310.

47 ‘Manuel ..” o.c., s. 60; Erminija ...
o.c,, s. 311.

4% A V. Vinner, o.c., s. 182,

4% Kiril Conev, Za technikata na Bojanskite steno-
pisi ot 1259 godina. ,Izkustvo”, 1959, nr 7—S8, s. 49.

1701—1733 god,

5 Rutherford J. Gettens and George L. Stout,
A Monument of Byzantine Wall Painting — the
Method of Construction. “Studies in Conservation”
(dal. eyt. ,jSiC”) 1958, vol. 3, nr 3, s, 113,

5t Z. Blazié, oc, s. 13,



zoleum w Baczkowskim Monastyrze — 1083 r.52
cerkiew $w. Zofii koto Trebizondu — | pot
X111 w.53. Okoto 1950 r. w niektérych malo-
widtach ruskich i rosyjskich (cerkiew Spasa
w Neredicy, cerkiew Borysa i Gleba w Kidek-
szy, SmoleAski sob6r Nowodiewiczego Mona-

styru w Moskwie — malowidia z XVI w.)
stwierdzono istnienie chromuX. Tlenki tego
pierwiastka, bedace podstawowym Zrodiem

barwnym dla zielonego pigmentu, zawarte by-
ty w minerale zwanym wotkonskoit.

Sztucznie natomiast przygotowywano smalte,
ktérg spotyka sie gtownie w XVII wieku za-
rowno w Rosji%, jak i na Batkanach (cerkiew
Oczyszczenia NMP w Lipljanie, cerkiew mo-
nastyru w Moracy)%. Najstarszym przykia-
dem uzycia tego barwnika jest kaplica Parec-
clesion dawnego Monastyru Chora (Kariye Ca-
mii) w Konstantynopolu, malowana miedzy
latami 1325 a 14535/ Oprocz smalty drogg
sztuczna otrzymywano minie, a w pdzniejszym
okresie cynober oraz niektére typy bilekitéw

® Ljuben Praskov, Technika i materiali na ste-
nata zivopis ot XI| v. v Kostnicata pri Backoroskija
manastir. ,lzkustvo”, 1065, nr 5, s. 29.

B Joyce Plesters, Sancta Sophia, Trebizond —
A Note on the Materials and Technique. ,SiC”, wol. 8,
-nr 4, 1963, s. 133.

5%V.V. Filatov, o.e., s. 65

3. Siady uzycia ostrego
pedzla przy malowaniu
tta (przedstawienie S$w.
Orestesa z malowidet w
Supraslu)

3. Traces of a sharp
brush used at painting
of background (St. O-
restes from mural pa-
intings at Suprasl)

i zieleni powstatych ze zwigzkéw miedzi. W pa-
lecie temperowej stosowanej do wykanczania
malowidet znajdujemy niekiedy biel otowiowg
oraz zOicienie oparte na zwigzkach otowiu (ma-
lowidta w Bojanie)s8

Czernie byly w zasadzie jedynymi barwnika-
mi pochodzenia organicznego. Otrzymywano je
jako produkty spalania drewna (Swierk, sosna,
lipa), pestek winorosli lub czesci kostnych.

PEDZLE

W przekazach zrédtowych sposobom przygoto-
wywania pedzli poswiecono sporo miejsca.
Podreczniki greckie poswiecajg im oddzielne
paragrafy. W 8 53 Hermenei Dionizosa wg
Uspenskiego czytamy: Wiedz, ze $cienne pedzle
rysunkowe robi sie z grzywy osta, z szer$ci wo-
tu, z bezposrednich wioséw kozich i z brody
muta. A przygotowuj je tak: zwigza¢ wiosy w
peczek, wstaw go w orle pidéra. Z takich wito-
séw przygotowuje sie pedzle dla wprowadza-

% A. V. Vinner, o.e., s. 180.

B Dusan DZoki¢, Istrazivacki i konzervatorski ra-
dovi na crkvi Vavedenja u Lipljanu. ,,Zbornik Zastite
Spomenika Kulture” (dal. cyt. ,,ZZSK”), t. X Beo-
grad (1959), s. 93.

5% R.J. Gettens and G. L. Stout, o.., s 113.
BK. Conev, o.e., s 49



ma koloru cielistego, dla rozjasnienia i kazdego
innego. A duze pedzle do gruntowania réb ze
Swinskiej szczeciny i nawoskowana nitkg przy-
wigz je do drewnianej pateczki, nie wstawiajac
w pidra® Rekopisy rosyjskie z XVII w, roz-
graniczaja pedzle ze starych i mitodych Swin:
A pedzle wigzaé majgc szczecine z miodych
Swin miedzy uszami (znajdujgca sig), a szczot-
ki (pedzle duze) wigza¢ ze szczeciny duzych
Swin. | tymi szczotkami malowac reft a lazur
pokrywa¢ pedzlami miekkimi prosiecymi...®0
Obserwacje Sciennych malowidet bizantyjsko-
ruskich potwierdzajg stosowanie powyzszych
zasad. Najlepiej mozna uchwyci¢ $lady ruchdéw
szerokiego pedzla na ciemnym tle (ii. 3).

BUDOWA MALOWIDEL

Scienne malowidta bizantyjsko-ruskie tworzo-
ne bylty metodg etapowg, wypracowang zresztg
przy wykonywaniu ikon. Z kolejnoscig wpro-
wadzania warstewek farb, wyrazng i konsek-
wentng, mozna zapozna¢ sie w 88 16—22 Her-
menei Dionizosa wg Uspenskiego, dotyczacych
malowania ikon6l Odpowiadajg im zresztg od-
powiednie paragrafy poswigcone malowidtom
sciennym.

Po wykonaniu rysunku w miejscu twarzy i in-
nych odstonietych czesci ciata wprowadzano
podkiad z mieszaniny barwnikdéw zwanej ,,pro-
plazmg”. Byt to ciemnozielony ton, ktéry roz-
Swietlano zestawem barwnikéw zwanym ,gli-
kazmga”. Nastepnie wprowadzano drugie rozjas-
nienie kolorem cielistym. Z kolei tym samym
kolorem z dodatkiem bieli podkres$lano partie
jasne i imitujagce wypuktosci. Bliki uzyskiwano
czystg bielg lub bielg z niewielkim dodatkiem
odpowiedniego ugru. Miedzy tymi zabiegami
wykonywano ciemnym  kolorem  (umbra,
czern) doktadny rysunek postaci, a szczegél-
nie glowy. Poucza nas o tym Hermeneja Dio-
nizosa wg Didrona w § 62 o wiele mdéwigcym

tytule: ,,Rysowanie oczu i brwi, i innych
miejsc, gdzie potozono kolor cielisty” to.
W odpowiadajgcym powyzszemu paragra-
fowi paragrafie 61 Hermenei Dionizosa

wg Uspenskiego czytamy: Wez umbry lub
czarnej farby i tylez brazowej; zmieszaj je
i rysuj oczy, nosy, rece i nogi. Ta sama redak-
cja Hermenei w poprzednim paragrafie zale-
ca podmalowywaé ,proplazmg” tam, gdzie be-
dziesz wprowadza¢ kolor cielisty, a w § 63
zatytutowanym: ,Jak wprowadza¢ kolor cieli-
sty na Scienne wizerunki” podaje: Na kolorze
..ptawka” wprowadzaj takze kolor cielisty, jak

® Erminija .. 1701—1733 god, s. 306.
QP. Simoni, oe, s 152 i 231.

fi Erminfja .. 1701—1733 god, s. 288—290 (gtownie
§ 21).
& ,Manuel ..” o.e. s. 59.

&8 Erminija .. 1701—1733 god., s. 310 i 311; kolor ,,ptaw-
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to robisz na najlepszych ikonach; i jesli chcesz
pracowa¢ szybciej, to najpierw kladz go na
wypukto$ci i potem zcieniaj ku koncom, zle-
wajac kolorem ,ptawka”; wtedy praca twoja
péjdzie szybciej

Zasady budowania twarzy przedstawia Tipik
Nektarija najdoktadniej réwniez w czesci po-
Swieconej malowaniu ikon. Najpierw zaleca
pokrywac ptaszczyzne kombinowanym kolo-
rem ,sankir” przyrzadzonym z ciemnego ugru
i czerni, a nastepnie rozjasni¢ w trzech eta-
pach odpowiednio zmodyfikowanym kolorem
ugrowym. Do pierwszej ochry (wg okreSlenia
Nektarija) dodawano by wtedy cynobru, a do
dwéch nastepnych nadto coraz wiekszych ilo-
§ci bieli®d Mozna przyjaé, ze zasady powyzsze,
podobnie jak w kregu Hermenei, stosowane
byty réwniez w malarstwie Sciennym.

0 etapowej budowie malowidet mdwig nam
takze rosyjskie podlinniki. Rekopis z konca
XVI wieku, pochodzacy z nowogrodzkiego so-
fijskiego soboru, podaje: .. a sankir przyrza-
dzaj nie czarny, zielonkawy, ochra 1 czern,
ldodawaj czerwonej ochry, i ochrg (maluj) po
kolorze sankiré Rekopis z 1 pot. XVII wie-
ku informuje: ...sankir przyrzadza¢ z ugru do-
dajac nieco czerni, a po kolorze sankir malowaé
ochrg. A ochre wprowadza¢ — dodaé do niej
nieco cynobru lub ochry greckiej. A w drugg
wierzchnig (warstwe) bieli wapiennej 6 Z pod-
recznikdéw greckich dowiadujemy sie jeszcze,
jak trzeba wykonywaé rumience u Swietych
postaci, W § 64 Hermenei Dionizosa wg Uspen-
skiego czytamy: Usta Swietych, nie starych,
rysuj czystym bolusem, a rumiefice wprowa-
dzaj cienko, zmieszawszy bolus z kolorem cie-
listym. Doktadnie tak rysuj wargi. A na nie-
oswietlonych miejscach rgk i innych cztonkach
ktadz czysty bolus bardzo cienko. Tak rysuj
i starcow. Witosy i brody oddzielaj tak, jak po-
kazano ci oddziela¢ je na ikonach 67.

Metoda etapowosci w budowaniu malowidta
przechodzita rézne zmiany w zaleznosci od cza-
su, kraju, warsztatu twdérczego, czy nawet
maniery i temperamentu mistrza. Same grec-
kie Hermeneje wymieniajg odmienne metody
znanych malarzy 2 pot. XVI wieku, jak Ma-
nuela Panselina i Teofana z Krety, podajac
réwniez tzw. sposdb moskiewski. Znamy dos¢
daleko idace odstepstwa od tej metody, co mia-
to miejsce w sztuce serbskiej. Np. w malowi-
dtach z cerkwi Sw. Apostotow w Pecy (1250 r.)
nie gruntowano catej powierzchni twarzy ko-

ka” uzyty w przektadzie P. Uspenskiego jest synoni-
mem ,glikazmy”.

& Tipik... 0.1» s. 39.

&P. Simoni, oe, s 139
m®tamze, s. 151

& Erminija .. 1701—1733 god, s. 311.



lorem ciemnozielonym, a tylko malowano nim
miejsca zacienione; kolor cielisty wprowadza-
no obok, w miejscu wiekszego rozjasnienia6s.
Jest to sposéb ,zestawiania” koloréw, a nie
ich naktadania na siebie. Niewatpliwie przy-
ktad Pecy nalezy do wyjatkow, a korzeniami
swymi gteboko tkwi w najstarszych tradycjach
malarstwa monumentalnego®. Krystalizowa-
nie sie technicznych metod malarskich S$le-
dzimy w cerkwi w Ateni z pocz. X w. koto
Gori (Gruzja), gdzie — ujety bizantyjskimi
kanonami — typ budowania twarzy jeszcze sie
nie rozpowszechnit?0. Typowy dla terenow
ziem ruskich miedzy wiekami XIlI a XV byt
sposdb podmalowywania nimbéw i gtow zot-
to-ré6zowym lub ztocistym kolorem. Na pod-
malowaniu  wykonywano rysunek rozgra-
niczajagc poszczegdlne partie nimbow i glow.
Przez dodawanie bieli wapiennej uzyskiwano
w nastepnych etapach coraz to ja$niejsze to-
ny, az do blikéw wykonanych juz czysta bie-
l3. Malowidto koriczono podkreslajac rysunek
ciemnymi kolorami (brazy, zielenie, czerwienie,
czernie)7L Od XV do XVIIlI wieku przewaza
w Rosji zasada podmalowywania gtdéw zielon-
kawo-z6ttg mieszaning dwdch lub trzech barw-
nikow okreslang w rekopisach nazwg ,sankir”.
Rowniez malowidta bizantyjsko-ruskie znajdu-
jace sie na terenie Polski budowane sg metodg
kolejnych nawarstwien. Twarze na malowi-
dtach z Suprasla sa podmalowane kolorem
ciemnym cielistym lub ciemnym zielonka-
wym. Na nim wykonano dwa malo zréznico-
wane rozjasnienia: cieliste i ugrowocieliste,
obydwa z odpowiednio duzymi dodatkami bie-
li. Brgzem lub czernig wykonano rysunek
twarzy oraz podmalowano wiosy, ktére roz-
jasniono rowniez w dwoch etapach (il. 4). Sza-
ty malowano w zasadzie w czterech etapach:
podmalowanie ogélne, cienie okre$lajagce for-
me, doktadny rysunek i bliki bielg. Na nie-
ktérych partiach szat rysunek wykonany ciem-
nym kolorem (a nie bliki) konczy budowe ma-
lowidta 72 Wielowarstwowo$¢ catej powioki
malarskiej potwierdzona zostata rowniez ba-
daniami mikroskopowymi, gdzie rozrdzniono
wyraznie cztery (lub mniej) warstewki farby73

W malowidtach kolegiaty wislickiej oprocz
rysunku wstepnego obserwuje sie rowniez eta-
powos$¢ budowy okreSlong przez dwie zasad-
nicze warstwy: witasciwg i wykornczeniowa74

Nimby pokrywano jasnym lub ztocistym
ugrem; twarze i inne odstoniete czesci ciata
podmalowywano wg greckich Hermenei tzw.
»proplazma”, a w malowidtach rosyjskich ko-

@8 N. Brkié¢, ,,Tehnologija slikarstva i vajarstva i lko-
nografija”. Beograd '1968, s. 183.

® Wojstaw Molé, ,Sztuka -Stowian Potudniowych”,

Wroctaw — Warszawa — Krakow 1962, s. 112,

MS. Ja. Amiranas$Vili, ,lstorija- gruzinskoj mo-
numental’noj zivopisi”. Thilisi 1957, s. 96—98.
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4. Przyktad obwiedzenia nimbu czarng i biatg linig
(przedstawienie $w. Orestesa z malowidet w Su-
praslu)

4. Example of encircling the nimbus with a black
and white line (St. Orestes from mural paintings at
Suprasl)

lorem zwanym ,sankir”. Kota nimbéw pod-
kreSlano najczeSciej za pomocag cyrkla linig
ciemng (umbra, ciemny ugier, czeri) od stro-
ny wewnetrznej i linig biatg od strony ze-
wnetrznej (il. 5).

Przekazy zrédtowe, przesuwajac punkt ciez-
kosci na malowanie postaci, nie pouczajg nas,
jak winno malowac¢ sie architekture, pejzaz
i inne elementy zwigzane z okres$long scena.
Niemniej i tu na podstawie obserwacji stwier-
dzamy etapowos$¢ budowy, zblizong do sposo-
bu malowania postaci, cho¢ inng w szcze-
goétach.

Tio kompozycji pokrywano czernig roslin-
ng, modyfikowang najczesciej bielg Swietojan-
skg lub bielg Swietojannskg i ugrem. Ten kom-
binowany zestaw pigmentéw uzytych jako
podktad w tle okreslano w Rosji nazwa ,reft”.
Ze wzgledu na r6zne dodatki do czerni, kto-
ra zawsze stanowita pigment podstawowy,
barwnik ten miat rézne odcienie. Pddlinniki
z XVIlI w. pouczajg, jak przyrzgdza¢ ,reft”
i wprowadza¢ na $ciane z jednoczesnym wska-
zaniem, ze kolor ten nalezy pokry¢ lazurem:

7nV.V. Filatov, oe, s 7L
72 Obserwacje przeprowadzit autor.

BP. Rudniewski,
s. 100.

MW. Zalewski, o.e. s. 46.

Technika malowidet... o.e.,
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...a kolorem reft kry¢ réwno, aby nie byto wi-
da¢ narzutu. A reft przyrzadza¢ prosto w wo-
dzie, a niezbyt gesto, a reft pokrywac lazu-
rem 7 Do skrajnych wyjatkéw nalezaly przy-
padki, kiedy pod biekit nie stosowano ciem-
nego podkiadu, jak to ma miejsce w znanych
malowidtach Dionizosa w cerkwi Ferapontow-
skiego Monastyru (lata 1500—1502). ,Reft”

HBP. Simoni, o.e,s. 151 i 230.

®N. M. Cernysev, ,lskusstvo freski v drevnej
Rusi”. Moskva 1954, s. 75.
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5 Przyktad naktadania
kotejnych rozjasnien —
twarz, witosy (fragment
postaci Swietego w zbr%i
z malowidet w Su-
praslu)

5. Example of subse-
quent tightenings — fa-
ce and hair (fragment
of a figure from mural
paintings at Suprasl)

zastgpiono tam w niektérych partiach ugrem
lub po prostu bielg wapieng 76

Do koncowych etapow pracy nalezato pokry-
cie ciemnego koloru ,reft” tzw. lazurem przy-
pominajagcym biekit nieba oraz wykonanie
podpisow (okreslajacych temat danej kompo-
zycji) i poziocen. Charakterystyczng cecha
niektorych dekoracji malarskich bizantyjsko-
ruskich byt brak biekitnego tta wraz z ciem-
nym podmalowaniem. W miejsce tego ostat-
niego wprowadzano ugrowy ton, ktéry po-
krywano ptatkami ziota. Tego rodzaju wy-



padki mozna stwierdzi¢ (na podstawie skgpych
zresztg $ladow) w sztuce rosyjskiej XVI i XVII
w., np. w malowidtach z lat 1563—1564 w so-
borze Zwiastowania w Moskwie lub z lat
1642—1643 w soborze Zasniecia w Moskwie 77,
Zlote tla mialy tez XIII-wieczne malowidla
serbskie w cerkwiach monastyrow MileSeva
(przed 1237 r.) oraz Sopoéani (1265 r.)78,
Tla takie nasSladowaly mozaike, ktéra — tak
chetnie stosowana w $wigtyniach wczesnobi-
zantyjskich — ol$niewala swoim bogactwem.
Niemniej juz bardzo wcze$nie wystepujg tla
biekitne, czego dowodem jest cerkiew skal-
na w Dodo (Gruzja), zawierajaca jedne z naj-
starszych zabytkéw monumentalnego malar-
stwa gruzinskiego i1 bizantyjskiego zarazem
(VIII—IX w.) 7,

PRZYRZADZANIE LAZURU

Do blekitu wprowadzanego na tla malowidel
wszystkie recepty zgodnie zalecaja uzycie spo-
iwa organicznego. Niektére z nich sg prostsze,
inne bardziej skomplikowane.

Paragraf 68 Hermenei Dionizosa wg Uspen-
skiego mowi: WeZ otrebéw przemyj je i prze-
cedZ, a przecedzonej wodzie daj sie odstaé,
potem zlej jq z osadu i zagotowawszy zmieszaj
z lazurem, ktéry wprowaedzaj na tlto Sciany.
Wielu malarzy precz wylewa te wode, w kté-
rej byly przemyte otreby, nalewaejq na nie dru-
ga i gotujq jq dlugo razem z nimi (otrebami),
potem przecedzajq; i z tego, méwiq jest dobry
klej. I ty, jesli chcesz, wyprébuj to, ale uwa-
2aj, aby $ciana byta bardzo sucha, gdy bedziesz
naktadaé na niq lazur 80,

W Tipiku w artykule pt. ,,Wskazoéwki o Scien-
nym malowidle” czytamy: Klej skérny i krupy
jeczmienne, i gotowaé w wodzie, aby dobrze
zawrzalo i przecedzi¢ wode jeczmienng przez
plétno, i mieszaé z klejem po polowie, i na-
tym przyrzqdzaé lazur, i maluj gdzie chcesz.
A wystrzegaj sie, zeby klej nie byl zbyt gesty;
gdy rozmieszasz na gestym kleju, lazur bedzie
silny, ale nie jasny; rozmieszasz tak, aby byt
mocny i jasny. Tipik, podajac zasady malowa-
nia lazurem ,na sucho”, bierze pod uwage
jednak mozliwosci wprowadzenia tego koloru
na niewyschniete tlo: Jesli zaczniesz malowaé
na mokro, bierz wiecej wody jeczmiennej,
a kleju niewiele, a bedzie dobrze, i dalej: Na
sucho malowaé: wody jeczmiennej czesé i kle-
ju cze$¢ i mleka krowiego zmieszaé razem,

"V.V. Filatov, oc., s. 80.

®W. Molég, oc.,s. 109 i 113.

8. Ja. Amiranagvili, ,Istorija gruzinskogo
iskusstva”. Moskva 1950, t. I, s. 179; tenze autor w
Dracy: ,Istorija gruzinskoj monumental’noj zivop'si”
(cyt. pow.) datowanie malowidel przesuwa na wiek
VII—«VIII, tamze, s. 33.

przyrzqdzi¢ lazur i maluj, gdzie chcesz. W arty-
kule zatytulowanym ,,Inna wskazowka” Tipik
podaje taka recepte o przygotowywaniu kleju:
Dobry klej z sera i $mietany posiekaé na ka-
walki i gotowaé w wodzie, aby zawrzalo i po-
162 na kamieniu i trzyj go (klej); do tego doléz
oleju i wapna i trzyj razem. Do tego dodauaj
wody, a gdy bedzie rozlewaé sie jek woda,
wtedy zbierz w naczynie i na tym (kleju )roz-
mieszaj lazur. A wystrzegaej sie, aby nie rzad-
ki, mnie gesty,; jesli bedzie gesty, dodawaj
wody... 81,

Sledzac recepty podlinnikéw widzimy, ze nie
pozostawiajg one zadnej watpliwosci co do
tego, ze na ,reft” wprowadzano biekit przy-
rzgdzony na spoiwie organicznym. Rekopisy
rosyjskie z konca XVI i z XVII w. méwig: La-
2ur przyrzqdzi¢ — siemie lniane gotowaé i wo-
de z miego wycedzi¢. Te same podlinniki po-
daja dalsze recepty: ... reft pokrywaé lazurem.
A lazur przyrzqdzaé ma pszenicznym kleju,
a klej gotowaé, pszenica winna byé¢ kleista i do-
brze wybrana, i jeczmienn dobrze wybrany,
i takze kleisty. A gotowaé pszenice i jeczmien
tak, aby ziarna sie nie rozlecialy, a gotowaé
nalezycie i postawié¢ ten klej na lodzie lub do
studni, zeby sie ustat i w tym kleju mieszaé
lazur. A bedzie klej mocny, gdy dodaje sie do
niego trzeciq cze$é zéitka jajecznego lub ole-
ju, lub miodu przadnego.

Najstarsze rekopisy z XVI w. (m.in. nowo-
grodzkiego Sofijskiego soboru i Petersburskiej
Duchownej Akademii) podajg juz recepty
przygotowywania kleju ro$linnego: Lazur
przyrzadzaj na -pszenicznym kleju, gotuj naj-
lepszq pszenice, aby sie zbytnio nie rozgoto-
wala, zaczem wyjmij z wody, przecedZ jg i na
tym przyrzedzaj. W innym wypadku Zrédla
z XVII w. méwig po prostu: A lazur przyrzq-
dzaé na jajecznym 26itku lub kleju jajecz-
rnym 82

Z powyzszych cytatéw jasno widaé réznorod-
nos¢ spoiw organicznych uzywanych do bie-
kitow. Wystepujg wiec kleje roslinne i zwie-
rzece, kazeina, tempera jajeczna oraz tempera
przygotowywana sztucznie w postaci zawie-
siny oleju w jakim$§ kleju. Mamy zalecenia
dodawania miodu przasnego, jak réwniez zmy-
dlania oleju wodorotlenkiem wapnia. Jesli
przyja¢ za wiarygodne w niektérych wypad-
kach analizy chemiczne, to dojdzie jeszcze do
wymienionych spoiw guma arabska wykryta
m.in. w Monastyrze Baczkowo w Bulgarii 8.

80 Erminija ... 1701—1733 god, s. 312,
8t Tipik... o.c., s. 32.

@

2P. Simoni, o, s. 134, 138, 151, 152, 229—231.
A, AL Fedorov-Davydov, o.c., s. 22,

88 1, Praskov, o.c., s. 27.
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Wprowadzanie pod biekit ciemnej barwy, jak
i sposob przyrzadzania tego pierwszego, byly
nie tylko zasadg stosowang w malarstwie bi-
zantyjsko-ruskim. Recepty dotyczgce malowi-
det $ciennych wykazujg pod tym wzgledem
podobienstwo do technologicznych zasad ste-
sowariych w Europie pn.-zach. Zwréémy sie
do traktatu Mnicha Teofila, zyjgcego na prze-
lomie XI i XII w. W rozdziale XV ksiegi I
czytamy: Na polu pod lazur i na zielonym po-
162 barwe zwang siwag, (tzw. weneda), a zmie-
szang z czarnego i z wapna, na ktérg, gdy wy-
schnie, poléz na swojem miejscu lazur cienko
rozrobiony zéttkiem jajka w obfitej ilosci wo-
dy rozpuszczonym, @ na tym znowu gestszy
dla wiekszej z2ywosci barwy. I dalej w rozdzia-
le XVI: Wszystkie barwy, ktére sie klada na
innych ma murze, winny byé przyrzgdzone
z wapnem, dla trwatosci. Pod lazur i pod minie,
jak tez pod zielen polozy sie barwa siwa; pod
cynober, czerwona, pod ochre i indygo tez sa-
me barwy z wapnem zmieszane 8, Nietrudno
zauwazy¢ zbieznosSci zachodzace miedzy recep-
tami podanymi przez Mnicha Teofila a zasada-
mi technologicznymi stosowanymi w $ciennym
malarstwie bizantyjsko-ruskim. Co prawda
mozna przypuszczaé, ze technika freskowa nie
byla autorowi Trojga Ksiagg znana. Jednak
pozostale podobienstwa sg zastanawiajace,
réwniez 1 w dziedzinie stosowania samego
blekitu do tia .

Nie wiadomo, kiedy w kregu bizantyjsko-
ruskim przyjgl sie zwyczaj przygotowywania
farb na spoiwie organicznym i stosowanie ich
w tej postaci do prac wykonczeniowych. Zbyt
ryzykowne byloby tez twierdzenie, ze zwyczaj
ten stal sie regulg w ogodle. Jesli uznaé w nie-
ktéorych sytuacjach badania laboratoryjne za
wiarygodne, trzeba by przyja¢, ze wiele ma-
lowidel wykonywano tylko technikg fresko-
wg. Z drugiej jednak strony mozna przypusz-
czaé, ze juz we wczesnym okresie zaczeto ma-
lowaé blekitne tla farbami przyrzadzanymi
na spoiwach organicznych. Tym tylko mozna
tlumaczyé fakt, ze zachowalo sie stosunkowo
malo tzw. lazuréw, a do tego w zlym stanie.
Do dzisiaj sporne sg zdania co do zakresu
i czasu stosowania palety temperowej. Vinner
odnosi ja w malarstwie bizantyjsko-ruskim do
najwcze$niejszych okreséw, nie negujgc by-
najmniej roli i znaczenia techniki freskowej,
ktéora — jego zdaniem -— =zajmowala we
wszystkich okresach podstawowe miejsce .

84 Teofila kaplana i zakonnika o sztukach rozmaitych
ksigg troje” (przekl. T. Zebrowski). Krakéw 1880,
s. 16 1 18.

85 Ostatnie badania wskazujg na daleko idace mozli-
wosei uzywania we wezesnym $redniowieczu w pin.-
zach, Europie ultramaryny naturalnej w miejsce bie-
kitu okre§lanego ogdélnie nazwg ,lazur”. Adam Raft,
About Theophilus’ blue colour ,lazur”. ,SiC”, vol. 13
(1968), nr 1, s. 1—4.

8 A V. Vinner, o.., s. 196, 223, 224, 288, 309,

8 P, Simoni, o.c., s. 229, 138.
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W podlinnikach rosyjskich zwraca sie uwage
aby obok bilekitéw przyrzadzaé na spoiwach
organicznych takie barwniki, jak cynober lub
minie: A cynober przyrzqdzaé, gotowaé psze-
nice i wode z niej wycedzié méwi rekopis z 2
pol. XVII wieku. ..gotuj pszenice mnajlepszaq,
aby sie zbytnio nie rozgotowala. I przeced?
wszystko przez sito, i ma tym przyrzqdzaj
(farbe), a cynober i minie na tymze (kleju)
przygotowuj... radzi rekopis pochodzacy z no-
wogrodzkiego Sofijskiego soboru®’. W Rosji
niektére barwniki, jak np. tzw. ,,bakan we-
necki” (naturalny karmin) stosowany w XVII
w., ucierano na oczyszczonej nafcie lub olejku
terpentynowym %8, Pigment taki nie wchodzil
oczywiscie w sklad palety freskowej.

Sledzgc réznorodnos$é spoiw organicznych mu-
simy sie zdaé¢ raczej na przekazy Zrédlowe,
niz na badania laboratoryjne, niewgtpliwie na-
lezace do najbardziej zlozonych i niepew-
nych. Trudnosci w znalezieniu czeSci organicz-
nych w warstwie malarskiej niczego jeszcze
nie dowodzg. Niejednokrotnie wskazywano
juz na szkodliwg dziatalnoé¢ plesni, grzybow,
bakterii i innych drobnoustrojow, dla ktérych
czesci organiczne sg doskonalg pozywka 89, Ale
i wykrycie spoiwa organicznego nie zawsze
moze $wiadezyé o jego autentycznosci. W cig-
gu wielu lat uzytkowania malowidla — i to
szczegblnie w kregu bizantyjsko-ruskim —
mogly byé i bywaly od$wiezane oraz przema-
lowywane farbami przyrzadzonymi na rozmai-
tych spoiwach, jak kleje roslinne i kazeinowe,
tempery jajeczne, oleje a nawet zywice. W Ro-
sji np. wystepowali malarze, ktérzy — jak
mozna przypuszczaé — zajmowali sie przede
wszystkim renowacjg malowidel. Znamienne
sg okreslenia prac niektérych carskich ,ikono-
piscow i zywopiscow” XVII wieku: ,repero-
wal”, ,czysScil i myt Sciany”, ,,czyScil i robil
na nowo” itp. Inni, zapewne jako specjalisci
tej galezi sztuki, sporzadzali spis materialow
niezbednych do restauracji ikon i malowidet
$ciennych ®. W cerkwi §w. Klimenta w Ochry-
dzie w czasie prac konserwatorskich przy ma-

. lowidlach $ciennych (1295 r.) natrafiono na

sporg ilo$¢ nawarstwien olejnych i zywicznych
(mastyks, damara) wprowadzonych w swoim
czasie w celu odswiezenia dekoracji ?t. Podob-
ne przyklady mozna by mnozyé, uwzglednia-
jac rowniez teren Polski (Lublin, Suprasl).
Rekopisy rosyjskie z XVII w. wspominajg
o sposobie poprawiania blekitnego tla: A po

8 A V. Vinner, o.c., s. 170 1 171.

8 R J. Gettens and G. L. Stout, oc, s. 114.
J. Plesters, oc., s. 132.
V.V. Filatov, o, s. 51 i 52.

A J. Uspenskij, ,Carskie ikonopiscy i zivo-
piscy XVII v. Slovar”, Moskva 1910, s, 35, 83, 147,
313, 316, 317.

91 Zdravko Blazié, Cisdenje i konzervacija fresaka
u erkvi sv. Klimenta u Ochridu. ,,ZZSK”, t. I, (1951),
s. 64.



starym lazurze naprawiaé lezurem na kleju
pszenicznym bez jajka °2. Zrozumialg jest rze-
czg, ze obecne wykrycie i identyfikacja tych
czy innych czeSci organicznych zawartych
w warstwie malarskiej moze prowadzié do
blednych wnioskéw. Nigdy tez nie mozna mieé
stuprocentowej pewnosSci, ze obiekt nie zostal
skazony poézniejszymi nawarstwieniami.

POZEACANIE

Koncowym etapem pracy przy malowidtach
bizantyjsko-ruskich byl zabieg pozlacania
nimbéw, gwiazd itp. Do pozlacania uzywano
platkéw zlota kladzionych na olej Iniany, kto-
ry po uprzednim poddaniu polimeryzacji
cieplnej — mieszano ze $rodkami przyspiesza-
jacymi jego schniecie.

Wszystkie trzy omawiane Hermeneje podajg
sktad dodatkéw wprowadzanych do gotowane-
go oleju. W § 69 Hermenei Dionizosa wg
Uspenskiego czytamy: WeZ 30 drachm minii,
3 drachmy czystej ochry, 5 drachm ttuczonych
muszli, 1 drachme grynszpanu. Wszystko to
suche, utrzyj dobrze na marmurze bez zadnych
domieszek, zbierz i poléz na papier, i kiedy be-
dziesz zloci¢ odléz w czasze tej mieszaniny
tyle ile trzeba, uwazajgc po twojej pracy. Lub
jesli chcesz, weZ tylko suchaq i utartqg minie,
potem ugotuj Iniany olej, tak Zeby stal sie ge-
sty jak miédd, i weZ go tylko tyle-ze, ile i far-
by (mieszaniny lub minii), zmieszaj je nalezy-
cie matewkq lub palcem, Zeby one sie polg-
czyty a potem podmalowywuj nimby na Scia-
nach i poztoé je %.

Podobnie zaleca Nektarij w Tipiku we ,,Wska-
zéwkach jak pozlacaé na sciennym malowidle”:
Ochry cze$é, bieli cze8é, minii duzo i miej na
uwadze, gdyby bylo czerwonawo, dodaj nieco
grynszpanu, i polagczyé razem, ucieraj z wodg
na kamieniu; i gdy wysuszysz ucieraj z olejem
Inianym, i uwazaj ucieraj dokladnie na olifie,
i smaruj, gdzie potrzeba, a gdy olifa stezeje
i zacznie sie opieraé, wtedy nakladaj zloto,
gdzie chcesz%.

Rosyjski podlinnik z 1 pol. XVII wieku zaleca
pozlacaé po uplywie miesigca od czasu malo-
wania i to na wytrawie przyrzadzonej z goto-
wanego oleju i bieli olowiowej. Z tego samego
rekopisu wynika, Zze wytrawe wprowadzano
na ugrowy podklad, co zreszta pokrywa sie
z wiekszoscig przykladéw w Sciennym malar-
stwie bizantyjsko-ruskim. Podlinnik z 2 pol.
XVII w. radzi: A ochre przyrzqdzaé po prostu

2 P. Simoni, oec, s. 152, 231,
» Erminija... 1701—1733 god., s. 312—313.

 Tipik... o.c, s. 31,

% P. Simoni, o.c, s. 152, 231; Pod okre§leniem
,,b_le,l _ivkonna” nalezy rozumieé ,biel olowiowa”, za-
wierajacg zwigzki otowiu i przyspieszajgca schniegcie
wytrawy.,

na wodzie, i po malowaeniu po uplywie mie-
sigca ztocié mna olifie, a gotowaé olife tega,
a przyrzqdzié jg: prazyé biel ikonng, ale nie
Scienng, a gdy sie wyprazy i bedzie z6lta, wte-
dy utrzeé jg drobno i zmieszaé z olifq przed-
niq i ogrzewaé jg w maczyniu, ale nie zagoto-
waé, a bieli kia$é niewiele, 2eby olifa byla
niezbyt gesta i gdy sie jg warzy, w tym czasie
mieszaé nieustannie. A warzyé jg z pét godzi-
ny i po ochrze wprowadzaé olife.. i dalej:
. a gdy zacznie sie olifa opieraé, mozna zlo-
ci¢, a wprowadzaé olife: rozcieraé reka, Zeby
nie marszezyla sie ... 9.

W § 70 Hermenei Dionizosa (obu redakcji)
autor szeroko rozwodzi sie 0 samym sposobie
ztocenia: Konczqce Scienne malowidlo daj mu
przeschnagé nalezycie; potem przygotuj poko-
stu tyle ile trzeba dla twojej pracy, i pokryj
nim nimby Swietych. Tym-2e zestawem po-
smaruj i gwiazdy, ale przed wprowadzeniem
lazuru; a jesli posmarujesz je po lazurze, to on
choé z poczgtku bedzie dobry, z czasem od-
padnie. A gdy posmarujesz gwiazdy lub co-
kolwiek drugiego, daj im mnieco przeschngé,
potem sprébuj takim sposobem; przyci$nij pa-
lec do pokostu, i je§li przystanie do mniego
a oderwany z powrotem nie odlepi go, znaczy
pokost dobrze przystat do Sciany. Wtedy no-
zyczkami rozetniesz zloto w ptatkach razem
z papierem na tyle kawatkéw, ile potrzeba
i podnidsiszy je z nim, ostroznie natéz na swoje
miejsce i palcami dokladnie przyci$nij kartke,
aby zloto przystato réwno, potem zdejm jq
i wypoleruj pozlote tapkq zajeczq. W dalszym
ciggu dowiadujemy sig, ze jesli pedzelek, kto-
ry uzywa sie do posmarowania ... nie chodzi
slisko wystarczy dodaé do pokostu troche
nafty. W zakonczeniu czytamy: Wiecie takze,
2e mozna bardzo dobrze ztocié na sok czosnko-
wy, ale tylko w miejscach suchych, ponie-
waz jesli miejsce jest wilgotne albo wystawio-
ne na zewngtrz nie wolno nigdy uzywaé soku
czosnkowego, gdyz sie psuje. W takim wypad-
ku nie uzywajcie nic jak tylko pokostu, jak
to widzieliémy wyzej®. Zwracanie uwagi
przez przekazy zrodlowe na to, aby pozlacaé
tylko na wyschnietym podkladzie mialo swoj
gleboki sens. Zetkniecie sie spreparowanej
mieszaniny ze §wiezym tynkiem, a wiec z wo-
dorotlenkiem wapnia, narazalo olej na zmy-
dlenie, co w konsekwencji przekre$lato mozli-
wosé trwatego przyklejenia pltatkéw zlota.

Na marginesie omawianych zagadnien tech-
nicznych wypadaloby zapoznaé sie jeszcze
z pewnymi dziwnymi receptami zawartymi

9%  Manuel ..” o.c., s. 62 i 63; Erminija ... 1701—1733
god, o.c., s. 313 i 314; Sok z czosnku jako spoiwo wig-
zace pozlote z podkladem znany byl juz w Srednio-
wieczu. Obok zalet posiadal on réwniez wady, przed-
ktérymi przestrzega autor Hermenei, Por. tez 153
rozdz. traktatu Cennino Cenniniego , Rzecz o malar-
stwie” (przekl. S, Tyszkiewicz), Wroclaw 1955, s. 90
i 91 oraz tamze zawarty komentarz technologiczny
Hanny Jedrzejewskiej, s. 178 i 179.
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w § 65 Hermenei Dionizosa wg Uspenskiego
oraz w § 62 i 63 Hermenei z XVII wieku, gdzie
jest mowa o gruntowaniu Scian olejem Inia-
nym lub bielami z nim przegotowanymi.
O uzyciu oleju i smoly méwi Nektarij w Ti-
piku oraz Cennini w swym slynnym traktacie
»Rzecz o malarstwie”, jednak aspekt zagad-
nienia jest u nich inny. Greckie podrecz-

niki malarstwa zalecajag natomiast wprowa--

dzanie oleju pod warstwe malarsks, co jest
nie tylko sprzeczne z technikg freskows, ale
i z pozostalymi przepisami zawartymi w tych
podrecznikach: Autor Hermenei z XVII wieku
w § 63 mowi: aby$ nigdy nie robit przektadki
na Scianie jedyng mieszaning zielonego kamie-
nia, a przygotuj biaty kolor, i najpierw wpro-
wadZ Iniany olej, a potem na ten olej nakladaj
6w kolor..., w zakonczeniu za§ dodaje: Doklad-
nie tez i dla innych farb réb przekladke bialym
kolorem %7. W tym samym podreczniku w § 62
oraz w § 65 Hermenei Dionizosa wg Uspenskie-
go, zatytulowanym ,Jak lazurem rozja$niaé¢
Sciany” znajdujemy nastepujgca wskazoéwke:
Potem najpierw zagruntuj S$ciany bielami,
przegotowanymi z Inianym olejem, zatem po-
kryj czarna farba, a ma koniec rozjasnij la-
zurem %8, Rozstrzygniecie powyzszej kwestii
jest sprawg niezwykle trudng. Niektoérzy tech-
nolodzy tlumaczg, ze bialej farby olejnej uzy-
wano jako izolacji majgcej zapobiec szkodli-
wemu dzialaniu wapna na nieodporny blekit-
ny pigment, ktérym bylo indygo stosowane do
tla jako tzw. lazur 9. Niemniej nalezy zauwa-
zy¢, ze autor Hermenei z XVII wieku zaleca
gruntowaé Sciany bialym kolorem i pod, inne
farby. Przy uzyciu jakiego spoiwa mozna bylo
wprowadzaé¢ farby na nasycong uprzednio ole-
jem lub farbg olejng S$ciane podreczniki ma-
larstwa nie podajg. Oczywiste jest jednak, ze
nie moglo tu by¢é mowy o technice freskowej,
o ktérej konsekwentnie i jasno méwig inne
paragrafy. Autor Hermenei z XVII wieku za-
strzega sie w § 63, iz uzywanie oleju do Scien-
nych malowidel jest metodg stosowang przez
jednego z malarzy nazwiskiem Frank 10, Nie-
stety zbyt malo wiemy o twérczosci tego ma-
larza 191, Mozna jednak przypuszczaé, ze nie-
ktére osobliwosci jego techniki warsztatowej
przeniknely do pédzniejszych podrecznikow
malarstwa, co wcale nie znaczy, ze mialy na-
dal praktyczne zastosowanie, o ile miaty kie-
dykolwiek, nie mamy bowiem na to zadnych
dowodéw w postaci badan technologicznych.

97 Erminija ..poslé 1566 goda, s. 162 i 163,
8 Erminija ... 1701—1733 god., s. 311.
" N. Brkié¢, o.c., s. 184.

100 p_ Uspenskij ttumaczac rekopis doszed! do wniosku,
ze moze chodzié tu jedynie o malarza greckiego
II-ej pol. X\VI w. nazwiskiem Fralg (wg. transliteracji
z jez. ros.). Erminija ... poslé 1566 goda, o.c., s. 163.
(przypis).

1 prawdopodobnie jedyne — skromne zresztg — wia-
domos$ci uzyskal P. Uspenskij w czasie jednej ze
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Warto jeszcze podkresli¢, ze w Hermenei Dio-
nizosa wg Didrona nie ma zadnej wzmianki
0 uzywaniu oleju lub farb olejnych (oprécz
pozlacania) do $ciennych malowidel.

UWAGI KONCOWE

Reasumujac pokrotce zagadnienia techniczne
omawianych malowidel dochodzimy do wnio-
sku, ze w kregu kultury bizantyjsko-ruskiej
trzymano sie okreslonych metod technologicz-
nych. Mozna przyjaé, ze ogdlne zasady wykry-
stalizowaty sie juz w pierwszych wiekach na-
szego tysigclecia, a w ciggu wiekéw nastep-
nych zostaly tylko wzbogacone o niektére do-
Swiadczenia powstale w poszczegélnych kra-
jach i centrach artystycznych. Na znacznym
obszarze geograficznym, ktéry byt pod wply-
wem Bizancjum, wytworzyly sie badz to ten-
dencje do wezesnego zanikania tradycji bizan-
tyjskich i ewentualnego przechodzenia ich
w formy romanskie, badz tez tendencje do
pewnych zréznicowan technologicznych (nie-
zaleznie od dokonania sie ewolucji technicz-
nej, w ktérej wyniku zaczely wystepowaé tzw.
tynki ggbczaste). Zaliczenie dekoracji Sciennej
w -Sant’Angelo in Formis w Rzymie (XI w.)
jeszcze do malowidel weczesnobizantyjskich,
jest juz sprawg dyskusyjna. Niektorzy lgcza
te malowidla z niezalezng, miejscowg sztuksg,
w bardzo malym stopniu widzgc w nich cechy
bizantyjskie 102.

Na Batkanach i w wielu krajach lezacych
w basenie Morza Czarnego oraz przede wszyst-
kim na ziemiach ruskich i rosyjskich opierano
sie na lokalnych tradycjach, przy wykonywa-
niu zapraw i narzutéw. Stosowano réwniez
wlasne wypracowane w poszczegbdlnych kre-
gach mieszaniny do podmalowan (np. ,,pro-
plazma” i ,,sankir”). Ale i w granicach jedne-
go tylko kregu zaobserwowaé mozna odreb-
nosci technologiczne, np. narzuty jedno- lub
dwuwarstwowe. W malowidlach bizantyjsko-
ruskich powstalych w Polsce zaznaczajg sie
rézne wplywy. Na terenie Malopolski histn-
rycznej wystepuja w pierwszym rzedzie ruskie
tradycje techniczne, natomiast w malowidlach
supra$lskich — nalezagcych do innego kregu
historyczno-geograficznego 1% —  wyrazne
wplywy Tipika Nektarija. Znamienne, ze
techniczne zasady bizantyjsko-ruskie nie po-

swych podrézy do Grecji. Porfirij Uspenskij,
,Putesestvie v Meteorskie i Osoolimpijskie Monastyri
v Fessalii. 1859 godu”. S. — Peterburg 1896, s. 199,
439, 552,

102 André Grabar, ,La peinture romane du Xle
au Xllle siecle” Genéve 1958, s. 36; Paul-Henri M i-
chel, ,La fresque romane”, Paris 1966, s. 168,

103 Wojstaw Molé, Sztuka bizantyjsko-ruska. ,,His-
toria sztuki polskiej”, t. I. Krakéw 1962, s. 164; Lud-
mila Lebiedzinska, ,Freski z Supra$la” (ka-
talog wystawy). Bialystok 1968.



zostawaly bez wplywu na inne zabytki malar-
stwa Sciennego powstale w Matopolsce 194,

Wiek XVIII, nie tworzgc juz nic nowego, pod-
sumowal tylko wiedze warsztatowg. W poto-
wie nastepnego stulecia zamierajg techniczne
tradycje malarstwa bizantyjskiego. Co prawda
jeszcze Didron spotyka grupe malarzy na
Gorze Athos, ktérzy — postugujagc sie Her-
menejq Dionizosa — traktujg jg jak swoje
»0Cczy 1 rece’”.
skiego renesansu podreczniki malarstwa sg
glowng wytyczng zograféw bulgarskich w ich
pracy, ale na tym tez konczy sie praktyczna
wiedza technologiczna. To, co powstalo p6z-
niej na Balkanach, czy w Rosji niewiele mia-
to wspblnego z tradycjg $ciennych malowidet
bizantyjsko-ruskich. Technika tych malowidetl
w ciggu wiekéw pozostawala w istocie swej
freskowsg, technika temperowa za$ lub jakakol-
wiek inna miata drugorzedne znaczenie. Takze
malowidla bizantyjsko-ruskie znajdujace sie
na terenie Polski wykazujg bezsprzecznie ce-
chy techniki freskowej1%. W powstawaniu
wszystkich omawianych malowidel, niezalez-
nie od miejsca i czasu, szczegdlnie wazng role

14 Janina Suder, Badania technik malowidet Scien-
nych z XIV i XV wieku na terenie Malopolski histo-
rycznej. ,JOZ” 1962, nr 1, s. 54.

105 Sugestia, ze w malowidlach supra$lskich farba by-
ta nakladana na twardy tynk, po jego czeSciowym

Jeszcze w okresie tzw. bulgar- -

gral sposéb przygotowywania zapraw wapien-
nych i wykonywania narzutéw. Budowa sa-
mych malowidel, obok kanonéw ikonograficz-
nych 1 stylistyeznych, postepowata wedlug
ustalonej kolejnos$ci, z zadziwiajacg wprost
niekiedy konsekwencjg. Pewne odrebnoscei, ja-
kie mozna zaobserwowaé¢ na podstawie badan
i jakie zawarte sg w przekazach zrédlowych,
mieszczg sie zupelnie dobrze we wcale szero-
kim wachlarzu zréznicowan technologicznych,
a jednostkowe przyklady zdecydowanych od-
stapienn od ogélnie przyjetych zasad nie mo-
ga staé sie podstawag do wyciggania zbyt da-
leko idacych wnioskow.

W zakonhczeniu nalezy podkreslié, ze arty-
§ci calego kregu kultury bizantyjsko-ruskie]j
wnie$li niematy wklad w dorobek wiedzy tech-
nologicznej. Przez zywe umilowanie sztuki
i wielowiekowg cigglo$é zasad tak opanowali
i poglebili wiedze technologiczng, ze dzisiaj
jeszcze mozemy podziwiaé ich fascynujgce pod
wieloma wzgledami dziela.

mgr Stanistaw Stawicki
Pracownie Konserwacji Zabytkow

Warszawa
!

zwigzaniu jest nie do przyjecia. Por. P, Rudniewski,
Technika malowidet bizantyjsko-ruskich na przykta-
dzie polichromii $cienmych w Lublinie i Supra$lu,
,BMiOZ”. Seria B, t. XI, Warszawa 1965, s. 100.

TECHNIQUES APPLIED IN THE BYZANTINE-RUTHENIAN PAINTINGS
Part 2: EXECUTION OF DRAWINGS AND PREPARATION OF PAINTS AND THE MANNER OF THEIR LYING

The next stage of work comsisted in sketching by
means of a brush on the carefully smoothed coating
which the stage normally was started with-the nimbi
contoured with aid of drawing compass and follow-
ed by line contouring of the whole figure.

Both the Greek painter’s handbooks and Russian
»Podlinniks” recommended to produce the prelimi-
nary drawing wusing ochre, however, it has been
revealed as a result of careful examinations that the
said preliminary drawings were also executed with
red paints (e.g. iron oxide red, genuine vermilion)
and in some cases with black paint,

With the preliminary drawings completed as the
following step the contours were incised in freshly
laid coats this being a quite different method when
compared with usual practice applied in the classical
Italian frescoes where the preliminary drawing was
lmpressed through the carboard ,stencil”. The in-
cising of contours in Byzantine-Ruthenian paintings
constituted an additional operation, thus frequently
enough no slightest traces of it can be found in
completed works. According to information found
in Greek "Hermeneyas” this operation was usually

carried out with help of ”a bone having blunted
point”, ”an iron spatula”, or ”a mosaic stone”. In
”Podlinniks” are mentioned the knives as the tools
used to the purpose. In paintings under discussion
the synopy can be found only sporadically.

On completion of preparatory drawing the paint
layer was laid immediately on the fresh topping
coat. This operation is especially stressed by all the
sources in question, i. e, “Hermeneyas”, “Tipik” by
Nektariy and “Podlinniks”. When comparing pres-
criptions from written sources it can be found that
some of them suggested to paint immediately while
the others accepted the possibility to continue the
work still on other day. There is no doubt, however,
that the technique applied what regards its essential
features represented that typical for the fresco paint-
ing and the differences arose from varying conditions
under which the work was executed.

The Greek painter’s handbooks @and “Tipik” by
Nektariy make a distinction between the pigments
used for painting of icons and those applied in mural
paintings. The above and some other sources warn
against the hasty use of vermilion which should be
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used exclusively for painting of interiors. The same
sources give several ways for preparing the lime
white whose characteristic feature should be its
neutral taste. According to the above sources this
paint was free from caustic lime and thus preven-
ted the forming of crystalline calcium carbonate de-
posits on painted surfaces.

In “Hermeneyas” may also be found prescriptions
giving suggestions as to the way of preparing the
colour mixtures, as for instance, “proplasme” (dark
green colour) or flesh shade and “glycasme” (being
a combination of flesh shade and “proplasme’”). Only
six names of basic pigments are mentioned in “Tipik”,
Nevertheless, in Ruthenian and Russian paintings
about 40 types of pigments can be distinguished and
among them also those representing the mixtures
of two or more different pigments like “reft” (dark
grey or grey-black colour) and “sankir” (dark
greenish yellow hue).

Results of examinations carried out on several
paintings have proved that among most frequently
used natural pigments were ochres in a variety of
shades, the iron oxide red, raw umbra, earth, green,
natural vermilion, azurite, ultramarine, malachite
and lime white.

Artificially produced were black from organic carbon
(soot or burnt wood), smalt, minium and some
shades based on copper compounds. Quite sporadically
within the tempera palette were used colours com-
ing from organic pigments and those based on lead
compounds. As the other informations deserving
attention in written sources should be quoted man-
ners of preparing the brushes. According to “Her-
meneyas’” as materials for their manufacture were
used the hairs from the ass mane, those from the
beard of mule, but also goat and ox hairs, Brushes
manufactured from the above materials were used
to lay the flesh shades, to provide lighter tones and
for modelling.

To produce the ground paint layers <(e.g. dark
backgrounds) the bristle brushes were used‘.. The
Byzantine-Ruthenian mural paintings were built up
by a method developed at production of icons. As
mentioned in “Hermeneyas” the faces, after making
preliminary drawing, were normally underpainted
with proplasme (a colour called “sankir” in Russia)
which in turn was lightened up by glycasme. As the
next step, a second lightening with the flesh shade
was introduced. Using the same colour with the
addition of white were modelled the light-coloured
areas and those imitating relief. Bright spots were
produced by means of pure white or white combined
with ochre. In the meantime an exact drawing was
produced. Rules concerning the grading of lighten-
ings are also given in “Tipik” and “Podlinniks”. It
should be pointed out, however, that the method of
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work carried on the step-by-step basis was subject-
ed to various changes as a result of the time period,
country, particular workshop traditions and so forth.

The background of composition was covered with
a mixture of black and white and in some cases
with an addition of a colour from the ochre group.

This basic colour was called “reft” in Russia. On
dark background was laid azure which was intended
to imitate the sky blue. In some cases, however,
instead of a dark ground an ochre tone was laid,
which, as the next step, was covered with gilt. For
laying the azures forming dark backgrounds organic
binders were used. The “Hermeneyas”, for example,
recommended to apply the bran decoction, while
"Tipik” that prepared of peeled barley mixed in
1:1 proportion with the skin glue, at the same time
giving a prescription for casein glue.

In ”Podlinniks”, apart from the wheat decoction are
mentioned that made of linseed and egg tempera.
It is extremely difficult to identify nowadays the
organic binders since during many centuries they
were exposed to destructive action of wvarious micro-
organisms. At the same time, however, a notice
should be made here that mural paintings, and
especially those painted with azure, in numerous
cases were restored with the use of paints prepared
with addition of different binders.

In his treatise “Diversarum artium schaedula” the
Monk Theophilus gives a wide range of suggestions
similar to those contained in “Hermeneyas” and
“Podlinniks” with respect to preparing and introduc-
ing the azure on dark backgrounds. The gilting of
nimbi, stars and other decorative elements constitut-
ed the last step within the sequence of works. This
final operation was carried out with the use of gold
foil laid on the suitably prepared linseed oil film.
As may be read in sources a great importance was
attached to laying of gilt on sufficiently dried spots
and areas. By so doing a possibility of saponification
of linseed oil was considerably reduced. While summ-
ing up the above considerations a conclusion can be
drawn that in artistic circles within the sphere of
influences of Byzantine-Ruthenian cultural tradition
a range of strictly defined technical methods was in
common use. These methods and rules have taken
their definite shape already during the first centuries
of the courrent millenium and later on were only
enrichened by some local experiences. It can the-
refore be stated that the technique applied in produc-
ing of mural paintings may be considered as one
substantially indentical with that of frescoes whereas
the tempera painting as one of secondary import-
ance. The most essential feature was the preparation
of lime putties and mortars and also the making of
topping coats. The production of a painting itself
followed consequently according to the step-by-step
process.



